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A relacdo entre a estética
de Hegel e a poesia de Goethe

Marco Aurélio Werle*

Resumo: Este artigo analisa a interpretagio que Hegel, em seus Cursos de estética, faz da
poesia de Goethe. Pretende-se aqui demarcar um modo de abordagem da relagiio entre o fi-
lésofo e o poeta diante de outros estudos sobre o tema, 0s quais partem em geral de uma
comparagiio direta entre ambos, a partir de diferengas ou semelhangas “teGricas”. Entende-
se que este tipo de operagiio obscurece a verdadeira dimensao de suas obras, marcadas por
uma série de mediagdes e iluminagdes reciprocas, que nio se deixam enquadrar num esque-
ma tinico ¢ fechado de interpretagio.
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1. Momentos de recepgdo critica do tema

O presente estudo realiza uma abordagem da recepciio hegeliana da
poesia de Goethe, tal como ocorre particularmente em seus Cursos de esté-
tica. Esta abordagem distingue-se de uma comparag¢io mais ampla ou geral
da relagiio entre o filésofo e o poeta, e vice-versa. Com isso, ¢ a0 mesmo
tempo fixada uma perspectiva bastante delimitada: nio se trata de operar um
€ncontro ou confronto exterior entre Hegel ¢ Goethe, ¢ sim de examinar
como hd na obra de Hegel, mais especificamente, em sua filosofia da arte,
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uma interpretagiio da obra poética de Goethe que, por sua vez, assume um
importante papel na elucidagiio de certas nogdes ou temas que surgem nesta
filosofia da arte. Embora restrita, entende-se que esta perspectiva de aborda-
gem tem pelo menos a vantagem de se apoiar sobre um terreno instituido por
um dos personagens envolvidos nesta comparagio, que é justamente Hegel,
e nio sobre uma base externa ou aleatéria. Em outras palavras, analisar a re-
lagio entre Hegel e Goethe, a partir da obra estética de Hegel, significa exa-
minar um ponto de vista que é o do praprio Hegel. Por outro lado, isso nio
quer dizer que esta seja a melhor maneira de compreender a relaciio entre
ambos, pois seria perfeitamente possivel partir de uma acolhida ou recusa
goethiana da obra filoséfica de Hegel. A questdo é menos saber qual a me-
lhor perspectiva de abordagem do que ter consciéncia dos problemas que
envolvem a comparagio em si de duas figuras de destaque da cultura ociden-
tal e do cendrio intelectual de uma época. Pois, caso nio haja este selo criti-
€0, certamente se estard sendo injusto com uma das partes envolvidas. Com
efeito, a insisténcia prévia, por sinal pouco hegeliana, sobre “as condi¢des
de possibilidade da abordagem™ imp&e-se como necessdria, uma vez que al-
guns dos principais estudos sobre a relagfio entre Hegel ¢ Goethe pecam jus-
tamente por uma falta de consciéncia critica sobre o préprio procedimento.

Tomemos inicialmente o caso do estudo comparativo feito por
Riidiger Bubner, publicado em 1978 e intitulado Hegel ¢ Goethe (Bubner 3).
A epigrafe que abre seu ensaio, proveniente de uma expressio de Nietzsche
—da obra Crepuisculo dos idolos, na qual este diz nio suportar ouvir a pala-
vra “e”, quando se diz, por exemplo, Goethe e Schiller —, ji aponta clara-
mente que Bubner vé& uma inadequagio na associagio entre Hegel e Goethe.
De fato, todo o seu ensaio ocupa-se em mostrar as diferencas entre Hegel e
Goethe, dando a entender que ndo se deveria dizer Hegel e Goethe, pois ha-
veria pouco em comum entre ambos. Entretanto, o selo nietzschiano diante
das comparagdes nio € mantido por Bubner, quando confronta o filésofo e 0
poeta a partir de conceitos que nio concordam com a filosofia de Hegel e
talvez também niio com o pensamento de Goethe. Por exemplo, no terceire
item de seu ensaio, tenta mostrar que Goethe defendeu o ponto de vista da
arte estando acima do da filosofia, ao passo que Hegel justamente sustentou
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o contririo. Tomado de modo isolado, o que Bubner diz certamente € corre-
to, pois Goethe insistiu sempre no ponto de vista do artista, e ndo tinha inte-
resse em conceitos filoséficos, a ndo ser quando estes justificavam o seu
ponto de vista (€ o caso da Critica do Juizo de Kant). E em Hegel ocorre o
inverso: a arte estd colocada abaixo da filosofia, na hierarquia das figuras
do espirito absoluto.

O problema que se pde nessa abordagem, porém, ¢ a idéia mesma de
confrontar estas duas posi¢des, ao se colocd-las lado a lado, ou seja, ao se
compardi-las de modo direto uma com a outra, pois isso implica esquecer as
motivagdes que levaram ambos a pensar e agir deste ou daquele modo. Em-
bora 4 primeira vista possa soar como um reducionismo ou mesmo formalis-
mo, nunca é demais lembrar uma diferenc¢a simples entre Hegel e Goethe,
diferenga que, pelo menos para Hegel, torna-se fundamental do ponto de vis-
ta de sua estética: Goethe caracteriza-se principalmente por ter um projeto
poético e artistico, ao passo que Hegel se vé a si como filésofo, de sorte que
¢ um contra-senso comparar estes dois projetos com uma mesma medida, A
propasito, desde a Fenomenologia do espirite, misturar poesia e filosofia ¢
para Hegel tanto mé filosofia quanto md poesia’. As posicoes distintas que
tém de ocupar o filésofo e o poeta constituem também um dos principais
pressupostos dos Cursos de estérica de Hegel: o artista opera com a Forma
da intui¢do (a Forma da arte), ao passo que o filésofo atua no medium do
pensamento (a Forma da filosofia)®. A especificidade da 6érbita na qual se
encontra o artista torna-se até mesmo um critério de apreciagio da poesia de
Goethe: porque sempre teve consciéncia de ser poela ¢ artista, Goethe tor-
nou-se justamente o grande poeta que foi. O poeta, para Hegel, ndo tem ne-
cessidade de ser e ndo pode ser filésofo, e vice-versa, pois a arte expoe o
absoluto de modo sensivel, pela intui¢do e, na poesia, pela representagio
(Vorstellung), ao passo que a filosofia apreende o absoluto pelo pensamento
(Gedanken). Neste sentido, ao poeta cabe estar em sintonia sensivel e direta
tom a sua época e seu tempo — embora tante o poeta quanto o filésofo sejam
sempre filhos de seu tempo —; cabe a ele saber apreender de modo sensivel
08 interesses mais elevados do espirito. Ji ao filésofo impde-se a tarefa de
dpreender o curso do espirito pelo pensamento™. O que vemos, portanto,
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nesta diferenciagao estabelecida pelo pensamento hegeliano ¢ o fato de que
ela jd antecipa uma resposta  critica dirigida por Bubner. Do ponto de vista
da filosotia de Hegel € dbvio que Goethe ndo ird defender as mesmas “idéias”
de Hegel. Em suma, Bubner desconsidera esta ligio bisica ao colocar Hegel
e Goethe num mesmo nivel de comparagéio. O mesmo vale para o conceito
de natureza, que, segundo o item I'V de seu ensaio, ¢ a grande diferen¢a en-
tre Hegel e Goethe, uma vez que Goethe move-se inteiramente no terreno da
natureza, ao passo que Hegel move-se no do espirito e da histéria.

O intento de Hans Mayer, em seu breve ensaio intitulado “Goethe e
Hegel”, do livro De Lessing a Thomas Mann. Transformagdes da literatura
burguesa na Alemanha (Mayer 24), igualmente se revela problemaitico, na
medida em que toma um conceito central do pensamento de Hegel, que é o
de dialética, para concluir que Goethe teria sido mais dialético do que o pré-
prio Hegel. Ao contrdrio de Hegel, que teria sido determinista ao fazer tri-
unfar a histéria mundial sobre os homens, apostando inteiramente no prin-
cipio da razdo na histéria, Goethe no Fausto teve mais percepgio, segundo
Mayer, para a praxis humana e o trabalho concreto dos homens. Goethe nio
procuraria salvar a negatividade humana, inerente a vida, por intermédio da
religido, como teria feito Hegel em seu sistema, nem seria avesso ao papel
do feio, do mal e do diabo na arte, ao contririo dos Cursos de estética, que
apostam no ideal grego de beleza. Mayer considera que Goethe no fim de
sua vida sentiu-se atraido por idéias semelhantes as de Hegel; entretanto,
nesta aproximagio do filésofo foi além dele aproveitando-se de suas idéias.
Isso teria ocorrido a partir de 1820, e um exemplo dessa tendéncia se deu
quando Goethe, no dia 13 de abril de 1821, enviou de presente a Hegel dois
objetos que seriam a prova da exatidio da doutrina das cores, a qual na épo-
ca tinha sido acolhida por Hegel de modo positivo. Os objetos eram um copo
para tomar leite, que deixava transparecer a luz na cor amarela, e um pedago
de seda preta, demonstradora de que uma tal escuridio, clareada pela luz,
aparece azul. Goethe manda para Hegel uma mensagem junto com estes pre-
sentes dizendo: “Ao absoluto se recomenda de modo mais belo, para uma
acolhida amigavel, o fendmeno primordial”. Qutro momento alto da relagio
entre Hegel e Goethe citado por Mayer ocorre no encontro entre ambos em
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Weimar no ano de 1827, documentado por Eckermann na obra Conversas
com Eckermann. Neste encontro, Hegel, instado por Goethe, dd uma defini-
¢io da dialética como o espirito de contradigio que vive em todo ser huma-
no. Por meio destes encontros Goethe se familiariza com o pensamento de
Hegel ¢ o desenvolve, segundo Mayer, enriquecendo-o e livrando-o de sua
rigidez sistematica. Testemunho disso seria o texto Imitagdo simples da na-
tureza, maneira e estilo (Einfache Nachhamung der Natur, Manier und Stil),
em que poderfamos notar uma dialética viva, aberta e atuante, na medida em
que a imitagiio da natureza, a maneira e o estilo sio etapas dialéticas pelas
quais passa o artista ¢ o poeta. A estas aproximagdes indicadas por Mayer
falta, porém, uma andlise mais precisa da dialética em Hegel, questio que
por si mesma permite uma série de interpretages, de modo que também o
seu ponto de partida de comparagio entre Hegel e Goethe revela-se de difi-
cil execugio.

Se tomarmos, porém, o caso de outros dois estudos, o de Karl Lowith,
no comego de sua cldssica obra intitulada De Hegel a Nietzsche. A fratura
revoluciondria no pensamento do século XIX, e o de Ernst Bloch, sobre o
motivo do Fausto na Fenomenologia do espirito, texto de 1961, publicado
no primeiro nimero dos Hegel-Studien, veremos que eles ignalmente com-
param Hegel e Goethe a partir de pontos de vista mais livres (Lowith 23 e
Bloch 2). Entretanto, embora passem por cima de aspectos particulares, €
preciso reconhecer que ambos apresentam méritos que de longe compensam
qualquer escripulo formalista proveniente de uma timidez filolégica. Ernst
Bloch assume que ndo pretende fazer uma mera comparagio entre Hegel e
Goethe (id., ibid., p. 156). De fato, seu ensaio procura realizar uma interpre-
tagdo tanto do Fauste quanto da Fenomenologia que ultrapassa o contexto
particular e remete a conseqiiéncias mais amplas que se podem extrair de-
las, principalmente para o desenvolvimento da cultura dos séculos XIX ¢
XX. E, ao contririo de Bubner, Bloch vé grandes coincidéncias entre o pro-
jeto de Goethe e o de Hegel: o solo da Fenomenologia do espirito seria o
mesmo do Fausto, marcado por uma inquietagiio do sujeito emancipado do
Hluminismo, que ndo se demora numa tnica instincia, nido se detém no co-
nhecimento uma vez alcangado, mas quer ir sempre além, embora para tanto
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se enrede numa série constante de contradigdes (Bloch 2, p. 164). As duas
obras testemunhariam um percurso nunca passivel de ser concluido e capaz
de ser satisfeito, estabelecendo a verdade do sujeito que se experimenta a s
no objeto, reunindo a0 mesmo tempo teoria e pritica. Certamente Bloch
pode ser criticado em seu empreendimento — como o fez Bubner, ao consi-
derar que Bloch desconhece que na Fenomenologia do espirito processa-se
uma transformagio da consciéncia numa série de figuras sempre distintas,
a0 passo que na obra Fauste, o personagem principal Fausto é o mesmo do
comego ao fim da tragédia. Mas, contra Bubner e defendendo Bloch, pode-
se perguntar: serd que niio se pode ler nestas diferentes figuras da conscién-
cia uma espécie de pathos persistente e inalterdvel do comego ao fim da Fe-
nomenologia do espirito, uma certa repeti¢io constante de uma mesma e
idéntica aspiragio, tal como enuncia aquela expressio do Senhor a Mefisto
no Prélogo do Céu, a saber, “Enquanto vive sobre a terra, durante este tem-
po nada lhe € proibido. Enquanto aspira, o homem continua errando™ 7

Jd Karl Léwith vé em Hegel e Goethe os ltimos representantes de um
tipo de pensamento que na primeira metade do século XIX ainda acreditava
e defendia uma ordem de mundo regulada desde a religifio. Certamente nfio
hd nada em comum entre a intuigéo de Goethe e o conceito de Hegel, consi-
dera Léwith, mas entre ambos existe uma postura concordante em relacio a
histéria, na medida em que ambos acreditavam, no fim de suas vidas — Hegel
morreu em 1831 e Goethe em 1832 —, num certo tipo de pensamento que, a
partir de 1830, comega a desmoronar. Dai ambos se irritarem com a atitude
engajada dos escritos de Saint-Just, que comega a se impor a partir de 1830,
multiplicando as discérdias e exaltando os dnimos revoluciondrios. O equi-
librio alcangado por Goethe e Hegel rompe-se no século XIX em dois lados
separados: a exterioridade de Marx e a interioridade de Kierkegaard (Lowith
23, p. 43).
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2. O motive do Fausto

Quando se menciona o motivo do Fausto em Hegel, toca-se no tema
que mais despertou interesse entre os pesquisadores, em se tratando da rela-
¢ao entre Hegel e Goethe. Entretanto, embora fascinante, este tema também
é de dificil resolugio. Os comentadores anteriormente citados dao um exem-
plo disso: se Bloch vé grandes coincidéncias entre Hegel e Goethe, Bubner
justamente dedica um item de seu ensaio a criticar o pressuposto de Bloch.
O argumento mais forte que Bubner apresenta, jd referido algumas linhas
atrds, € que no Fausto a consciéncia permanece sempre num mesmo estagio,
niio hd mudangas substanciais entre o Fausto que renuncia ao saber e se en-
trega ao prazer do inicio da obra e o Fausto do fim, pelo menos nao no sen-
tido que se pode ver nas figuras da consciéncia hegelianas, que passam de
um estigio de ndo-saber da consciéncia sensivel para o espirito absoluto,
num processo constante de formacio (Bildung). A isso Bubner une o argu-
mento de que Hegel nio conhecia a segunda parte do Fausto quando publi-
cou a obra Fenomenologia do espirito, em 1807, de modo que o Fausto de
Hegel nito podia ser o de Goethe em sua versido completa™. E, para agravar
a questdo da recepgio da tragédia do Fausto por Hegel, recentemente as es-
tudiosas da estética de Hegel, A. Gethmann-Siefert e B. Stemrich-Kéhler,
em um artigo intitulado “Fausto e o divid oriental-ocidental”, colocaram di-
ficuldades ainda maiores para tratar do tema, ao mostrar, mediante uma and-
lise dos cadernos de alunos que assistiram aos cursos de estética de Hegel
em Berlim, que a famosa expressio dos Cursos de estética na qual € atribui-
da ao Fausto de Goethe a denominagio de “tragédia filoséfica absoluta”, ndo
seria de Hegel mesmo, mas do seu aluno Hotho, que foi justamente quem
editou esta obra de Hegel, depois de sua morte em 1831 (Gethmann-Siefert
& Stemrich-Kohler 7). Hotho teria introduzido, 4 revelia de Hegel, esta afir-
magio na edi¢io final dos Cursos de estética de Hegel. Este ponto levanta-
do por Gethmann-Siefert é, porém, delicado, pois envolve o problema das
fontes dos cursos de estética de Hegel, ponto que niio serd possivel desen-
Volver no ambito deste estudo.
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Independentemente disso, o tema do Fausto em Hegel encontra-se
mais presente na Fenomenologia do espirito do que nos Cursos de estéica,
Na verdade, para situd-lo ¢ preciso atentar sobretudo para o contexto em que
¢ referido, pois Hegel cita em dois momentos decisivos de sua obra, uma vez
na Fenomenologia do espirito e outra vez no preficio s Linhas funda-
mentais da filosofia do direito, uma mesma passagem da primeira parte
do Fausto de Goethe, quando Mefisto expressa a Fausto, no quarto de
trabalho (Studierzimmer), o destino do homem que despreza o saber e
se entrega ao demdnio. Mais precisamente, trata-se da cena em que
Fausto faz o pacto com Mefisto, e Mefisto, vestindo os trajes compridos
de Fausto, pronuncia para si as seguintes palavras:

“Despreza somente razdo (o génio) e ciéncia,
Do ser humano a maxima poténcia!

Deixa que em cega e feiticeira gira

Te embale o demo da mentira,

E jé te prendo em meu enlace.

Deu-lhe o destino um espirito (génio),

Que invicto, aspira para a frente

E, em precipitagio fugace,

Da terra a alegria (o Bom) transpde fremente.
Arrasto-o, em seu afi falace,

Pela vida impetuosa e nula;

Lute, esperneie, se espedace

Veja sua insacidvel gula

O alimento a flutuar-lhe ante a sedenta face:
Debalde implore alivio refrescante,

E, se antes ao demoénio jd ndo se entregasse,
Pereceria ndo obstante!™®

A primeira vez em que Hegel cita parte desta passagem ocorre na Fe-
nomenologia do espirito, no item: “O prazer ¢ a necessidade”, da Se¢io C.
intitulada “A razio”. A passagem citada por Hegel é a seguinte:
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“Ele despreza entendimento e ciéncia

Os mais elevados dons do homem —

Ele se entregou ao demdnio

E deve sucumbir” (Hegel 13, Vol. 3, p. 271).

Se compararmos esta passagem com a que se encontra na obra de Goe-
the, veremos algumas diferencas, a comecar pelo fato de Hegel citar apenas
o comego ¢ o fim da passagem. Além disso, Hegel muda termos da citagao,
por exemplo, em vez de “razio” diz “entendimento” e em vez de “forga” diz
“dons”. Estas mudangas refletem a leitura de Hegel, ndo significando apenas
erros de copia. Para Hegel, por exemplo, o estdgio em que o Fausto se encon-
tra ndo € o da razao, mas do entendimento, pois este conceito expressa, na
terminologia hegeliana, o principio da ciéncia no sentido moderno da pala-
vra. Ao lado do termo ciéncia s6 pode pois figurar o termo entendimento. O
sentido geral desta passagem na qual é citado o Fausto na Fenomenologia
do espirito define-se pela andlise da individualidade moderna que ocorre
neste momento da obra de Hegel, em que se expressa o destino da autocons-
ciéncia que, atingindo o momento do “para si” (Fiirsich) na teoria e na cién-
cia mediante a observagio (Beobachtung), justamente a seguir sente a neces-
sidade de abandonar violentamente esta teoria e a universalidade alcangada,
pois a consciéncia pensa que esta teoria ndo corresponde aos verdadeiros
interesses a que ela chegou na autoconsciéncia. A consciéncia nio consegue
ver a amplitude do fato de ter chegado ao conhecimento tedrico, ¢ se engana
quanto ao resultado de ter atingido este estdgio, pois ela nio se reconhece a
si neste saber tedrico e pensa que, para se realizar a si, ela que ¢ a origem
deste saber tedrico alcangado, deve abandond-lo radicalmente. E assim, a
consciéncia entrega-se ao espirito terreno, ao prazer, langa-se a vida, que a
consciéncia pensa estar além desta satisfa¢@o tedrica na ciéncia. A conscién-
¢ia quer abandonar o que para ela sdo “os frutos cinzentos” da teoria para
colher “os frutos verdes” da vida, segundo o que diz Mefisto ao aluno no fim
da cena do quarto de trabalho (Goethe 9, p. 80). Hegel interpreta este gesto do
seguinte modo: “A consciéncia se langa, portanto, a vida e leva a pura indivi-
dualidade, na qual ela emerge, para a realizagio, ao tomd-la de modo imedia-
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to e desfrutd-la” (Hegel 13, Vol. 3, p. 271). O resultado deste movimento dq
consciéncia sé pode ser a destruigio dela mesma enquanto consciéncia que
deseja de modo imediato o resultado de sua prépria realizagiio, nio respei-
tando a paciéncia do conceito. A contradigio que nela reside estd no fato de
que, por um lado, torna efetivo o aspecto positivo de se realizar a si, a partir
de uma experiéncia que tem de sua forga, adquirida por um longo labor cien-
tifico — isso, portanto, a consciéncia percebe —, mas, por outro lado, desco-
nhece que a esséncia mesma da universalidade que ela nega estd na origem
do prazer que busca. Ou seja, a mesma forca individual que permite realizar
a consciéncia também implica uma suspensio de sua natureza particular de
realizagiio, pois o que a consciéncia busea no prazer nada mais é do que a
universalidade, mas isso para a universalidade ¢ algo que meramente nio
tem vida (leblos). A singularidade torna-se pé diante da efetividade que per-
siste, ela ¢ aniquilada pelo poder da universalidade (id., ibid., p. 273 e 274).
A consciéncia pensa tomar a vida, mas o que ela toma é a morte, diz Hegel
(id., ibid., p. 274). A busca pelo prazer, segundo Hegel, acaba em morte, na
lei da necessidade (id., ibid., p. 173). Por isso, esta figura (Gestalt) ¢ a mais
pobre efetivagio da individualidade, que hd pouco saiu do campo do saber
tedrico. A experiéncia nova que a consciéncia faz de ter alcancado o fruto
do saber, ela imediatamente aniquila, pois o que ela busca é a pura individua-
lidade presente neste processo de saber, e isso por uma via imediata.
Quanto a essa leitura do destino de Fausto, é necessirio notar que
Hegel nio estd preocupado em realizar uma interpretagio filologicamente
exata da obra de Goethe. Podemos observar isso na cita¢do e no comentdrio
que faz em relagio ao conceito de morte, pois, na tragédia de Goethe, Fausto
nao sucumbe e morre no fim do drama. Ou serd que Hegel estaria se referin-
do de modo geral ao destino de Margarete? Por outro lado, o tema de Fausto
constitui em Hegel uma etapa da individualidade moderna, que demarca um
estdgio bem preciso e especifico da experiéncia da consciéncia em relacdo
ao saber tedrico. Esta experiéncia, todavia, é apenas um momento do pro-
cesso de realizagio da individualidade, e justamente o primeiro de uma sé-
rie que ainda apresenta a figura da lei do coracdo (alusiio a Shakespeare) e a
figura da virtude e do curso do mundo (referéncia a Don Quixote). Talvez a
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melhor designagio do estigio de Fausto na cultura moderna possamos en-
contrar numa passagem dos Cursos de estética, em que € citada a velha
Baubo, montada numa porca, da Noite de Walpurgo (segunda parte do Fais-
to). Seu aspecto barbaro e primitivo levou Hegel a considerd-la uma figura
do “crepisculo da consciéncia” (Hegel 13, Vol. 14, p. 63), ou seja, ela se
encontra numa esfera pré-racional e simbdlica, ainda aquém da verdadeira
autoconsciéncia do espirito. O mesmo vale para o poema recitado por
Margarete, na cena Ao Anoitecer, em que ¢ mencionado o destino do Rei de
Tule. O Rei de Tule ¢ uma figura que ndo consegue exteriorizar sua forga do
animo e da interioridade, e sim se fecha em si mesmo até o fim de sua vida,
ou seja, ndao consegue dar vazio a subjetividade no mundo (conferir a andli-
se deste poema lirico mais adiante).

Hegel cita novamente essa mesma passagem do Fausto, exatamente do
mesmo modo que na Fenomenologia do espirito, nas Linhas fundamentais
da filosofia do direito, e justamente em seu polémico prefdcio, no qual se
encontra aquela famosa expressdo: “O que ¢ racional ¢ real, o que € real ¢
racional” (id., ibid., Vol. 5, p. 24). Neste contexto do preficio, a expressio
de Mefisto ¢ citada para sustentar a tese de que a concepgio do Estado nio
pode se basear em principios ndio racionais, como o mero sentimento ou
mesmo o principio somente religioso. Para Hegel, Mefisto teria razéo ao di-
zer que aquele que abandona o pressuposto do saber e da ciéncia deve su-
cumbir mesmo, ou seja, quem abandona a razio ao considerar a natureza do
Estado, este certamente ird fracassar em seu empreendimento critico. E in-
leressante notar neste contexto que Hegel extrai da obra de Goethe um argu-
mento para afirmar justamente o que ndo parece ser o pressuposto central
dela, jd que o Fausto nio faz uma apologia da racionalidade, e sim da expe-
riéncia mundana. Alids, se considerarmos estas duas referéncias de Hegel ao
Fausto, tanto a da Fenomenologia do espirito quanto a das Linhas fundamen-
tais da filosofia do direito, veremos que para Hegel o aspecto mais forte pre-
Sente no Fausto reside no fato de que o abandono de principios racionais e a
decisdio por uma vida que busca a satisfagio pessoal e individual tendem a
Ndo dar em nada, ou seja, tendem a sucumbir. O “zugrunde gehen’ é o que
Mais chama a atencio de Hegel neste propdsito do Fausto.
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ser simplesmente classificadas sob a rubrica dos “juizos”, como se Hegel
estivesse emitindo juizos pessoais sobre Goethe'”. Na verdade, na estética
de Hegel ndo se trata em nenhum momento de juizos, muito menos temos
nela o exercicio da critica literdria. A tarefa de uma filosofia da arte ou de
uma estética, tal como este tipo de discurso sobre arte proposto por Hegel e
Schelling se define, € antes compreender a arte no horizonte da vida do es-
pirito. O filésofo da arte nio reflete (reflektiert) sobre a arte, mas a conside-
ra (berrachten) segundo o desenvolvimento do Ideal na efetividade'™. Neste
sentido, pode-se dizer que a estética hegeliana busca sobretudo localizar as
obras de arte ou literdrias segundo um determinado percurso do espirito na
histéria, tendo em vista uma expressdo ou manifestagio sensivel (sinnliche
Darstellung). A relagio de Hegel com Goethe € marcada por este trago pe-
culiar de sua estética. Se tomarmos, por exemplo, o caso dos dramas de
Goethe, temos de pressupor o que Hegel pensa sobre a histéria e a realiza-
¢io mais elevada do conceito do género dramdtico em geral.

O drama, a saber, atingiu sua realizacéo histdrica plena no mundo gre-
go, com a tragédia. A Antigone de Séfocles é a obra de arte mais completa
de todos os tempos, diz Hegel, ou seja, supera todas as obras de arte, desde
as de arquitetura, escultura, pintura, até as de miisica e poesia. Na Antigone
realiza-se o sentido do drama, que consiste em conciliar os dominios do ob-
jetivo da épica e do subjetivo da lirica, e expor uma agio em que se encon-
tram em conflito as poténcias éticas que exprimem as forgas mais elevadas
do espirito no mundo. Este conflito, por sua vez, para ser artistico e concor-
dar com o ideal da arte, deve levar a uma reconciliagiio das poténcias éticas,
reconciliagiio esta que nio é necessdrio realizar-se com os individuos, e sim
respeitando o equilfbrio ético origindrio das poténcias. Dois individuos,
Antigone e Creonte, assumem cada um, na Antigone, as poténcias mais ele-
vadas da vida ética como suas: o direito da familia, a forca oculta e subter-
rinea (assumida por Antigone), e o direito do Estado, a poténcia clara da luz
(encarnada por Creonte). Neste confronto, o desenlace consiste numa recon-
ciliagdo (Versihnung) das poténcias, segundo a qual os individuos t&m de
sucumbir para que a reconciliagfio seja de fato impessoal e ressaltada em vis-
ta dos grandes dominios éticos que regem a vida dos homens. Os individuos
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devem ser sacrificados para afirmar, com énfase, que se trata da reconcilia-
¢do das poténcias éticas.

O drama moderno ndo consegue mais alcangar esse ponto alto da tra-
gédia antiga, pelo fato de que o equilibrio que havia no mundo grego herdico
foi rompido. No mundo moderno domina o principio da subjetividade inte-
rior livre, a valorizagdo do dominio subjetivo em contraposiciio & submissio
ou harmonia do sujeito com uma poténcia ética que havia no mundo antigo.
O mundo moderno, o Estado moderno, com seu aparato administrativo, as
profissdes dos homens delimitadas, a divisio dos estamentos ou das classes,
ndo € governado apenas por poténcias éticas objetivas, mas por principios
racionais, pela subjetividade que se separou em maior ou menor grau do ter-
reno sensivel, fazendo-se, todavia, espelhar nele enquanto reflexo. As potén-
cias €ticas nio tém mais a mesma vigéncia que no mundo antigo, pois o
mundo moderno € regido ele mesmo pelo principio da subjetividade. Neste
contexto, um individuo nio tem como se destacar para além dos circulos es-
treitos de sua vida condicionada a um estamento, ndio tem condigdes de ser
o representante sozinho de uma forga ética ou politica importante. Por isso,
a safda tipica para o drama moderno foi constituir-se como um drama do ca-
rater, por intermédio de uma afirmacio do prineipio da interioridade no su-
jeito em sua particularidade.

O exemplo maior desse tipo de drama é Shakespeare, cujos persona-
gens nio se interessam por uma poténcia ética objetiva, mas fazem valer suas
paixdes. Em Macbeth apresenta-se a ambigiio, em Romen ¢ Julieta, o amor.
Jd Goethe e Schiller distinguem-se no mundo artistico moderno por procura-
rem ampliar o sentido do drama do cardter instalando-o num contexto mais
amplo de relagdes mundanas concretas. Ambos tentaram reconstituir a indi-
vidualidade orientada para um compromisso com o mundo, tal como iss0
ocorria na tragédia antiga. O quadro geral, portanto, da poesia de Goethe, €
também na de Schiller, ¢ o de buscarem “reconstruir a autonomia individual”
(titulo de um dos itens da primeira parte da Estérica de Hegel): trata-se de
afirmar a possibilidade de surgir em cena um individuo que nao esteja ape-
nas entregue cegamente s paixdes ou i subjetividade, como os personagens
de Shakespeare, e ao mesmo tempo tenha um compromisso com a ética, si-
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tue-se numa posicio de destaque como individuo no mundo e nio seja ape-
nas ofuscado pela esfera das estreitas relagdes burguesas. Entretanto, a
idealizagio de um tal drama nao deixa de oferecer grandes dificuldades, uma
vez que € dificil encontrar situagdes legitimas em que se torne possivel res-
saltar a subjetividade moderna e ao mesmo tempo manter sua concretude e
cardter sensivel.

Goethe teria tentado inicialmente realizar, segundo Hegel, um drama
moderno mais concreto no Gdiz von Berlichingen. Gtz e Sickingen sido
heréis que se pautam por uma ordem de mundo em que ¢é valorizada a
personalidade individual, o sentido de coragem e justica, ou seja, trata-se
neste drama de enfatizar o fato de que o individuo ainda tem um papel no
mundo. O problema € que Gétz vive no mundo moderno e por isso seu in-
tento fracassa, pois este mundo tende a ter leis e preceitos aos quais todos
tém de se submeter. Desse modo, a acolhida por parte de Hegel do Gérz é
positiva e negativa ao mesmo tempo. Um ponto valorizado ¢ a intuitibilidade
presente nela, presente no ambiente familiar no qual se movem os persona-
gens. Mas este ponto também €, por sua vez, sinal de estreiteza, pois o dra-
ma fica demasiadamente preso a um terreno prosaico e trivial, a situagoes
forgadas de naturalidade, como nas cenas de matanga, na fundi¢io da calha
para obter munigdo, etc. Este drama, por isso, € também inadequado para o
teatro, pois ndo hi nele nenhuma idealidade, nenhuma matéria que valha a
pena ser levada ao palco. Nesta dire¢do, também € criticado no Gdrz o re-
curso as idéias pedagégicas imperantes na época, provenientes do pedagogo
Basedow, como, por exemplo, na cena em que o filho de Gétz narra uma sé-
rie de nomes geogrificos e histéricos, mas desconhece a natureza de seu pai
diante de si.

Essas restrigoes ao Gdfz inscrevem-se no campo mais amplo da critica
de Hegel as obras de juventude de Goethe e Schiller, que ainda seriam muito
Cruas e rudes, além de primarem por exageros sentimentais, como ¢ o caso
também de Os sofrimentos do jovem Werther e de Os bandidos, obra de
Schiller. Por terem tido a intengdo de romper com as teorias tradicionais da
arte, estas obras foram forgadas a criar situagdes artificiais para a resolugio
da relagiio entre o ser humano e a sociedade. No caso de Os sofrimentos do
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jovem Werther, que sempre recebe mencoes desfavordveis em Hegel, seu
problema estd em colocar, de modo errdneo, o sentimento acima de relagdes
¢ticas efetivas, esquecendo que “o sentimento é a regiio nebulosa e indeter-
minada do espirito” (Hegel 13, Vol. 13, p. 53). Na seciio sobre a Forma de
arte romdntica, em que trata do amor romintico, Hegel afirma que a idéia
de que cada pessoa sé pode amar uma tnica pessoa e, se niio for esta Unica,
ela serd infeliz, e ignalmente a idéia de que a amada é a mais bela do mun-
do, de que estas concepgoes sao contraditérias em si mesmas, pois se todo o
mundo pensa deste modo, em sua particularidade, logo a sua amada ou o seu
amado nio pode ser ao mesmo tempo o melhor ou a melhor, jd que o outro
também reivindica a mesma idéia para si. Portanto, colocar o tema do amor
acima de qualquer relagio mundana é simplesmente uma abstragio indivi-
dual (id., ibid., Vol. 14, p. 188-9). Além disso, segundo a filosofia do direi-
to de Hegel, o suicidio, cometido por Werther no fim do romance, também
¢ um ato completamente niio ético, pois supde que o ser humano possa, de
modo egoista, dispor sozinho de sua existéncia, passando por cima das rela-
¢oes com os outros homens no mundo e fazendo valer apenas a sua subjeti-
vidade abstrata (nas Linhas fundamentais da filosofia do direito, o ser hu-
mano ndo tem o direito sobre a sua vida, de dispor dela como se ela apenas
pertencesse a sua subjetividade (id., ibid., Vol. 7, p. 151, § 70). E para com-
pletar, a atitude de Werther ao longo do romance nada mais significa do que
a apologia da bela alma (schdne Seele), que se isola em sua subjetividade e
nio assume um compromisso de a¢io com a vida®.

Ja a obra épica Hermann e Dorotéia situa-se aos olhos de Hegel aci-
ma do Gdrz pelo fato de localizar a trama no circulo mais amplo dos interes-
ses substanciais de uma época. Embora a trama desta obra desenrole-se
numa cidadezinha campestre, num ambiente familiar e idilico, seu pano de
fundo € a agitagio da Revolugao Francesa, além de estarem presentes outros
interesses como a defesa da pdtria e a solidariedade humana. Hermann mos-
tra-se como o representante da familia que acolhe Dorotéia, a qual se encon-
trava junto a um grupo de pessoas fugindo das conseqiiéncias da guerra.
Pode-se imaginar por que esta obra agradou a Hegel, pois o seu final expres-
sa claramente uma posigio reconciliadora de Goethe diante da Revolugio
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Francesa, posicio compartilhada por Hegel. Por outro lado, a solicitude com
a qual Hermann acolhe a estrangeira Dorotéia, os valores familiares que pre-
za e a dignidade humana de Dorotéia, de, estando numa situagio desespe-
radora, ainda assim se manter integra, ji contemplam por si s6 uma resposta
a0 radicalismo da Revolugdo Francesa, uma resposta de uma Alemanha re-
formista. E no Hermann e Dorotéia se vé justamente Goethe tentando reser-
var um pape! de agio para a autonomia humana diante dos interesses maiores
de uma época. Temos nesta obra ao mesmo tempo garantida a individualida-
de humana, o estabelecimento do ser humano num ambiente familiar, em que
o ser humano possui um papel no mundo, ou seja, o ser humano encontra-se
reconciliado com seu meio ambiente, bem como, por outro lado, estes seres
humanos estio sintonizados com os acontecimentos que agitam o mundo
naquele momento, como ¢ o caso de Dorotéia, que representa a “fuga” da
revolucdo. As duas coisas estio contempladas: individuos que tém um papel
em seu mundo e individuos que desempenham um papel diante dos interes-
ses mais amplos que movem o mundo naquele momento {(cf. a citagio desta
obra em Hegel 13, Vol. 13, p. 339-40).

Ao lado de Hermann e Dorotéia, pode-se ainda mencionar a epopéia
animal ou fabula intitulada Reineke Fuchs, que Hegel cita em pelo menos
dois momentos dos Cursos de estética (id., ibid., p. 245 ¢ 500): uma vez ¢
ressaltada nesta obra a conservagio da individualidade auténoma, no fato de
os individuos agentes, que sdo os seres do reino animal, apresentarem uma
organizagio em que hd um rei, o ledo, portanto, o chefe, ¢ mesmo assim cada
individuo desse reino ainda constitui uma individualidade que ndo estd sub-
metida ao rei e pode seguir suas inclinagdes pessoais (note-se que Reineke
Fuchs inspira-se na organizago feudal da [dade Média, na qual hioreieos
cavaleiros do rei auténomos)'?, Noutra vez, assumindo o cardter de fabula
desta composigio, Hegel nela aprecia a sitira que Goethe faz da Revolugio
Francesa: da mesma forma que neste evento histérico o mundo estava em
completo caos e desordem, também no mundo animal todos procuram enga-
nar a todos e tirar proveito para si, e o exemplo maior disso € justamente o
astuto Reineke, o raposo, que acaba se tornando o rei dos animais por causa
de sua ardileza.
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Mas o drama de Goethe mais amplamente referido por Hegel ¢ a Ifi-
génia em Tdurida, e justamente porque cumpre a tarefa que cabe ao drama
moderno. Esta obra seria admirdvel sob virios aspectos: pelo fato de Goethe
ter evitado 0 deus ex machina que se encontra em Euripedes, na peca deste
que o inspirou. Euripedes faz intervir um deus em cena para perseguir Ores-
tes; Goethe, pelo contrdrio, aposta no poder de convencimento subjetivo de
Ifigénia, investe na grandeza de animo dela para que esta faga com que Toas
volte atrds em sua decisio de punir Orestes. Ifigénia torna-se a propria deu-
sa que Orestes deve trazer para a Grécia, a fim de que cesse a desgraga na
casa de Agamenio. Enfim, neste drama vemos mais uma vez Goethe proce-
dendo segundo as possibilidades do drama moderno, e estando em confor-
midade com os tragos centrais do drama antigo, que consiste na énfase do
subjetivo e objetivo a0 mesmo tempo, bem como ao ressaltar o principio mo-
derno da subjetividade, do qual nenhum poeta moderno pode furtar-se.

Seja como for, o drama moderno encontra, na visio de Hegel, sua rea-
lizagdo principal ndo em Goethe, mas na obra poética de Shakespeare, no
drama do cariter, e, por mais que Goethe e Schiller tenham procurado situa-
¢0es dramticas nas quais a individualidade ainda tivesse algum espago, esta
individualidade. em determinado momento terd que ceder ao curso do mun-
do, como no caso de Wallenstein, de Schiller, de cujo drama Hegel disse em
1801, numa resenha: “Niio se pode sair do teatro com o peito aliviado™
(Hegel 13, Vol. 2, p. 620). O drama moderno permanece, pois, problemitico,
apesar das tentativas de reconstru¢fo da individualidade e da autonomia. E,
assim, também a recepeiio hegeliana de Goethe nio é totalmente favorivel.

4. Goethe como poeta lirico

Um ambito no qual encontramos talvez um dos melhores pontos de
apoio para a abordagem da relagio entre Hegel e Goethe é o campo da poe-
sia lirica (Jons 20; Schiissler 28, p. 113; Hegel 13, Vol. 15, p. 442). E isso
porque este género encontrou, segundo Hegel, sua melhor realizagido no
mundo moderno roméantico ¢ justamente na forma lirica denominada Lied,
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na qual Goethe e Schiller foram os maiores mestres. Embora Hegel consi-
dere que 0 Das Lied von der Glocke de Schiller contém um pathos mais ele-
vado que os Lieder de Goethe, pois Goethe ficaria por vezes muito preso a
aspectos exteriores sensiveis, a0 passo que Schiller sabe se elevar ao nivel
do ideal, é na poesia de Goethe que inversamente se espelha todo o proces-
so de consolidagido do conceito da poesia lirica. Nos Lieder de Goethe, des-
de os da juventude até os da maturidade, podemos ler uma espécie de histo-
ria das possibilidades da poesia lirica, uma vez que a lirica consiste em dar
expressio primeiramente ao sentimento subjetivo (Empfindung, nao ao
Gefiihl) e a seguir se desenvolve em diregiio a uma espécie de dimensdo
intimista intersubjetiva. Seu tema se define pela dimensio subjetiva, a
interioridade, e a dificuldade colocada € justamente saber qual € precisamen-
te a amplitude e a natureza desta dimensao subjetiva da lirica e como 0 poe-
ta deve operar com ela.

A posi¢io da subjetividade lirica no horizonte dos géneros define-se
por uma posicio intermedidria, situada entre a épica e o drama: a lirica nas-
ce da épica, mas ainda niio se desenvolve para o drama. Nela ocorre uma pri-
meira emancipagio do dominio subjetivo, o cantor épico se autonomiza, dei-
xa de apenas cantar o exterior, tornando-se cantor lirico, embora este
domdnio subjetivo ainda ndo venha para fora como agiio dramdtica. A lirica
surge para 0s povos como a expressio do desenvolvimento privado interior,
no horizonte de uma consolidagio das relagdes civis ou burguesas, ou seja,
¢ a exploragio da Empfindung, do sentimento, que na Enciclopédia das ci-
éncias filosdficas situa-se entre a intui¢io e a representagio. A dimensao
subjetiva da lirica nasce essencialmente nesta nova atitude do ser humano,
que se volta para o seu interior desde o ambito de uma situagio, por assim
dizer, épica. A lirica grega originou-se, segundo Hegel, da épica, o cantor
livico é nela o cantor (Sénger) épico que se autonomizou, que se singulari-
zou e “domesticou” o mundo exterior. Em termos comparativos, podemos
dizer que na lirica o poeta dd expressdo A efusio (Ergufs), na épica 4 narra-
¢io (Erzéihlung) e no drama & aglio (Handlung). Mas a tarefa do poeta lirico
nNéo é libertar a consciéncia dos sentimentos, ou permanecer preso a lingua-
gem dos sentimentos, mas mostrar como neles se atinge um estdgio da liber-
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dade subjetiva, em que se dd expressdo aos sentimentos e se alcanga uma
objetividade (Hegel 13, Vol. 15, p. 417).

A poesia de Goethe e o procedimento de Goethe ao longo de sua vida
fornecem, aos olhos de Hegel, o exemplo mais acabado do que seria a tarefa
do poeta lirico, e pode-se dizer que a maior parte das referéncias de Hegel a
Goethe tem em vista justamente ressaltar este procedimento goethiano que
define a tarefa do poeta no campo roméntico das relagdes burguesas j4 esta-
belecidas. No poema Saudagdo das flores, de 1810, no Rei dos elfos""?, de
1782, e no Lamento do pastor, de fevereiro de 1802, Hegel reconhece este
trago da poesia de Goethe, basicamente a partir da distincia que Goethe sou-
be tomar diante do Volkslied (canto popular), o qual constitui, como se sabe,
fonte de inspiragio de inimeros Lieder de Goethe (id., ibid., Vol. 13, p. 375).
A peculiaridade de Goethe reside em ndo permanecer preso meramente ao
chao trivial e fechado em si mesmo dos Volkslieder, mas reconhecer e res-
saltar na situago prosaica e exterior uma subjetividade dominante''?, Nos
poemas de Goethe acena-se para a interioridade de modo mais concentrado,
por exemplo, no ato de colher um ramalhete e seu simbolo de saudagiio para
a amada em Saudagdo das flores:

“Der Straub, den ich gepfliicket,/Griibe dich vieltausendmal!/Ich
habe mich oft gebiicket,/Ach, wohl eintausendmal,/Und ihn ans
Herz gedriicket/Wie hunderttausendmal! =0,

Mas mesmo assim este poema nio alcancgaria ainda aquela expressio
clara do dominio do sentimento requerida pelo auténtico Lied, sentimento
que ndo deve ficar embotado como nos Volkslieder, mas aflorar em poucos
tragos exteriores, perpassar o exterior ressoando levemente. O que se desta-
ca nos cantos de juventude de Goethe seria uma conjugagiio entre interiori-
dade e espontaneidade (id., ibid., Vol. 13, p. 368), em cantos como Mailied,
Wilkommen und Abschied, Heidenrdslein, etc. Goethe opera nestas obras,
por um lado, nido mais no dominio objetivamente mal delimitado dos Volks-
lieder, ou seja, seria lirico precisamente no movimento de interiorizagio &
partir de uma situagdo quase épica, por outro lado, esta interioridade que
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aflora em tragos exteriores ainda ndo ¢é aquela desejada para o auténtico
Lied, embora apresente aspectos que apontem para isso, justamente na leve-
za da condugiio poética. As baladas de Goethe podem ser lidas também nes-
ta diredio, pois a balada ¢ este género que expressa, por um lado, uma tota-
lidade de um evento em si mesmo fechado, em que, por outro lado, alcangam
projeciio 0s momentos mais importantes e significativos. Isso ocorre na ba-
lada Cangdo de Maomé (Mahomets-Gesang), referida por Hegel junto a For-
ma de arte simbélica, ao analisar a forma de arte comparativa denominada
“imagem” (Bild) (citado por Hegel em Hegel 14, p. 524). Esta balada é de
1772-3 e trata da imagem de um rio que, em sua ripida e poderosa expan-
sio, significa a rdpida expansdio e divulgagio da doutrina de Maomé. E
Goethe neste poema nio se refere em nenhum momento 4 doutrina de
Maomé, apenas & imagem do rio. Assim, permanece nas baladas a0 mesmo
tempo com uma intuitibilidade clara e uma alma interior, que perpassa o
todo de modo lirico. E o que Hegel diz também da balada O rei de Tule (Der
Konig in Thule):

“Desla espécie ¢, por exemplo, o Rei de Tule™, que pertence as
coisas mais belas que Goethe compds; o rei ndo revela por nada o
seu amor, a ndo ser por seu célice, o qual este velho resguardava de
sua amada. Ao morrer, o velho beberriio se encontra no grande salio
real, em torno dele estiio os cavaleiros; seu reino, seus tesouros ele
oferece a seus herdeiros, mas o cdlice ele joga no rio, ninguém deve
possui-lo. ‘Er sah ihn stiirzen, trinken/Und sinken tief ins Meer, /Die
Augen tiiten ihn sinken,/Trank nie einen Tropfen mehr'™>. Mas um
tal nimo profundo, silencioso, que mantém a energia do espirito
fechada tal como a faisca no seixo, que nio se configurou, nio de-
senvolveu sua existéncia e sua reflexiio sobre ela, também nao se li-
bertou, pois, por meio desta formagio. Ele permanece exposto a
mais cruel contradigiio, quando a dissonéncia do infortinio ressoa
em sua vida, por nio ter nenhuma habilidade, nenhuma ponte para
mediar seu coragio e a efetividade, e igualmente repelir de si as re-
lac@es exteriores, ser contido contra elas e conter-se a si™!%.
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O processo da poesia lirica de Goethe, que parte do solo do Volkslieq
e se autonomiza, pode ser acompanhado de modo exemplar a partir do casg
do poema Schéfers Klagelied"'”, que Hegel copiou para citar em seus cup..
sos de estética, e que também acompanhou em sua génese de constituiggo,
pois Hegel estava junto com Goethe no ano de 1801, quando ambos ouvi.
ram um recital de Volkslieder em Jena. Goethe escreve um poema a partir do-

canto ouvido no recital, do qual Hegel fez uma cépia. Nesta cépia do poema

de Goethe, Hegel ressalta justamente aqueles pontos que, segundo a sua con-.
cepgiao, ddo uma expressdo mais clara a dimensio subjetiva, aos temas cen-
trais como a dor e a nostalgia. Mediante o exame deste processo de comen-
tario do préprio poema, ¢ das sugestdes de alteragio feitas por Hegel,
pode-se perceber como Hegel compreende o género lirico e a poesia de-
Goethe, em seu processo de constituigio!!®,

Esse aspecto de uma poesia que depende de uma postura do sujeito
que dd expressiio & dimensio subjetiva — a qual provém por assim dizer de’
uma vivéncia prépria do poeta ou, em todos os casos, implica uma demora.
junto a um objeto que serviri de ocasifio para a expressio lirica, de modo.
que € o cardter do proprio poeta que desempenha um papel fundamental —
esta caracteristica € a mais acentuada por Hegel quando se refere a Goethe:
em sua estética. Hegel, por exemplo, diz que Goethe ndo ficava preso ao sen-
timento em seus Lieder, mas tornava o sentimento como que objetivo, dava
uma expressiio para este sentimento, o que remete a idéia de que a poesid
lirica € uma espécie de processo de autocatarse. Podemos ver essa auto-
catarse na referéncia de Hegel ao Reineke Fuchs, que, na Forma de arte sim-
bolica, € considerado sob a ética do subgénero fabula, bem como no Empa-
nada de gato (Katzenpastete), apresentado como exemplo de parﬁbol?
Nestas duas obras, Goethe teria procurado tornar objetivo o elemento fasti-
dioso da vida tanto em relagio 4 Revolugio Francesa quanto em relagio a
teoria fisica de Newton, o adversdrio da doutrina das cores de Goethe. NeWw=
ton seria semelhante a um cozinheiro inexperiente ao considerar a naturéZd
apenas por conceitos, ¢ ndo valorizar a intui¢io viva. Ocorre a este cozinhel”
ro, quando precisa ele mesmo ir cagar o seu prato, que ele serve gato por 1‘?'
bre, ou seja, ndo conhece a verdadeira natureza. A postura de Goethe sefid
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neste caso a de tornar objetivo algo que acompanhava ou atormentava o seu
Animo:

“Estas pardbolas de Goethe, assim como o que ele poetizou na espé-
cie da fabula, tém com fregiiéncia um tom divertido, por meio de que
ele langa para fora da alma o fastidioso da vida™ (Hegel 13, Vol. 13,
p. 503).

Hegel também diz que a maior parte das poesias de Goethe era de oca-
siflo, ou seja, expressa como Goethe soube sempre ao longo de sua vida to-
mar algum objeto que o acompanhava e transformd-lo em poesia (id., ibid.,
Vol. 15, p. 425). Interessante ¢ notar que Hegel, neste ponto, concorda com
o que o proprio Goethe diz em Dichtung und Wahrheit de sua produgiio poé-
tica. ou seja, o fato de ter sempre vivenciado ou maturado internamente de-
terminado tema poético que veio entdo a se cristalizar em obra. A essa idéia
da poesia de Goethe associa-se uma outra, muito préxima do dmbito lirico,
a saber, o fato de Hegel tomar Goethe muito mais enquanto figura poética
do que propriamente por suas obras. Hegel em virios momentos se refere a
Goethe no sentido de seu modo de produgio, independentemente do objeto
ao qual ele se dedicava, Na Forma de arte simbdlica (id., ibid., Vol. 13, p.
477), em que Hegel se refere ao Divan oriental-ocidental e a virios outros
poemas de Goethe, como O Deus ¢ a Bajadera (Der Gott und die Bajadere),
0 jd citado Empanada de gato, O ladrador (Kldffer), O cagador de tesouros
(Schatzgriber), os Ditos (Sinnspriiche), etc., sempre € ressaltada essa capa-
cidade da configuragio imediata de Goethe, ¢ que se espelha ao mesmo tem-
po numa sintonia com o objeto poetizado, no sentido de que o poeta faz con-
fluir conteiido e forma niio apenas externamente, mas articulados de modo
imanente.

Por fim, o ciclo da poesia lirica em Goethe alcanga na leitura hege-
liana um dpice no Divan oriental-ocidental, obra que pode ser considerada
dinda como lirica, mas que ultrapassa em muito os Lieder da juventude de
Goethe ¢ os do comeco do século X1X. No Divan, a lirica torna-se uma di-
Mensio subjetiva por assim dizer histérica, pois nele se encontram o Oci-



184 Werle, M.A., discursa (32), 2001: 15 g

dente e 0 Oriente reunidos, uma vez que Goethe baseou-se, nestes cantos que
compdem o Divan, no poeta persa Firdusi. Hegel cita em dois momentog
centrais esta obra de Goethe, um deles no fim da Forma de arte romﬁmica,
Jjustamente em contraste com o Lied “Boas-vindas e adeus” (Wilkommen ung
Abschied). O Divan apresenta uma dimensio mais ampla da poesia lirica, em
relagio aos Lieder de Goethe do comeco do século XIX e os da Juventude,
pais aqui a subjetividade torna-se quase como uma intersubjetividade, ym
principio formal artistico que permite acolher um conteido simbélico, comg
¢ 0 caso do mundo oriental persa, embora a forma seja moderna, romantica,
Goethe, precisamente no término da Forma de arte romantica, dd um exem-
plo do principio moderno da arte, que Hegel chama de “formagio formal”
(formelle Bildung )"

5. Aimportancia de Goethe para os Cursos de estética

Se apds essa passagem pelos principais momentos da leitura hegelia-
na da obra poética de Goethe nos perguntarmos em que medida ela apresen-
ta uma contribuigiio para a compreensio da relagio entre ambos, entio po-
demos responder que, pelo menos para a obra estética de Hegel, a poesia de
Goethe tem uma importincia central, jd que ha uma ampla recepgio de sua
produgiio poética. No horizonte da poesia, que foi o dominio aqui ressalta-
do, mas que nio ¢ o tnico ponto de contato estético entre ambos®”, vemos
que a recepgdo da obra de Goethe implica a0 mesmo tempo a defini¢ao das
principais determinages da poesia, principalmente os contornos do género
lirico, bem como influi na discussiio dos problemas que envolvem a efetiva-
¢ao da arte no mundo moderno, :

Com isso, o que se pretendeu mostrar, entre outras coisas, por meio
desta relagdo entre Hegel e Goethe, ¢ que a estética de Hegel, ao contrari0
de ser um receitudrio abstrato sobre a arte, se revela como um discurso qué
tenta conciliar o dominio da realidade com o do conceito e isso em contat®
com a realidade viva da poesia de sua época. A abordagem da estética d@
Hegel a partir de um acompanhamento de sua leitura da personalidade poe-



werle, MLA., discurso (32),2001: 161-92 185

tica mais marcante de sua época permite, assim, ler este discurso a partir de
um ingulo menos abstruso e ressaltar como este edificio sistemdtico na ver-
dade se orienta pelo fendmeno concreto da arte, dando-lhe, entretanto, uma
orientagdo légica ¢ uma defini¢@o no horizonte da vida espiritual.

No que se refere, por sua vez, a relagio entre Hegel e Goethe enquan-
to tal, assunto ja muito debatido desde o século XIX, o modo pelo qual se
abordou aqui um ponto de contato sem divida restrito talvez possa contri-
buir para mostrar que hd uma série de mediagoes e aspectos particulares que
iluminam mutuamente suas obras — pelo menos isso é visivel na influéncia
de Goethe sobre a estética de Hegel. O que aproxima e afasta ambos tem de
ser visto, neste sentido, menos na chave de uma rivalidade, ou ser resolvido
com base em uma posi¢io geral e definitiva de comparagiio, mas exige abor-
dagens diferenciadas e que atentem para os diversos casos particulares. A
questio ndo se¢ resolve a partir de um angulo dnico de comparagio, e sim
vale notar como a relagiio de ambos ¢ decisiva para o desenvolvimento e a
verdade interna da obra tanto de um quanto de outro. Principalmente para
Hegel interessa avaliar a magnitude do fendmeno poético de Goethe e seu
limite no mundo moderno, desfavordvel 4 arte. Igualmente pode-se dizer que
Hegel em varios momentos de seu sistema estético incorpora reflexdes de
Goethe sobre a arte. Com isso, a recepgio hegeliana de Goethe nos mostra
mais uma vez que sua estética apresenta dois pontos de sustentagio basicos
que devem orientar a leitura: de um lado estd o sistema de pensamento, do
outro lado o mundo artistico e estético, que neste caso é determinado princi-
palmente pelas reflexdes e produgses poéticas realizadas em uma certa épo-
ca, a chamada estética da época de Goethe (Goethezeit), que se estende de
meados do século XVIII até o inicio do XIX.
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Abstract: This article focuses on Hegel's Lectures on Aesthetics interpretation of Goethe's
poetry. It is intended here o tell a way of approaching the philosopher-poet relation from
some other studies on it, which are mostly based on quite a direct comparison, concerned
primarily on the theoretical differences and similitudes between the two authors. It is meant
that this kind of operation blurs the real scope of their works, which are best characteriza-
ble as mutually illuminating and mediating, in such a way that they become inaccessible by
means of a definite and single sketch of interpretation,

Key-words: Hegel — Goethe — idealist aesthetics — poetry

Notas

(1) Esse motive do desnivel entre o ponto de vista da filosofia e o da arte é
consolidado no pensamento de Hegel da época de Jena, justamente quando
reconhece que no mundo moderno cristdo o pensamento sobrepujou a bela
arte. Cf. para tanto o aforismo do Wastebook: “A completude ... estd em ndo
reunir o filosofar com o poetizar” (Hegel 13, Vol. 2, p. 559). Esta constata-
¢do também estd no cerne de sua critica ao romantismo ¢ do projeto de rea-
lizar na Fenomenologia do espirito uma “exposi¢do do saber que aparece”
a partir do conceito (Begriff). Leia-se a seguinte passagem do fim do “Pre-
Jacio” desta obra: “A genialidade, assim como grassa agora na filosofia,
grassou igualmente outrora, como ¢ sabido, na poesia. No entanto, quaud?
a producdo de tal genialidade tinha um sentido, em lugar de poesia dava @
luz uma prosa trivial, e quando saia dos limites dessa prosa engendrava dis-
cursos descabelados. Assim, agora um filosofar natural, que se julga exce
lente demais para usar do conceito e, em razdo da falta do conceito, se con-
sidera um pensar intuitivo e poético, langa no mercado combinagdes
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arbitrdrias de um poder de imaginagdo que é tdo-somente desorganizado
Pgrmeia dos pensamentos. Trata-se de imagens que ndo sdo nem carie nem
peixe, nem poesia nem filosofia™ (Hegel 12, p. 37).

(2) Esta relacdo é explicitada por Hegel no fim da Forma de arte romanti-
ca, portanto, como alge que vale de modo essencial para o artista moder-
no: “Pois o artista em sua produg¢do é ao mesmo tempo um ser natural, sua
habilidade é wn talento natural, seu atuar ndo é a atividade pura do concei-
10, que se coloca completamente contra sua matéria e se une com ela em
pensamentos livres, no puro pensar, e sim seu atuar, ainda nao liberado do
lado natural, estd unido imediatamente ao objeto, crendo nele ¢ com ele
idéntico, segundo o mais proprio si mesmo [Selbst]. Entdo a subjetividade
reside inteiramente no objeto, a obra de arte é produzida igualmente de
modo completo a partir da interioridade indivisa e da for¢a do génio, a pro-
dugdo ¢ firme, ndo vacilante, e a intensidade plena tem nela consisténcia.
Esta é a relagdo fundamental para o fato de que a arte existe segundo o seu
cardter total [Ganzheit]” (idem /3, Vol. 14, p. 233).

(3) No “Preficio” as Linhas fundamentais da filosofia do direito, Hegel diz:
“Cada individuo é um filho de sua época; assim a filosofia é também a apre-
ensdo de sua época em pensamentos” (id., ibid., Vol. 7, p. 26). Esta separa-
¢do necessdria que deve haver entre filosofia e poesia ndo exclui, porém,
que um poeta também possa ser fildsofo ou pensador, se bem que isso serd
raro; ele apenas nao pode ser as duas coisas ao mesmo tempo. No caso de
Goethe, Hegel até mesmo o considera um grande conhecedor de arte (id.,
ibid., Vol. 13, p. 38) e se apdia inteiramente sobre principios da doutrina
das cores de Goethe em seu capitulo sobre a pintura. Mas entdo se trata do
Goethe critico de arte, e nao do poeta.

(4) “Solange er auf der Erde lebt,/Solange sei dirs nicht verboten:/Es irrt der
ensch, solange er streb™ (Goethe 9, p. 39).

5) Certamente Hegel, ao se referir ao Fausto, tem en mente ndo apenas a
%bra de Goethe, mas o mito moderno do Fausto, que ele situa ocupando um
Ugar bem determinado no mundo moderno, surgindo no momento posterior
lorma, em que hd uma separa¢do radical entre o interior e o temporal,
Entre o divino e o temporal. Fausto vende sua alma ao demonio, ou seja, re-
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nuncia ao divino, em troca do prazer temporal (Hegel 14, p. 352). Desse
modo, o mito do Fausto significa na Filosofia da histéria o primeiro estdgio
do mundo moderno alcan¢ado pelo principio da subjetividade, mas que ain-
da ndo realizou a mediacao com o mundo, com o temporal, tal como isso
serd feito pelo luteranismo.

(6) Citado segundo a tradugao de Jenny Klabin Segall com algumas modifi-
cagdes, feitas a partir do original e que se encontram em itdlico (Goethe §,
p. 88).

(7) Aqui é preciso fazer wm reparo ao estudo, de resto bastante instrutivo,
de Walter Dietrich Jéons, que jd no titulo se revela comprometedor (Jins 20).

(8) Na estética vale, portanto, também a perspectiva do para-nos (Fiir-uns),
do “puro observar” (reines Zusehen) (Introducde a Fenomenologia do es-
pirito), como tarefa que cabe ao filésofo que considera a arte.

(9) Na verdade, pode-se dizer que as restrigdes de Hegel recaem sobre o
proprio género do romance, ¢ que por isso também aponta problemas no
romance de Goethe intitulado Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister.
Da personagem Mignon afirma: “O cardter de Mignon é pura e simples-
mente poético. O que a torna interessante é seu passado, a dureza do desting
exterior e interior, o antagonismo da paixdoe italiana, em si mesma impetuo-
samente excitada, em wm animo que nisse ndo se torna claro, a quem falta
toda finalidade ¢ resolugdo e que, sendo em si mesmo um mistério, ndo s¢
sabe ajudar misteriosa e intencionalmente; este exteriorizar-se [SichduBern]
inteiramente quebrado, voltado em si mesmo, que apenas deixa notar o que
lhe sucede em irrupgdes singulares, desconectadas, é o aspecto terrivel do
interesse que devemos ter nele” (Hegel 13, Vol. 15, p. 92).

(10) Reineke Fuchs também pode ser tomada como wm exémplo do Reind
animal do espirito, item da Fenomenologia do espirito dedicadeo ao desting
da individualidade no mundo moderno (cf. para tanto a passagem dos Cur-
sos de estética que aponta para esse ponto, Hegel 13, Vol. 13, p. 500-1).

(11) Erlkonig é uma balada que se refere a um pai que cavalga com seu fi-
tho, o qual, por sua vez, vé a assombragdo do rei dos elfos. O pai ndo acre”
dita no filho, e busca consold-lo dizendo que sao apenas imagens da nati-
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reza que o fitho estd confundindo. O rei dos elfos ameaga raptar o menino,
¢ 0 desenlace consiste justamente na morte do menino, o pai assustado pon-
do-se em fuga.

(12) Note-se que as duas referéncias basicas de Hegel, em se tratando de
Volkslieder sdo o Des Knaben Wunderhorn (coletdnea organizada por
Brentano e admirada por Goethe, embora sempre criticada por Hegel) e 0
Nibelungenlied. Estes dois exemplos de canto popular ou cangdo popular
sdo sempre considerados por Hegel como obras de arte incompletas.

(13) “O ramalhete por mim colhido,/Saiida vocé milhares de vezes!/Algumas
vezes me inclinei,/Ah, mil vezes/E o apertei ao coragdo/Cem mil vezes! ="
Blumengrup é um poema breve de 1810, publicado em 1815. O poema é ci-
tado todo ele, pois apenas contém uma estrofe (cf. Gedichte I, p. 58, ed.
Ziirich. O poema Mailied também se insere neste contexto).

(14) Breve balada, cantada por Margarete no Fausto, primeira parte. Este
canto foi escrito pela primeira vez em 1774, publicado em 1800, com a pri-
meira versdo e uma modificada.

(15) “Ele viy [o cdlice] cair, se encher/Se afundar no fundo do mar,/Seus
olhos pareciam se afundar,/Nunca mais bebew uma sé gota.” A passagem
constitui a tltima estrofe do poema em sua segunda versao.

(16) A passagem citada por Hegel em Hegel 13, Vol. 14, p. 207, constitui a
illtima estrofe do poema em sua segunda versdo. Esta citagdo se situa na
Forma de arte romantica, na andlise do “Cardter enquanto totalidade inte-
rior, mas ndo desenvolvida”, ou seja, temos aqui, @ semelhanga dos perso-
nagens de Shakespeare, o cardter de um rei que se mantém fechado em si
Mesmo e ndo consegue sair de si para a agd@o (no fundo o problema também
€ comum ao Volkslied).

(17) O lamente do pastor que desce o vale sem o seu rebanho ¢ depara com
@ casa vazia, onde outrora morava a amada. Ela ndo estd mais ld, o que
Provoca o lamento do pastor, que colhe flores no campo para ninguém, ete.

(18) Remeto aqui ao texto de Helmut Schneider que reproduz o manuscrito
da cépia feita por Hegel (Schneider 26),
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(19) Este ponto do Divan e da leitura de Hegel foi explorado por A,
Gethmann-Siefert e B. Stemrich-Kohler no texto conjunto de ambas (Geth-
mann-Siefert & Stemrich-Kihler 7).

(20} O tema da pintura, na acomodagdo histérica que Hegel opera da dou-
trina das cores de Goethe no exemplo da pintura holandesa, seria um outro
tema central para debater a relagdo entre ambos. Do mesmo modo, Hegel
opera largamente com o conceito de caracteristico no capitulo que dedica
a pintura, conceito este que remonta a Goethe, Meyer e Hirt (cf. sobre isso
a “Introdug¢do” aos Cursos de estética, Hegel 13, Vol. 13, p. 33-7).
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