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Psiloi 16goi — Discursos nus

O artigo trata da apropriagio dos elementos musicais pelo discurso filoséfico na
Antiguidade. Pretende mostrar a astuciosa incorporacio da musica pelo légos,
ou como a nudez da linguagem aproxima a palavra prosaica da filosofia a0 som
puro da aulética.

Palavras-chave: miisica, imitagdo, prosa, didlogo

Psiloi 16goi — Naked discourses

This paper examines the ways by which ancient philosophical discourse
appropriates musical elements so as to incorporate in its own naked style the
pure sound that is proper to auletica.
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1 « “Visto que, nos primeiros tempos, dizia-se ‘exprimir’ (to
phrdzein) para [indicar] a expressio poética (epi tés poietikés
phrdseos), e esta [apresentava-se] com o canto (met’odés), cantar
(to aeidein) era para eles [os antigos] o mesmo que ‘exprimir’ (t0
phrdzein)” (1,2, 6). Assim Estrabao podia olhar, no I século a.C., para
a origem das formas literdrias. Do canto original — a odé, ou seja,
o légos cantado — deriva a literatura: passa-se, depois, da tragédia
para a comédia, e da comédia “para o que hoje se chama linguagem
coloquial” (t0 logoeidés: a forma prosaica, oposta a poesia e as formas
altas da prosa). No entanto, no phrdzein de Estrabao ha algo mais do
que a “literatura” — nele se dé toda expressio que realiza “a mimesis
da vida através do légos” (1, 2, 5): torna-se significativa a irrupgao,
nessa mimesis, da “forma do légos”, a linguagem comum, prosaica,
depois do caréter sublime (hypsos) do canto original.

2. Aristételes afirma que, “mesmo sem movimento’, a tragédia re-
aliza o que lhe é préprio: pela leitura ficam claras quais sao suas ca-
racteristicas. A tragédia provoca no ptiblico um prazer mais vivo do
que a épica, também gragas a musica, e essa vivacidade (endrgheia)
transparece tanto nas representagoes quanto na leitura (Poética, 26,
1462a). Aristételes podia ler obras destinadas a representagao e po-
dia julga-las pela leitura. Podia julgar a poesia, o teatro e a filosofia
enquanto textos.

Ao ler a tragédia, Aristételes lia também sua musica. Essa leitura
“musical” dava-se provavelmente por meio das formas variadas da
métrica. Na realidade, a épica também possuia sua “musica”, mas
naturalmente faltava-lhe a estrofe. A melodia era propriedade co-
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mum da palavra na sua apari¢ao publica. Mas ndo sempre. A fala
na assembléia, representada em heximetros pelo cantor homérico,
¢ uma fala prosaica (agoretio). J& a narracio de Ulisses na corte dos
Fedcios, em principio prosaica, é um verdadeiro canto poético. Os
cantores homéricos cantavam seus versos acompanhados por um
instrumento de quatro cordas, a phérminx. Na transmissao dos tex-
tos homéricos essa prética parece nao sobreviver: enquanto os cita-
rodos provavelmente acentuavam o carater “musical” da epopéia, os
rapsodos transmitiam o texto sem acompanhamento, numa forma
que podemos chamar de “recitativa”.

Aristételes podia julgar as obras por meio da leitura, e podia
também considerar formas artisticas que realizam a mimesis sem
palavras, com a harmonia e o ritmo, como a arte do aulds (Poéti-
ca, 1, 1447a). Porém, na realidade, a musica instrumental, cujo fim
educativo era objeto das davidas dos filésofos (Platao, Repiiblica, 3,
399d; Leis, 7, 812d s.; Aristoteles, Politica, 8, 1340b 20 s.), tendo em
vista também a sua forga encantatéria, encontra somente um lugar
secunddrio na andlise aristotélica da “poética”. Permitird, em todo
caso, que o “mau flautista” (como veremos, uma figura recorrente)
sirva de exemplo para a mé forma de imitagdo: a de quem tudo imita
(no caso, ao que parece, com 0s gestos e ndo s6 com os sons) e é por
isso vulgar (26, 1461a). Nesse sentido, a épica mostrar-se-ia superior
a tragédia (que tudo imita), se Arist6teles ndo respondesse a essa
critica, esclarecendo a plena possibilidade de expressiao da tragédia
mesmo “sem movimento”, lendo a sua musicalidade.

Xendfanes escreveu em versos elegiacos, mas também em hexime-
tros. A sua presenga entre os “filésofos”, na visao aristotélica, per-
manece duvidosa. Parménides e Empédocles escreveram em versos
épicos. Considerando o conjunto das obras chamadas poéticas,
Aristételes afirma: “nada hd de comum entre Homero e Empédocles
sendo o verso (métron). Por isso seria melhor chamar a um poeta, ao
outro, physioldgos” — ou seja, alguém que pronuncia discursos sobre
a natureza (Poética, 1, 1447b).



Psiloi 16goi — Discursos nus

3. Empédocles escreveu sua obra em hexdmetros datilicos, o mes-
mo verso da épica grega. Ndo era, naturalmente, uma escolha casual.
A “opgao” pelos versos épicos — como também se apresentavam os
hinos religiosos ou os poemas de Hesiodo — concernia pelo menos
ao “tom” da apresentagio ptiblica a que eram destinados, no mo-
mento em que esses versos constitufam sobretudo uma lembranca e
uma tradigdo. Por comodidade, traduz-se o termo grego métron por
verso. Na realidade, mesmo as obras em prosa podiam ser escritas
em “versos”: ou seja, eram divididas em stikhoi, linhas com nimero
de silabas préximo ao do hexdmetro. Os copistas recebiam sua retri-
bui¢ao segundo o niimero de stikhoi transcritos: os versos de obras
prosaicas. A diferenga da forma expressiva emergia nao da caracte-
ristica visual de um texto a ser lido, mas da propriedade das palavras
e de sua concatenagao, de seu ritmo ou de sua miisica, quando os
textos eram cantados ou nos textos que o continuavam sendo. Tal
propriedade, em principio, é tipica de uma exposicao publica e oral.

As palavras do poeta eram acompanhadas pelo instrumento no
caso das primeiras apresentacoes homéricas. Formas de apresentacio
ndo instrumental desenvolveram-se com o tempo. Podemos imaginar
uma audicdo publica de Empédocles, nos moldes do que acontecia
com os poemas épicos. A filosofia de Empédocles, como a poesia épi-
ca, nao devia ser cantada (como nao o eram as elegias de Xenéfanes:
Ateneu, 14, 632d), mas exposta em forma de “recitativo” — uma fala
diversa da fala comum e com uma “musicalidade” bem mais acentu-
ada do que podemos imaginar para a poesia moderna. Um rapsodo,
Cledmenes, apresentando-se em Olimpia, incluia as Purificacdes de
Empédocles no seu repertério (Ateneu, 14, 620c, referindo uma afir-
macio de Dicearco; cf. Diégenes Laércio, 8, 63).

Empédocles ndo era o tinico nesses percursos iniciais daquilo que
entdo era sophia e se exprimia no modo da épica. Quando Herécli-
to deve olhar para a imagem de sabedoria de seus contemporaneos
e predecessores, junta poetas e prosadores, e ndo sé os que serdo,
depois, considerados “fil6sofos” (Hesiodo, Pitdgoras, Xendfanes, He-
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cateu) (D.-K. B 40). Jd uma tradi¢ao subseqiiente, que procurava
ordenar os representantes do género, fard descender genealogica-
mente os filésofos poetas: Xen6fanes mestre de Parménides mestre
de Empédocles.

4. Mas o destino da “filosofia” estava na prosa. Assim lia Plutarco
o caminho do género. Desde quando a prosa ocupou os lugares que
eram reservados a poesia e a musica, mudou a natureza da palavra
poética — o seu espago préprio no interior das virias formas de ex-
pressao. Numa de suas tltimas obras, Sobre o ordculo da Pitia, Plu-
tarco pergunta sobre a razao dessa mudanca. Os sentimentos e as
exigéncias de expressao humana continuavam os mesmos, tanto em
Safo quanto em Platao (406a-b). Nido era a atenuagao do sentimento
amoroso que teria levado Platao a se exprimir em prosa. Tendo de
encontrar um correspondente para as poesias de Safo em épocas su-
cessivas, Plutarco pensa no Banquete platonico. Trata-se da mesma
exigéncia de expressao sentimental, agora em prosa.

“No inicio os filésofos expunham em poemas suas afirmagoes e
discursos, como Orfeu, Hesiodo, Parménides, Xen6fanes, Empédocles
e Tales, mais tarde cessaram e hoje ndao usam mais os versos” (402e-f).
O inicio poético e musical da filosofia tinha seu fim marcado, como
o da astronomia — o que nao significa sua decadéncia, completa rapi-
damente Plutarco. Na sua visao “literdria”, Plutarco considera histéria
e filosofia no destino em prosa dos Idgoi humanos: uma prosa que se
apresenta publicamente, nos lugares da musica e da poesia. “Entao se
usavam como moeda do discurso versos, melodias e cantos, e toda
histéria e filosofia, por assim dizer todo sentimento e toda acao que
precisava de particular destaque, eram expressos em poesia e musica”
(406¢). Mas a histéria, sempre seguida pela filosofia, desce do car-
ro, acompanhando (ou conduzindo?) o caminho pedestre do l6gos
humano (406e). A filosofia vai a procura da clareza e da instrucdo,
nao mais do “espanto” (ekplétton) — e, portanto, realiza sua pesquisa
(zétesis) em prosa, dia légon. Nao sabemos se nesse espanto inicial da
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filosofia estava a maravilha que Platao, e depois Aristoteles, haviam
indicado como a sua primeira presenca no mundo, e que se revelaria,
assim, expressdao musical (cf. Crdtilo, 406a).

5. A lembranga do encanto musical ficou presente na represen-
tagao desse discurso e desse saber entre seus primeiros e maiores
representantes. Tal a figura de Orfeu, inicio da musica e da sabedo-
ria. Mas Platdo lia os livros “orficos” (Repiiblica, 364e; Leis, 2, 669d
etc.); com a escrita se transmitia palidamente o que tinha sido aquela
sabedoria primeira. Assim também os didlogos de Platdo eram lidos
por seus discipulos (e talvez ja pelos demais discipulos de Sécrates).
Estariam os légoi sokratikoi a meio caminho entre prosa e poesia,
como parecia pensar Aristoteles quando jovem (Diégenes Laércio,
Vida dos Fildfosos, 3,37)? Platao notava ironicamente o fascinio mu-
sical nas palavras de seus adversdrios: Protdgoras como Orfeu, que
encanta com a beleza da prépria voz e desvenda ao proprio Socrates
o Hades dos sofistas (Protdgoras, 315a s.). Ou Socrates como Mar-
sias, satiro e musico eximio, rival de Apolo (Bangquete, 215b ss.). Mas
dessa acusagao Platdo desculpara o filésofo, colocando-o em relagao
ao tocador de lira (Laques, 188d). Os poemas dedicados a Apolo, com-
postos por Sécrates, eram provavelmente “cantados” (Fédon, 60c):
prelidios a afirmagao da filosofia megiste mousiké (61b). Hinos a
Apolo estdo entre os textos musicais gregos que sobreviveram até
noés e que hoje nos ddo uma certa idéia do que foi a musica grega. No
entanto, o canto de Socrates dirigido ao deus ndo ficou registrado
por seus discipulos.

Para exprimir as vérias formas do encanto havia em grego um verbo
especifico: keléo. E o verbo utilizado por Aristételes para indicar o en-
canto das sereias (Etica a Eudemo, 1230b 35); em outros autores indica
o encanto na rela¢do entre o homem e os animais, ou seja, 0 encanto
que ¢ proprio a Orfeu. Trata-se, pois, do verbo que diz o efeito da
musica sobre os homens. Mas keléo serd também usado para conotar
o0 encanto causado pela prosa que ocupou o lugar das obras poéticas.
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O poeta comico Etpolis indicard assim a retérica politica de Péricles.
Luciano de Samoésata expressard, com esse verbo, o efeito causado por
Herddoto, ao “cantar” publicamente suas Histérias em prosa. Com ke-
léo Platdo indica o encanto de Protdgoras, semelhante ao de Orfeu, e 0
encanto das cigarras, que adormentam os homens nas tardes de verao.
Mas os que resistem e se dedicam a filosofia serdo lembrados por elas
diante da Musa “de voz mais bela” (Fedro, 259a-d).

6. Em Atenas, mais precisamente no Pireu, as auletrides (flautistas,
segundo a tradugao habitual, mas imprecisa, de aulés como flauta)
podiam ser alugadas “por hora” para entreter os convivas nos banque-
tes. Duplo encanto, musical e sexual, exorcizado pela palavra e pelo
comportamento filoséficos. O filésofo estdico Zendo afastou de si a
pequena flautista que seu companheiro, Perseu, lhe tinha trazido em
casa (Dib6genes Laércio, 7, 3 = SVP [A]3). J4 o fil6sofo do Teeteto evi-
tava participar das festas com flautistas, do mesmo modo que evitava
todo lugar de encontro publico na cidade (Teeteto, 173d). No Banque-
te, Eriximaco manda embora a flautista, para que os presentes possam
dedicar-se a conversagdo sobre o amor (176e). Mas ela voltara, apos
os varios discursos, no momento da irrup¢io festiva de Alcibiades,
no final do didlogo (212¢ s.). E o som da flautista que anuncia sua
chegada, e é ela quem ajuda a conduzir Alcibiades embriagado entre
os convivas. Talvez, com ingratidao, Alcibiades se refira a ela quando
contrapde a palavra socratica 4 musica da “ma4 flautista”

Platao, no Protdgoras (347c—148a), faz S6crates descrever a situagao
dos banquetes constituidos por homens rudes e vulgares que, na in-
capacidade de manter a conversa como individuos verdadeiramente
livres e cultos, recorrem as auletrides: estas preenchem, com a prépria
voz, o siléncio dessas reunides. SGcrates, critico, nao erige assim em
modelo os banquetes silenciosos, nem sugere aos fil6sofos que ele se
retirem desses ambientes vulgares. Banqueteadores bem educados,
tampouco alheios ao vinho, os filésofos devem conduzir a conversa
com a prépria voz, como faz Sécrates em seus didlogos.
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O banquete vulgar, como aqui representado, era a imagem do co-
mentdrio poético. Era a imagem que permitia que ele se recusasse
a olhar para o mundo por meio das palavras dos poetas — como ti-
nham feito os interlocutores do didlogo, momentos antes, utilizando
os versos de Simoénides. Afinal, a forma do comentdrio (e da inter-
pretagio) guiava também as palavras socrdticas na discussao com o
rapsodo fon. Um convite ndo sempre — ou ndo tdo simplesmente
— seguido pelo préprio Sdcrates platonico, e nao sé6 quando quer
demonstrar sua habilidade.

7.Uma velha disputa opunha tocadores de aulés, instrumento “orgi-
astico” (Aristoteles, Politica, 8, 1341a; 1342b), a tocadores de lira. Ndao
devia ser estranho a essa discussdo o fato de que o aulds, naturalmente,
ndo permitia ao instrumentista o canto (Aristételes, loc. cit.); porém, o
aulds sugere mais fortemente, com seu timbre e sua poténcia, a musi-
ca puramente instrumental (Repiiblica, 3, 399d). Orfeu, como Apolo,
era um tocador de lira. Apolo vence, gragas as possibilidades de seu
instrumento, a disputa com Mérsias, com a cruel condenagdo de seu
rival. Platao, tomando o partido do vencedor Apolo contra Mdrsias
derrotado, bania o aulds da cidade da Repiiblica (3, 399d-e).

Alcibiades, embora ndo quisesse aprender a tocar aulds, mas so-
mente lira (I, 106e), conhecia as musicas de Mdrsias, que o satiro,
segundo ele, teria ensinado a Olimpo (Banquete, 215c). Olimpo
— nome musical atribuido a personagens arbitrariamente multipli-
cados — podia aparecer, numa visdo retrospectiva, na posicio alta
de um Homero da misica sem canto. Socrates como Marsias pode,
portanto, assumir o papel de flautista, na caracteristica musical e
sexual da auletris afastada. A voz de Sécrates fazia calar o som do
aulés. Mérsias “encantava (ekélei) os homens por meio de instru-
mentos, com o poder de sua boca, e assim acontece ainda hoje com
quem toca suas melodias no aulds (com quem auléi)”. Sberates “faz”
( poiei: naturalmente o mesmo verbo que indica a expressdo poéti-
ca) como Mérsias com seus instrumentos, mas usando os “discursos
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nus” (215d). Psiloi légoi: o encanto das palavras nuas de Sécrates,
superior ao da musica, traz & mente a prosa (psilos Iégos). Plutarco
lembrava que a “nudez” da prosa, em relagdo a poesia, era sinal de
superioridade, de modo semelhante & nudez dos gregos em relagio
aos gregos antigos e aos barbaros contemporéneos, como afirmava
Tucidides (Plutarco, Sobre o ordculo da Pitia, 406d-e; Tucidides, I, 6).
Nas Leis (2, 669d-e), psilos légos, palavras sem canto, apresentam-se
junto ao som “nu” da citara e do aulés. Essa separacao diz respeito
a mimesis e a propriedade de cada aspecto musical. Por um lado,
a prosa, como era de se esperar: assim, de fato, se apresentavam as
palavras socrdticas, nao poesia sem canto. Por outro lado, a musica
na sua forma puramente instrumental. A nudez da linguagem apro-
xima aqui a palavra prosaica da filosofia ao som puro do aulés.

Alcibiades completara: nem mesmo a audigio de Péricles — o exem-
plo méximo do efeito publico da palavra prosaica, capaz de dominar
o conjunto dos cidaddos — causou-lhe o mesmo efeito que as pala-
vras socréticas — um encanto logo comparado, naturalmente, ao das
sereias (215e). Expulsando as flautistas dos simpésios, nos espagos
privados, Sécrates se sobrepde também as palavras que dominam no
centro da cidade.

8. O discurso de Alcibiades no Banquete desenha a figura de S6-
crates na sua superioridade em relagio a retérica politica (a palavra
de Péricles) e 2 musica instrumental (o aulds de Mdrsias). Mtisica e
retérica sdo aproximadas, no Menéxeno (236a), nas figuras de Conos
e Aspdsia (ou de Lampros e Antifonte), segundo a dualidade de uma
formacao que seria também a de Sécrates (Conos professor de citara
de S6crates: Eutidemo, 272c¢).

Essa aproximacao, entre a linguagem da arte e os recursos da poli-
tica era esbogada de certo modo no fon, em sua conclusio. Péricles,
com efeito, é politico e estratego, é politico sobretudo porque estrate-
go: 0 seu dominio é tinico, no campo militar e nas assembléias da ci-
dade. A figura do estratego podia servir de modelo para quem olhava
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para a polis e a “politica™ a sua eleigdo, procedimento excepcional
diante do sorteio democritico, parecia indicar o campo especifico
de uma tékhne. Nao surpreende, pois, que essa figura se apresente
quando se olha para o rapsodo — o recitador dos poemas homéricos
— e a “propriedade” de seus discursos. Sécrates ndo teme conduzir
ao extremo uma sugestdo: o artista e o general, ambos perambu-
lam pela Grécia, cada um com sua tékhne (Ion, 541b s.). O saber
homérico do rapsodo, é claro, dizia respeito a generais, antigos mas
excelentes: uma arte, constata S6crates ironicamente, que nio levaria
o artista a ser escolhido comandante pelas cidades. O ingénuo Ion,
origindrio de uma cidade entdao dominada por Atenas, mas ao lado
de Esparta durante a guerra, tem aqui resposta certeira: afinal, nao
era preciso muito para notar que bem diferentes eram as viagens de
estrategos e rapsodos pela Grécia (inclusive por Efeso, patria de fon).
Sécrates, cidaddo agora seguro do dominio de sua cidade, oferece ao
poder sua razdo, sugerindo que o respeito dos atenienses pela tékhne
sobrepunha-se a posse da cidadania — argumento falaz que torna de
fato, por um momento, a posi¢io do artista ingénuo superior a do
fil6sofo.
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