José Maria Arguedas
aquém da literatura

MARCOS PIASON NATALI

AO E INCOMUM pensarmos a historiografia como uma pratica abstrata e

neutra, um receptaculo maleavel que pode ser preenchido por contetido

de diversas naturezas e origens. Assim, se uma determinada sociedade
nio escreveu sua historia, imaginamos que o exercicio na verdade nio seria de-
masiadamente dificil. Bastaria juntarmos dados — a matéria da pesquisa historio-
grafica: documentos e testemunhos — para, a partir deles, construirmos um rela-
to historico. E essa narrativa seria, formal e conceitualmente, em sua estrutura e
suas normas disciplinares, semelhante a tantas outras ja elaboradas, com a mes-
ma temporalidade vazia, homogénea, desencantada e linear, independentemente
da experiéncia temporal na sociedade cuja histéria estivesse sendo contada’.

O que ocorre com o termo /iteratura ndo € significativamente diferente.
Da mesma forma em que pensamos que cada sociedade tem a sua historia, que
por sua vez ¢ a variante de uma idéia abstrata, cada sociedade teria, também, sua
literatura. Assim, ndo estranhariamos encontrar nas prateleiras de uma biblioteca
livros com titulos como Historia da China, Historia da Inglaterra ou Historia
dos incas, ou entdo outros intitulados Literatura chinesa, Literatura inglesa ou
Literatura pré-hispanica, mesmo se descobrissemos que os signos “historia” e
“literatura” nio se desestabilizam na passagem de um livro a outro. No entanto,
no caso da historiografia podemos, quando pressionados, imaginar algo proxi-
mo a uma defini¢do do termo: conseguimos identificar as normas especificas que
regem a pratica e descrever sua construgio particular nio s6 do tempo como do
espago, da subjetividade humana e da relagao entre o presente e o passado, deli-
neando assim seus contornos conceituais ¢ sua especificidade epistemologica e
identificando o que na historiografia representou uma novidade. A elaboragao
de uma defini¢io de literatura ¢ um exercicio mais trabalhoso. Nio ¢ raro, afinal,
que as reflexdes sobre a literatura enfatizem justamente sua suposta falta de con-
tornos e sua ilimitada capacidade de assimilag¢io, em alguns casos chegando a
negar que a literatura seja historicamente especifica.

A situagdo ndo ¢ assaz diferente na maioria das historias literarias hispano-
americanas de meados do século XX. O reconhecimento da especificidade e es-
tranheza da pratica literaria é raro nos relatos da expansio da literatura pelos
paises do continente, inclusive quando o foco da anilise é a relagdo entre a litera-
tura e outras praticas culturais. A mais influente teoria elaborada pela critica lite-
raria para descrever as relagoes culturais da regiao no periodo — a idéia de trans-
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culturacdo literaria, edificada na obra do critico uruguaio Angel Rama a partir de
formulag¢io inicial do cubano Fernando Ortiz — nio foge a regra e também des-
taca a capacidade elastica que a literatura teria de incorporar diferentes linguas,
visoes de mundo e objetos. A transculturagdo narrativa — o processo que Rama
identifica em autores como o peruano José Maria Arguedas, o mexicano Juan
Rulfo, o colombiano Gabriel Garcia Marquez e o brasileiro Jodo Guimaries Rosa,
todos “criadores literarios que constroem as pontes indispensaveis para resgatar
as culturas regionais” — seria a “busca de solugoes artisticas que nao sejam con-
traditOrias com a heranga que devem transmitir”?. Assim, Rama afirmara que “a
contribui¢ao original dos transculturadores consiste na unificagio” do texto lite-
rario, para concluir que a transculturagdo “restaura a visiao regional”?. Esse voca-
bulario euforico de resgates, restauragdes e solugdes, note-se, ¢ convocado para
descrever um processo que nao parece ser outra coisa senao a tradugao da cultu-
ra local a literatura.

Arguedas seria para Rama um paradigma dessas “solug¢oes transculturais”
e, apos as formulagoes pioneiras do critico, as leituras da obra do escritor perua-
no inclinaram-se a encontrar nela justamente um exemplo da inser¢ao bem-suce-
dida do local no sistema global®. E é verdade que boa parte da obra de Arguedas
¢ de fato exatamente isto: a tentativa de inscrever o mundo andino em que o
autor crescera, com sua lingua, sua cultura e sua religiosidade, na forma da nar-
rativa literaria moderna. No periodo em torno ao romance Los rios profundos
(1958), a etapa que serviria de base para as teorizagoes transculturadoras, varios
textos de Arguedas de fato nio estavam distantes de formulagdes em que o limite
da diferenga cultural ¢ a identidade nacional ou regional. Sua obra parecia con-
fluir para uma posi¢ao como a de Fernando Ortiz, que certa vez, apds descartar
o que chamara de culturas particularistas de Cuba, recomendou que “Trabalhe-
mos juntos pela cultura prépria no seio da universal”®. Nesses casos, o discurso
identitario nacionalista ou regionalista é uma forma de participar no banquete
das nag¢des, com a inscrigdo na cultura dominante — freqiientemente chamada de
universal, como no texto de Ortiz — mantendo-se como meta final.

O conto “La agonia de Rasu-Niti”, publicado por Arguedas em 1962, ¢
exemplar nesse sentido. O relato reconstroi uma danga ritual, a tradicional danga
das tesouras, no dia em que ela serve de ritual preparatério para a morte de Rasu-
Niti, o dangarino (dansak’) de uma comunidade indigena andina. A morte de
fato ocorrera em meio a danga, embora a ceriménia agbnica se converta em uma
espécie de celebragio, com a continuagio da danga pelo discipulo de Rasu-Niti
revelando a continuidade de sua existéncia®.

Uma leitura do conto através da chave da transculturagio nio estaria equi-
vocada, ja que o texto ¢, essencialmente, a transformagao de uma cerimonia
religiosa em literatura. O que Rama escrevera sobre a transcultura¢io de modo
geral — que nela ha uma busca da reconstru¢do daquilo que ele chama de
“cosmovisio cultural”” — certamente vale para o conto. Para o critico uruguaio,
essas obras
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instalam-se na intra-realidade latino-americana, cumprem a ingente tarefa de
abarcar elementos contrarios cujas energias buscam canalizar harmonicamente,
resgatam o passado e apostam em um futuro que acelere a expansio da nova
cultura, auténtica e integradora®.

Esta suposta harmonia e a conciliagio de contrarios s3o, na verdade, a
absor¢do da heterogeneidade pela voz soberana da modernidade, através da for-
mula que une dados locais a forma européia. O conceito de conto literario forne-
ce uma categoria para a classifica¢io e recepg¢io do texto, enquanto seu alto grau
de legibilidade ¢ garantido pelas tradugoes lingiiisticas e conceituais em notas de
rodapé e entre parénteses no proprio corpo do texto. A voz antropoldgica apre-
senta ¢ domestica a ameaga da diferenga, como no seguinte esclarecimento do
narrador sobre os dangarinos:

Bailan solos o en competencia. Las proezas que realizan y el hervor de su san-

gre durante las figuras de la danza dependen de quién estd asentado en su

cabeza y su corazon, mientras él baila o levanta y lanza barretas con los dientes,
se atraviesa las carnes con leznas o camina en el aire por una cuerda tendida
desde la cima de un arbol a la torre del pueblo.

“El genio de un dansak’ depende de quién vive en é1™?, explicara ainda este
trecho que poderia estar em um estudo etnografico.

Os rastros de uma possivel alteridade andina na literatura arguediana desse
periodo ndo extrapolam os limites da literatura moderna e as conveng¢des do
realismo maravilhoso. No entanto, mesmo antes da radicalizagio que seria E/
zorro de arviba y el zorro de abajo, é possivel encontrar em Arguedas indicios de
uma versio menos triunfalista ¢ euférica do encontro cultural. J4 em 1950, o
autor se perguntava em que lingua devia escrever:

¢En castellano? ¢Después de haberlo aprendido, amado y vivido a través del

dulce y palpitante quechua? Fue aquel un trance al parecer insoluble. Escribi el

primer relato en el castellano mas correcto y “literario” de que podia disponer.

[...] Pero yo detestaba cada vez mas aquellas paginas. [ ...] Bajo un falso lenguaje
se mostraba un mundo como inventado, [...] un mundo “literario”, en que la

palabra ha consumido a la obra'®.

Note-se que o problema, para Arguedas, é conceitual; seu desconforto é
provocado pela literariedade e a ficcionalidade daquilo que é escrito em espa-
nhol.

Também no romance Los rios profundos esta presente, em mais de um tre-
cho, a consciéncia da tensiao do processo de produgio lingtiistica. Em um deles,
o narrador Ernesto tenta escrever, em nome de um amigo, uma carta romantica,
até que “un descontento repentino, una especie de aguda vergiienza”, faz com
que ele interrompa a redagao da carta. O adolescente entio imagina, como des-
tinatarias da carta, meninas indigenas de seu povoado, perguntando-se: “;Y si
ellas pudieran leer? ;Si a ellas pudiera yo escribirles?” Imaginar a mudanga do
leitor empirico ¢ suficiente para levar Ernesto a passar do espanhol ao quéchua e
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a escrever uma nova carta, que ele compara a um canto ¢ o romance reproduz,
primeiro em quéchua, depois em espanhol, em algumas das linhas mais poéticas
de todo o livro. A necessidade da passagem a outro idioma, bem como a
constatagio soturna de que “Escribir para ellas era inttil, inservible”!!, assinala
que estamos distantes da simples recuperagdo de uma cultura através de sua in-
ser¢do em uma sociedade alheia, como gostaria Rama. A obrigatoriedade da
tradugio, aqui ou em textos como “La agonia de Rasu-Niti”, sublinha os limites
impostos pelos leitores empiricos de Arguedas, algo que ele reconhecia e lamen-
tava, dizendo poder apenas sonhar com seu puablico ideal — leitores quéchua-
falantes e alfabetizados, um grupo restrito no Peru dos anos de 1950 ¢ 1960. A
tragédia do adolescente Ernesto, como a de Arguedas em suas proprias produ-
¢oes verbais, é reconhecer que a concilia¢do ja ndo ¢ possivel.

Tensoes semelhantes podem ser encontradas em textos de outros escrito-
res identificados como exemplos de um hibridismo cultural exitoso. No roman-
ce Hombres de maiz, do guatemalteco Miguel Angel Asturias, um aldedo se escan-
daliza ao chegar a cidade e ver em uma oficina a produ¢ao de imagens de santos,
lembrando-se de como os escultores tradicionais se isolavam na selva para criar
imagens religiosas. A narrativa explica:

Es que no debia ser permitido que las imagenes se trabajaran como si fueran
maniquies o muebles. [...] Quizés por el antecedente, no le gustaba ver tras la
mampara de vidrio que daba a la reja de un balcén, a los que hacian los santos,

fumando, escupiendo, silbando, y a los santos que los rodeaban, sin ropa'?.

Em casos como este narrado pelo romance de Asturias, o encontro com
um outro modo de produgdo leva a uma crise, pois a afirmagdo da diferenga da
natureza do objeto religioso choca com sua produgio e circulagio como merca-
doria. (Em seguida, uma imagem sera devolvida a fabrica, com a alegagio de que
lhe falta “alma”.) Mas a crise ¢ incorporada ao nivel tematico da narrativa sem que
o estatuto da obra literaria seja comprometido. Se a colisao com a produgao mo-
derna provoca uma crise nos personagens, a mesma tensao fora das paginas do li-
vro ndo impede a produgio de romances como Los 7zos profundos e Hombres de maiz.

Na obra de Arguedas composta apos Los rios profundos ocorre uma crise
ainda mais profunda, que o levara a se aproximar de praticas discursivas nio-
européias ¢ a escrever mais em quéchua, com a crescente insatisfagio com as
solu¢oes do hibridismo cultural levando-o a um questionamento das normas do
discurso literario. Sua obra final, o livro El zorro de arriba y el zorro de abajo,
inclui, conforme fora especificado em instru¢des deixadas pelo escritor antes de
seu suicidio, didlogos entre seres mitoldgicos incas, um relato sobre os trabalha-
dores da indastria de farinha de peixe no povoado de Chimbote, um discurso
feito por Arguedas ao receber o prémio “Inca Garcilaso de la Vega” e cartas es-
critas a colegas e amigos com despedidas e instrugdes para seu enterro, tudo
entrecortado por diarios do escritor. A presenga dos seres mitologicos — as rapo-
sas, ou “zorros”, do titulo — faz do livro uma continua¢ao do manuscrito quéchua
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Dioses vy hombres de Huarochiri, uma compila¢io de narrativas orais registradas
no século XVI e traduzidas ao espanhol por Arguedas em 1966. O didlogo entre
as raposas, interrompido no manuscrito original, cujo objetivo era apenas a identi-
ficagdo de idolatria, é retomado na obra de Arguedas, surgindo em trechos cruciais
do romance. Com a apari¢ao das raposas, o relato torna-se parte de uma narrati-
va antiga e ndo-literaria cuja origem antecede a chegada da literatura aos Andes.
O relato de Arguedas sera, como o manuscrito de Huarochiri, um texto inacabado
e fragmentério, interrompido por uma tragédia®s.

Se a estrutura fragmentaria e a pluralidade de géneros e registros lingtiisticos
certamente ndo sdo estranhas a tradigdo literaria européia do século XX, a ques-
tdo de nio pouca dificuldade é determinar se os elementos que reconhecemos
como semelhantes a estratégias de escritores europeus tem o mesmo significado
em Arguedas e no contexto andino. Uma resposta completa a pergunta teria que
determinar se, além do contetido do livro, o proprio conceito de representagio
foi afetado, sendo inserido em outro paradigma. Ni3o é outra a tese que vou
defender aqui: a passagem de fato ocorre, gragas a transformag¢io do processo de
produgio de El zorro de arriba vy el zorro de abajo em uma cerimoOnia semelhante
a danga ritual descrita no conto “La agonia de Rasu-Niti” ¢ em virios textos
etnograficos de Arguedas.

Entre maio de 1968 ¢ 2 de dezembro de 1969, dia de sua morte, a vida de
Arguedas efetivamente mimetiza a danga agonica do dangarino Rasu-Niti. O
livro come¢a anunciando, na primeira pagina do primeiro diario, uma morte que
esta por vir, como o fez o dansak’ no inicio do conto, € em ambos aparecem os
tradicionais sinais premonitérios. Rasu-Niti avisa que vai morrer e se despede das
pessoas mais proximas, o que Arguedas fard através do diario e das cartas. Como
Rasu-Niti ao se vestir para sua tltima dang¢a, Arguedas, quando sente que esta
proximo a morte, comega a se preparar ¢ também transforma a morte em um
acontecimento coletivo e ritual, compartilhando-a com a comunidade de leito-
res. E se Rasu-Niti ndo se despede sem antes transmitir sua fungio social a um
discipulo, Arguedas solicita em uma das Gltimas paginas que escreve que em seu
enterro fale um aluno, Edmundo Murrugarra, cujas virtudes ele louva'*.

Nas duas atividades — a danga e a escrita — o sujeito humano nao ¢ respon-
savel por aquilo que produz. Enquanto no conto o dangarino esti apenas obede-
cendo a uma divindade — a mae diz a filha, sobre as tesouras utilizadas na danga,
que “El Wamani las hace chocar. Tu padre sélo esti obedeciendo”!®
segundo o narrador, nio “brotaba” das cordas e da madeira dos instrumentos, e
sim de uma for¢a extrahumana'®, Arguedas descrevera sua escrita de forma pare-
cida, chegando a utilizar o mesmo verbo:

—¢amausica,

cuando yo empiezo a escribir, empiezan a brotar mundos que yo mismo no
sospechaba y uno no se convierte sino en una especie de médium, intermediario
de verdaderos universos que van saliendo del cuerpo de uno de la manera mas
extranal’.
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Foto Bertrand Gardel /Agéncia France Presse 30.8.2004
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As ruinas incas de Machu Pichu estio o 2.500 metros acima do nivel do mar nos Andes peruanos.
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Em ambos hi, entdo, sinais de uma pratica antimoderna e encantada de
criagdo que esvazia o papel do sujeito criador'®.

O dilema, para um pensamento desde a esquerda, é o que fazer com esses
momentos em que o subalterno rejeita sua propria agéncia, transferindo-a ao
sobrenatural. Afinal, o subalterno, freqlientemente, n3o é o sujeito da historia
em seus proprios relatos, enquanto o objetivo de qualquer historia progressista é
justamente que ele o seja. Quando se descreve um acontecimento como a cria-
¢ao verbal como uma espécie de milagre — e portanto um evento cuja causa esta
fora da histéria'? —) abre-se uma distancia intransponivel das explicagdes formu-
ladas por tedricos e historiadores da literatura. Assim, em vez de transformar a
religido em literatura e fic¢do, como se viu em tantas obras do periodo, neste
caso ¢ a literatura que ¢ traduzida a outro contexto epistemologico e é, efetiva-
mente, transformada em ritual. Se a transculturacio literaria celebrava a assimila-
¢do da tradigdo local pelo global, em Arguedas parece haver uma brecha para o
movimento contrario: a assimila¢gio da modernidade pela cultura local?®.

Foto Alejandra Brun/Agéncia France Presse 14.5.2004
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Pedra inca de “doze dngulos® no Palicio Hatunruniyoc, em Cuzco, no Pern.

Alberto Moreiras sustenta, em leitura recente, que o romance postumo de
Arguedas identifica 0 momento do 6bito do realismo maravilhoso, com o esgo-
tamento da capacidade critica do modelo transculturador latino-americano. Para
Moreiras, Arguedas leva o realismo maravilhoso a suas altimas conseqiiéncias,
até o ponto em que ele se desfaz, aniquilando a narrativa ¢ o romance?!. Seria
possivel afirmar ainda que com El zorro de arriba y el zorro de abajo o que ocorre
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¢ o questionamento do proprio conceito de literatura e, por extensio, da nog¢io
moderna de cultura. Com a problematiza¢ao incorporada também ao processo
de produc¢iao, como se viu, Arguedas termina negando a possibilidade de o en-
contro ser resolvido de forma satisfatoria através da mescla ou da reprodugio do
local por meios modernos, ja que percebera que a propria nogao de cultura ja era
uma ameaga a visio de mundo que ele prezava*?. Com esta constatac¢do, desapa-
rece a possibilidade da representac¢ao da diferenga através da literatura, a razio de
ser da transcultura¢ao narrativa.

A obra final de Arguedas desestabiliza de tal forma alguns elementos fun-
damentais para a defini¢io moderna de literatura que o proprio conceito de fic-
¢do volta a ser estranho. Afinal, o conceito de literatura foi sempre o ponto cego
nas discussoes a respeito das possibilidades criticas da transculturagdo literaria,
embora se saiba que a defini¢ao do espago literario a partir da no¢iao de ficgio —
essa relagdo obliqua entre a representagdo e a realidade — € recente, cristalizando-
se na Europa s6 na época moderna. Nessa linha, embora n3o seja incomum
considerar a literatura uma pratica que esteve sempre livre das amarras das nor-
mas historiograficas e escapa de seu dominio, torna-se claro que a idéia de fic¢ao —
uma representagao verbal desvinculada da obrigagao de objetividade — s6 funcio-
na se existir seu avesso — uma representagao discursiva objetiva, assim como so
pode existir o fetiche — a #llusio — se houver o seu contririo, o fato objetivo?.
Com a categoria Literatura, como com as de fetiche e fic¢ao, cria-se um recepta-
culo para abrigar tudo aquilo que z4o € historia.

A questio nio se resolveria se disséssemos, como ja fizeram alguns leitores
de Arguedas, que seu texto final é na verdade uma autobiografia, pois a escolha
da outra alternativa — isto é, dizer que se o texto nio ¢ ficgdo, é portanto nio-
ficcao, historiografia, autobiografia, etnografia — mantém intato o dualismo que
esta na raiz do problema, com sua separa¢io compulsoria de fato e fetiche, obje-
to e sujeito, autobiografia e literatura. Nao ha autobiografia moderna em Arguedas
porque nao ha um sujeito individual que se responsabilize pelo discurso e nao ha
esse espago onde, segundo Beatriz Sarlo, “la conciencia de si pudo desarrollarse
porque las relaciones seculares y privadas comenzaron a tener prioridad sobre la
relacion con Dios”?. A teoria da representagdo de Arguedas explica-se por uma
concepgdo do sujeito em que essa consciéncia secularizada niao predomina. Ao
afirmar que “nada hay, para quien aprendi6 a hablar en quechua, que no sea
parte de uno mismo”%, o autor demonstra que nela nio sio claros sequer os
contornos do sujeito e sua separa¢io do objeto, colocando em xeque a critica
antifetichista.

Fica claro, entdo, que o espago reservado para os objetos verbais na
modernidade — a fic¢do ou a histéria — é para Arguedas um canto finebre, com a
agravante de que é uma derrota que se apresenta como algo a ser celebrado.
Tornam-se problematicas, assim, as historias literarias latino-americanas tota-
lizadoras que insistem na continuidade e na comensurabilidade. Se a cegueira em
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Foto Cortesia do Autor
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O escritor José Maria
Arguedas (1911-1969).

h

relagio a especificidade do conceito de literatura é o que tornou possivel a disci-
plina Literatura Comparada na América Latina, é aconselhavel que o critico que
estuda praticas literarias limitrofes tenha também certo conhecimento da nature-
za de outras praticas discursivas. O critico especializado em apenas uma das pra-
ticas discursivas vigentes no continente tera dificuldades em reconhecer as dife-
rengas entre, por exemplo, uma narrativa secularizada e um relato encantado,
pois esse critico esta no lugar de uma pessoa que, conhecendo intimamente ape-
nas uma de duas linguas, nio é capaz de enxergar os aspectos escandalosos da
traducdo entre elas?®) neste caso a tradugdo necessaria para que a religiosidade
seja lida como ficgao.

E esta percepcio que torna Arguedas singular no campo dos escritores
hispano-americanos do periodo. Se ndo faltam vozes dispostas a fazer a tradugio
de diferentes praticas discursivas a uma defini¢ao universalista de literatura, in-
clusive em nome dos subalternos, a voz solitaria de Arguedas parece insistir no
direito a ndo fazer literatura, no direito a ndo ser imediatamente reduzido a
ficcao, no direito a ndo ter que escolher entre fato e fetiche, literatura e histoéria.

Notas

1 Ver, para o desenvolvimento deste argumento, Dipesh Chakrabarty, Provincializing
Europe: Postcolonial Thought and Historical Difference, Princeton, Princeton University
Press, 2000, pp. 72-77.
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2 Angel Rama, “Os processos de transcultura¢io na narrativa latino-americana”, em
Flavio Aguiar e Sandra Guardini Vasconcelos (orgs.), Angel Rama: Literatura e cultu-
ra na América Latina, trad. Rachel La Corte dos Santos ¢ Elza Gasparotto, Sao Pau-
lo, Edusp, 2001, pp. 213-214.

3 Idem, pp. 220-221. O otimismo de Rama ndo sera tdo grande em alguns textos pos-
teriores, mas sio formulag¢des triunfalistas como essas que terdo mais influéncia sobre
a critica hispano-americana.

4 Antonio Cornejo Polar, Martin Lienhard e Alberto Moreiras sio algumas excegoes.

5 “Nem racismos, nem xenofobias”, em Jorge Schwartz, Vanguardas latino-america-

nas: Polémicas, manifestos e textos criticos, Sio Paulo, Edusp/ Iluminuras/ Fapesp,
1995, p. 595.

6 José Marfa Arguedas, “La agonia de Rasu-Niti”, Relatos completos, Madrid, Editorial
Losada, 1983, p. 220.

7 Rama, op. cit., p. 232.
8 Idem, p. 238.
9 Arguedas, “La agonia de Rasu-Niti”, pp. 213-214

10 José Maria Arguedas, “La novela y el problema de la expresion literaria en el Per”,
em Abelardo Oquendo (org.), Un mundo de monstruos y de fuego, México, FCE, 1993,
p.212.

11 José Maria Arguedas, Los rios profundos, México, Losada, 1998, p. 102. Para uma
discussio do conflito lingiiistico no romance, ver a dissertagdo Nas margens da palo-

vra — o siléncio: wma estratégin de controle e organizacio do conflito em Arguedas de
Ligia Karina Martins de Andrade, S3o Paulo, Universidade de Sao Paulo, 2004.

12 Miguel Angel Asturias, Hombres de maiz, Gerald Martin (ed.), Madrid, ALLCA XX,
1996, p. 202.

13 Petra Iraides Cruz Leal em Dualidad cultural y creacion mitica en José Maria Arguedans,
Secretariado de Publicaciones, Universidad de la Laguna, s/e, s/d, pp. 192-193.

14 Devo esta tltima observa¢io a Roberto Zular. Segundo Antonio Cornejo Polar, o
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RESUMO — VOLTAR a0 escritor peruano José Maria Arguedas hoje, em meio a discussoes
sobre a especificidade historica e conceitual da literatura, pode permitir que vejamos
com outros olhos sua defesa de uma teoria da representagio em que a dicotomia fato/
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fetiche deixa de ter sentido. Se as narrativas transculturadoras da literatura hispano-
americana de meados do século XX se ocuparam da transformagio da religiio em litera-
tura, o que se vé em Arguedas é, ao contrario, a tentativa de ritualiza¢do da literatura ¢
a defesa de algo que poderiamos chamar, talvez, de um direito a ndo ser literatura.
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ABSTRACT — A RETURN to Peruvian writer José Mar ia Arguedas today, amidst discussions
regarding the historical and conceptual specificity of literature, may allow us to see in a
new light his defense of a theory of representation in which the dichotomy fact/fetish
loses its ground. If the narratives of transculturation in mid-twentieth-century Spanish
American literature transformed religion into literature, in Arguedas what one sees is,
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