ZEAMI DRAMATURGE

Sakae Murakami Giroux

Zeami soulignait déja dans le livre Il de son premier traité sur le théa-
tre, FUshikaden, que l'important pour un artiste de n0 était aussi de savolr
composer ses propres piéces. A une époque ou les concours dans les arts
du spectacle étaient fréequents et offraient donc aux acteurs et aux compag-
nies l'occasion de se faire remarquer, jouer sa propre piece éetait sans aucun
doute un atout supplémentaire qui multipliait les chances de remporter la
palme car “paroles et comportement etaient a la discrétion” de Pauteur-ac-
teur.

Apres avoir presente les pieces que les recherches actuelles attribuent
a Zeami, nous procederons a l'analyse de leur structure ainsi que de la me-
thode elaboree par leur auteur pour les éecrire, en nous fondant d’'une part sur
les principes de composition et d’écriture que cet auteur avait defendus dans
son traité Nosakusho, “Le livre de la composition de nG”, et d’autre part sur
les passages correspondants du Sarugaku dangi, “Entretiens sur le saruga-
ku”, pour nous livrer enfin a une étude thématigue de ses pieces les plus re-
presentatives prises dans les différentes catégories de pieces de no.

Les pieces ecrites par Zeami

Zeami fut lui-méme un grand auteur compositeur de pieces no. Ce-
pendant une certaine prudence s'impose, si 'on veut déterminer quelles sont
celles gu'il a ecrites, car les pieces de n0 n'étaient pas signées.

On lul attribue traditionellement parmi celles qui existent encore au-
jourd’hui, sur la base de document postérieurs a son épogue gqui visaient a
recenser les pieces et leurs auteurs<I; plus de deux cents pieces et si I'on se

(1) Ce sont des documents qui furent établis entre la fin de I'épogue de Muromachi et le début de I'é-
poque d’Edo comme par exemple Nohon sakusha chiimon, "Registre des auteurs des pieces de
n0”, Nihiyaku juban utal mokuroku, “Registre des deux cent dix chants", Kayo sakusha ko, "Con-
sidérations sur les auteurs de no”.
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imite a celles qui figurent au répertoire actuel, plus de la moitié, soit une
centaine de pieces.

Toutefois certains de ces documents de base ont une origine dqui n'est
pas clairement etablie ou bien contiennent des informations contradictoires.

Ainsi, bien gu’ll ne faille pas refuser en bloc ses informations, Il faut
rester conscient que dans le cas d’'un auteur de la stature de Zeami, ces In-
formations sont encore moins fiables que pour un autre auteur car on availt
tendence a lui attribuer méme des pieces dont Il était prouvé que d’autres
les avaient écrites.

La tendance actuelle chez les spécialistes est de s'appuyer sur les In-
formations contenues dans les traités NoOsakusho, “Le livre de la composi-
tion de nO, Go on, “Les cing mélodies” et Sarugaku dangi, “Entretiens sur le

sarugaku" pour determiner guelles sont vraiment les pieces ecrites par Zea-
mil.

Les résultats de ces études ont montré gu’environ une vingtaine de
pieces, y compris celles qui furent perdues et celles qui sont obsoletes, peu-
vent étre considéeréees avec certitude comme étant de Zeami. Si I'on y ajoute
celles gu'll a corrigées et celles qui apres analyse littéraire pourraient lui étre
attibuées, leur nombre tourne autour de la cinguantaine. Quoique l'on ne
puisse ecarter categoriqguement tout risque derreur, cette conclusion fait ac-
tuellement l'objet d’'un consensus parmis le chercheurs japonais.

I faut savoir par allleurs que le concept d’auteur recouvrait a I'epoque
de Zeami un sens different de celui que nous lui connaissons aujourd’hul. Le
cas de la piece Matsuzake Murasame, “Matsukaze et Murasame” en est um
exemple. Elle est citée au chapitre XVI de Sarugaku dangi comme éetant une
piece de Zeami, or le traité Nosakusho nous informe que sa forme d’origine
était la piece Shiokumi, “Puiser de I'eau saléee” qui selon le Go on, est une
oeuvre de Kiami, auteur de dengaku. On apprend de plus par ce méme Go
on que Kan.ami est l'auteur d’'une piece Matsukaze, certainement celle ap-
pelée par la suite Matsukaze Murasame. A partir de ces informations et au
moyen d’'une étude stylistique, on a pu reconstituer la genese de cette piece:
Kan.ami avait adapté pour le sarugaku, sous le nom de Matsukaze, Une pie-
ce de dengaku, Shiokumi, oeuvre de Kiami, puis Zeami retravailla 'adapta-
tion effectuée par son pere, ce qui en fin de compte donna approximative-

ment la piece que nous connaissons aujourd’hui, Matsukaze Murasame, qui
figure au répertoire actuel sous le titre Matsukaze.

Outre cet exemple, d’autres comme ceux 0'Ukai, “Le pécheur au cor-
moran” et Kashiwazaki, écrites par Saemon Gor0 de la compagnie de saru-
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gaku Enami et considerees, toujours selon le méme chapitre XVI du Sarvga-
ku dangi, comme étant des ceuvres de Zeami parce gque celui-ci y rajouta
guelgques passages de gualité et coupa ce qui lui semblait mauvais, nous
donnent une idée de ce gu'était la conception de la paternité d’'une piece. La
notion de droit d’'auteur étant évidemment inconnue a cette epogue, tous les
artistes se sentaient libres de modifier a leur guise les pieces des autres.

Mais cette aftribuition n'était pas systematique, ainsi que le prouve la
piece Tango no monogumi, “Le fou de Tango”, dans laguelle, selon le chapi-
treXIV du Samgaku dangi, un couple trouvait la folie; Zeami eut I'idéee subl-

te dans les coulisses, juste avant la réprésentation, d’en faire la piece d’'un
seul homme dément mais celle-ci est pourtant considerée au chapitre XVI
de ce méme traité comme étant de Seia.

Enfin, malgré la confusion du procede pour determiner 'auteur, on con-
sidere a priori comme oeuvres de Zeami celles sur lesquelles I'un des trois
documents mentionnés plus haut nous donnent quelgques renseignements

en veériflant aussi que leur style et leur composition correspondent aux ca-
nons exposes par Zeami dans ses traites.

Nous reproduisons dans les pages 72 et 73 la classification des pieces
établie par Yokomichi Mario, car elle nous parait refléter avec la plus grande

fidelité aspect complexe de la paternité des pieces attribuées a Zeami.

La structure de ses pieces et sa méthode d’ecriture

Apres avoir defini quelles étaient les pieces de Zeami, un des aspects
gui saute aux yeux dans cette liste est que le shite, “celui qui agit”, donc le
personnage principal, represente le plus souvent un esprit, une divinité ou un
revenant, quelqu’'un qui n'est pas de ce monde. Dans gquelgues autres pie-
ces, Il sSagit d'une personne humaine qui est cependant presque toujours en
état de demence et ainsi ne participe plus du monde ou nous vivons. Dans
|a liste des pages 72 et 73 seul le shite de Shun.el représente une personne
normale.

En relation avec cette constatation, nous percevons par ailleurs, que

les pieces de Zeami obéissent a une structure spécialement élaboree pour
la mise en scene de ces apparitions.

Par opposition avec les pieces “de la réalité” ou, comme dans d’autre
genres de théatre, I'action se développe suivant un certain ordre chronologi-
gue sur la base de 'antagonisme de personnages reels, dans les “n0 d'appa-
rtion” les événements se passent dans la mémoire du shite.
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Tableau des pieces attribués a Zeami
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KOya monogurP >
(Le fou sur le mont
Koya)

Ausaka monogurul
(Le fou d’Ausaka)

Tsuchiguruma [Sous sa
forme ancienne]
(Le tombereau)

|  Toru

| Aicth2>

Kinuta
(Le battoir)

Kol no omonW

(Le cceur charge
d’amour)

Taisanbukun®

Pleces de dement

HanagatamP>
(La corbelille a fleurs)

Hanjo
(Dame Han)

Minatsukibaral
(La purification du
sixieme mois)
Sakuragawa
(La riviere Sakura)

Pieces d’homme

Ashikari®
(Le coupeur de
roseaux)

Shun.el
Pleces de danse

Suma genjP >
(Le Genji a Suma)

Tama

Pleces de fantbmes

Nishikigi
(L'arbre decoré)

Pleces de demon

Nomori
(Le miroir Nomori)

Nue
(Chimere)

Shok

(1) Inclusion de parties provenant d’autres pieces.
(2) Considérées comme proches des pieces originales.
(3) Considérée comme ayant subi d’'importantes modifications postérieures a ZeamL

Hyakuman

Kashiwasaki

Tango monogurui
(Le fou de Tango)

AoIl no ue
(Dame Aol)

Funabashl
(Le pont flotant)

Kayol Komachl

(Les visites chez
Komachi)

Ukal
(Le pécheur au
cormoran)

Fonte: M. Toita, NO. Kami to kojiki no geljutsu, Serika shobo, 1973, p.196.




Le nO0 d'apparition dont le nombre de personnages est tres réduit se
presente genéralement sous la forme de deux parties séparées par un Iin-

terlude.

Les deux parties sont représentees le plus souvent par le shite et un
waki, “celul qui est sur le coté”, personnage secondaire, souvent un moine
anonyme d’'une région autre que celle ou se passe la scene, et qui en der-
niere analyse sert uniguement a faire revenir le shite en ce monde.

Le waki entre en scene le premier, arrive ensuite le shite sous l'appa-
rence d’'un habitant du lieu: il lui raconte alors ainsi gu’au public les évene-
ments qui se sont passes a cet endroit, la légende du pays, et disparait
apres avolr laisse filtrer dans son récit quelques indices sur sa véritable iden-
tité. Ici s'acheve la premiere partie de la piece.

Etonné par cette disparition subite, le waki interpelle quelgu’un de la
région, dont le role est tenu par un acteur de kyogen”, afin de dissiper ses
doutes; celui-ci lui fait comprendre alors, en lui narrant la legende a sa fa-
con, gue le personnage précédent avait raconté sa propre vie. Ceci constitue
lintermede (ail-kyiogen).

Alors le waki décide de passer la nuit sur place pour tenter d’apaiser
'esprit du mort par ses prieres. Le shite réapparait sous les traits du per-
sonnage qu’ll était avant sa mort et conte sa tristesse, son déesespoir et les
souffrances de son ame puis Il disparait au petit jour. Et la piece se termine
comme si tout cela s'était passé dans un réve du waki, la ou la frontiere en-
tre ce monde et l'autre, ou le temps n'existent pas. Le récit du shite n'est pas
celui de ses actions passees mais 'expression de ses sentiments et de ses
éemotions. Le n0 d'apparition decrit 'ame du heros.

Ce fut la direction que choisit Zeami pour 'art du samgaku. D'autres
tendances existaient parallelement, comme par exemple celles du sarugaku
dOmi axé sur le chant et la danse et de celles du sarugaku du Yamato
donnant plus d'importance a la mimique, qui développaient ces éléments
dans des pieces de structure plus classique ou bien sans S'attacher a une
forme précise.

(1) Il s’agit d’un acteur provenant d’une autre tradition théatrale, celle du kydgen, théatre comique du
moyen age japonais. Bien gue nd et kyogen soientjoues sur la mome scene et au cours d’un meé-
me programme, lIs ont chacun leur propre conception du spectacle. Si le n0 est plus centré sur le
chant et la danse, le kydgen, lui, STappuie sur des événements comigues survenus entre les per-
sonnages. Alors que le héros de I'un est une figure historigue ou légendaire, celui de I'autre est
anonyme. Ainsi le kydgen ne définit pas le lieu geographique de la scene, qui dans le no estdeli-
mité par I'environnement historigue des événemnts ou du personnage. Enfin, si le n0 est défini
comme un théatre de masques, le kydogen, a l'exception des pieces de divinites, de vieillard, d’a-

nimaux et de femmes laides, qui ne représentent qu’une faible part du vaste répertoire des per-
sonnages, N’y recourt pas.
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Si I'on S’intéresse aux pieces attribuées a Kan.ami, on s’apercoit que
lobjectif principal du pere de Zeami quand il composait une piece était de
faire éclore sur scene la fleur insolite et intéressante. Pour y parvenir, 1l re-
cherchait toujours des themes susceptibles de plaire a des spectateurs de

classes et de gouts différents, sans donner de limportance a une structure
particuliere.

Jinen koji, par exemple, piece plusieurs fois citee dans le

dangi, appartient a la catégorie des n0 dits “de la realité” et contient des
passages extremement dynamiques qui attirerent certainement le public de
|épogque et continuent encore a nous captiver. La participation de l'acteur de
kyogen dans cette piece est tres importante, donnant vie a la représentation
par son langage de la vie quotidienne. Celui-ci, gui joue le role de suivant du
shite, ne se comporte nullement en heros car, menacé par le sabre du mar-
chand desclave, Il se rend immediatement en lui disant de repartir avec la
prisonniere. C’est un étre faible et peureux. D'autre part le dialogue entre le
marchand et Jinen qui avait débuté dans un langage formel, se fait peu a
peu dans la langue de tous les jours, montrant ainsi combien la discussion
est animée. L'adversaire, cédant devant l'insistance de Jinen, se résoud en
dernier recours, a tourner ce moine en ridicule en lui demandant de danser
devant eux en échange de la jeune fille. Jinen n'hésite pas et leur offre avec
élegance et beauté un échantillon de ses talents afin d’atteindre son objectif.
Cette piece emprunte, comme nous le voyons, ses eléments a plusieurs arts
du spectacle; cela permettait de satisfaire les differents gouts des specta-
teurs, la rendant idéale pour une représentation donnée au bénéfice des
temples ou des monasteres ou toutes les classes de la société se mélaient.

Tous les personnages de cette piece sont tres humains, réels. La per-
sonnalité.de Jinen surtout dut captiver le public. Proche du peuple auquel Il
enseignait le bouddhisme, Il n’hésita pas a interrompre son dernier jour de
préche pour sauver la jeune fille, sachant pourtant que selon la loi bouddhi-
gue, cette interruption annulerait tout son travail antérieur. Son bouddhisme
ne se conforme pas aux conventions, semblable en cela a celui de I'épogue
de Kamamura pour lequel plus que la théorie, c’'est la pratique religieuse, la
pratique du bien qui importent.

La piece Sotoba Komachi, “Komachi au stipa"i'\ met elle aussi en
scene un personnage cher au peuple et dont le souvenir reste vivant dans
les contes et les legendes.

(1) Cf. N. Péri, Le NO, p. 179-221.
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La piece Motomezuka, “La tombe des pretendants’ dont le shite
nNappartient pas non plus au monde réel, differe fondamentalement des pie-
ces de Zeami méme si leur structure ressemble a celle gu’il adopte. Moto-
mezuka, par exemple, raconte a travers le shite I'horreur de I'enfer que subit
Unal, legende connue a l'épogque. Il sS'agit de pieces qui comportent de bril-
lants passages, donnent de l'importance a lart de la mimique et tentent de
raconter certaines des legendes sous une forme facilement compréhensible
et captivante. Tous les participants de la piece remplissent des fonctions
dynamiques bien éloignées de celles du “n0 d'apparition” de Zeami puis-
gu’elles sont representées chez lui, essentiellement par un seul personnage,
le shite, plus propre a faire ressortir 'art du ytgen.

Voyons maintenant quelles sont les caractéristiqgues du n0 d’apparition
de Zeami en nous arrétant sur 'une des pieces qui en est la plus representa-
tive, lzutsu, “La margelle”

Le shite représente le fantome de “la femme du puits”, la scene se
passe dans les ruines du monastee Ariwara, (Ariwara-dera), ou sont enterres
les restes de cette femme et de Arihira no Narihira. Par une nuit dautomne
claire et silencieuse arrive la un moine qui, ayant entendu l’histoire de Nari-
hira, décide de faire une halte au cours de son voyage de Nara a Hase, et
prie pour le repos de 'ame de celui-ci et de la fille de Ki no Aritsune. A ce

moment, apparait une jeune fille venue puiser de 'eau qu’elle porte au tom-
beau. Le moine observe la jeune fille qui prie profondément, perdue dans
ses souvenirs, devant le tombeau éclairé par la lune, et lui demande qui elle
est. Elle lui répond gu’elle habite les environs, ne sait rien de Narihira sinon
gue son nom est lie a I'histoire du pays, mais, a la demande insistante du
moine, commence a raconter 'histoire de 'amour qui unit la femme du puits
et Narihira.

Ici vivaient donc autrefois ensemble Narihira et la fille de Ki no Aritsu-
ne, mais celui-cl avait une maitresse dans la region de Takayasu ou Il se
rendait souvent. L'apprenant, son épouse a 'ame pure désira seulement gu’ll
ne lul arrivat rien en cours de route lorsqu’il allait voir 'autre femme. Ce sen-
timent toucha finalement le coeur de Narihira qui revint vivre heureux avec
son epouse. A partir de ce moment, la jeune fille commence a raconter leur
histoire alors qu’ils n'étaient encore que des enfants aux sentiments purs et
Ingénus. Les deux enfants contemplaient leurs reflets dans I'eau de ce puits.
Leur amour ne cessait de croitre... Mais plus la jeune fille évogue de souve-
nirs du passé, plus elle se revele au moine comme l'esprit de la femme du

(1) La demoiselle d’'Unai s’est jetée dans la riviere pour n’avoir pas su choisir entre ses deux préten-
dants, qui se battent ensuite en duel devant son tombeau ou ils meurent finalementtous les deux.
Le spectre d'Unai apparait a un moine a gqui il decrit 'enfer de sa vie, les tourments gu’il endure
dans le monde des ténebres ou le précipita la mort de ces deux hommes, survenue par sa faute.
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puits. Elle avoue étre apparue en ces lieux en proie a une grande nostalgie
de Narihira puis disparait dans 'ombre de ce puits.

Le moine décide, apres avoir conversé sur cette histoire d’amour avec
un homme des environs et comme la nuit avance, de passer la nuit ici meé-
me dans le temple pour prier, sur un tapis de mousse. Alors que le sommell
commence a le gagner, la femme du puits surgit devant lui, revétue de la
coiffe de cérémonie et du surtout de Narihira. Et elle, qui a évogué devant le
moine, dans la premiere partie, les moments de bonheur que son amour lui
a procures, va maintenant lui devoiler les souffrances andurees. Cette fem-
me a I'ame si pure qui ne désirait que le bonheur de son époux garde en
realité une profonde rancune de son Infidélité, une rancune qui la poursuit

jusgue dans la mort. Parée des atours de Narihira, le coeur envahi a la fois
par 'amour et la haine, elle danse comme possédée par un esprit étranger ™

Toute cette seconde partie ne donne lieu a aucun dialogue entre le
waki et le shite, comme si le moine était absente. Seul le choeur accompag-
ne la narration des sentiments du shite, sentiments qui appartiennent a la
fols aux vivants et aux morts, sentiments humains éternels.

En outre, pour composer une piece, Il faut, selon le Nosakusho, “Le li-
vre de la composition de n0", respecter certaines conditions. En premier lieu,
le sujet de la piece. Comme le n0 repose sur la danse et le chant, on ne
saurait choisir un shite dont le caractere ne s'accorderait pas avec ces deux
élements. Zeami consellle de choisir parmi les personnages d/se
r, “Contes d'lse”, du Genji monogatari, “Le dit du Genji” ou du Heike -
gatari, “Le dit des Heike”, qui appartiennent tous au monde raffiné de la no-
blesse. La conception du personnage chez Zeami était assez éloignee de
celle de Kan.ami. Ce dernier en effet aurait développé le méme personnage
d’'une facon plus populaire, en puisant les éléments dans les legendes alors
gue son fils laurait fait dans la littérature plus relevee de l'aristocratie.

Pour ce qui est de la composition qui donnera sa structure a la piece,
Zeami recommande l'observation de la progression “ouverture, développe-
ment, finale”, jo - ha - kyld. La piece comprendra cing phases, la premiere
pour I“ouverture”, la seconde, la troisieme et la quatrieme pour le “dévelop-
pement” et la cinguieme pour le “finale” La premiere phase sera donc le
début de la piece, genéralement, de I'entrée en scene du waki, ou Il se pré-
sente, au chant de voyage inclus, qui décrit le paysage et définit la situation.
La seconde phase, début du développement, se limite a 'entrée en scene du

(1) Voir aussi I'explication et la traduction que donne G. Renondeau dans N0, Maison Franco-japo-
nais, 1953, p. 83 a 117.
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shite et son cheminement jusgu’au plateau principal; la troisieme est consti-
tuee par la rencontre et le dialogue entre shite et waki, ainsi que par la pre-
miere intervention du choeur, la quatrieme est occupée par le récit du shite,
en partie chante, entrecoupé parfois de danses, jusqu’a la sortie de scene du
shite. La premiere partie d’'un n0 d’apparition s’acheve ici. La cinquieme pha-
se, de type “finale”, en constitue la seconde partie; elle débute par un chant
d’attente du waki, se poursuit par le retour du shite qui va executer une dan-
se, pour se terminer par le récit ou commentaire chanté par le choedr.

Il ne nous est bien sur pas permis d'affrmer que toutes les pieces s'ar-
ticulaient ainsi sans introduire de variations, mais si 'on a pu déceler dans
les pieces qui nous sont parvenues une certaine norme, c’est quelles obéis-
salent sans doute aux recommendations édictées par Zeami.

Pour ce qui est enfin de I'écriture qui va donner naissance aux paroles
de la piece, Zeami fait ressortir la néecessité d’employer les mots qui con-
viennent a chague personnage, en fonction de leurs sentiments et de leur
apparence. Si la piece est censée se passer dans quelqgue endroit célebre, Il
sera bon dy inclure les vers d’'un poeme ancien chantant ce lieu afin de
permettre aux spectateurs d'en godter la poésie. L'évocation d’'un endroit his-
torique aliée a la récitation de vers déeja connus du public contribue dans une
grande part a créer 'ambiance propice a l'apparition de personnages adap-
tés a ce contexte. En outre l'utilisation de ces poemes pour tracer le décor
permet d’élargir a I'infini I'espace théatral a travers 'imagination de l'acteur
et du public.

Zeami applica donc cette technigue de composition de n0 pour creer
différentes pieces, en corriger ou en modifier d'autres empruntées aux réper-
toires déja anciens du sarugaku de Yamato et du dengakul.

| e NO d’ouverture

Le samgaku de Yamato était tres orienté vers la mimique. Kaaami
avait déja cherché a introduire plus d’élements danses et chantés mais celui
gui donna reellement le plus d’importance a ceux-ci, leur donnant méme
priorité sur la mimique, fut Zeami. Et cela parce que, selon Zeami, l'origine
du samgaku se trouve dans les kagura. La danse et le chant sacrés d’Okina
sont les archétypes de ces deux eléments. Ainsi, nous examinerons mainte-
nant, afin d’étudier les regles essentielles de la composition chez Zeami, le
cas des pieces dites “d'ouverture™l), pieces de divinites dont les caracte-

(1) Ces pieces appelées waki no, litteralement “piece de cote", sont ainsi denommeées car elles étaient
jouées juste apres Okina, autrement dit “piece apres Okina”.
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ristiques prédominantes sont justement le chant et la danse. Cette categorie
de pieces, ou le shite représente une divinité, est la plus ancienne, car c'est
en effet grace a leurs liens avec certains temples ou sanctuaires ou elles
donnaient leurs représentations afin d’animer les fétes et ceremonies reli-
gleuses que les differentes compagnies de sarugaku purent se developper.
Zeami maintint cette tradition du sarugaku tout en ouvrant de nouvelles
voles. Il ne faut donc pas s'éttonner si, parmi les pieces qui nous ont été
transmises comme étant de Zeami, figure un grand nombre de ces “pieces
d’'ouverture”

De nos jours, rares sont les occasions de les apprécier en raison de la
réduction de la durée des programmes de n0. Si toutefois l'occasion se pre-
sente, la piece genéralement choisie est Takasago, la plus représentative
des pieces d'ouverture de Zeami.

C’est donc cette piece gue nous retiendrons pour notre étude. En voici
le contenu.

Un moine du sanctuaire Aso, Tomonari, décide d'aller visiter Kyoto et
se met en chemin avec un compagnon. En cours de route ils observent une
halte sur la plage de Takasago, dans la province d’Harima, ou ils rencontrent
un couple de vielllards qui dansent a l'orée de la pinede en psalmodiant des
veeux de longue vie. Tomonari se dirige vers eux et leur demande quel est le
fameux pin de Takasago et pourquol celui-ci et celul de Sumiyoshi sont ap-
pelés Aiol, c'est a dire “naitre et vivre ensemble”, alors gu’ils sont separes
par la distance. Le vielllard lui indique le pin et expligue qu’ils sont ainsi ap-
pelés parce que méme éloignées, les ames d’un couple sont inséparables. |i
ajoute gue sa vieille eépouse est de Takasago et que lui-méme est de Sumi-
yoshi puis récite divers passages dhistoires anciennes ou le pin apparait
comme un arbre de bon augure. Il finit par se révéler comme étant, de me-
me gue son épouse, I'esprit d'un de ces deux pins et part sur une barque, In-
vitant Tomonari a se rendre a Sumiyoshi ou il 'attendra.

Tomonari se fait a nouveau raconter la légende O’Aloi par une per-
sonne des environs. Apres avoir relaté sa précédente rencontre, cette per-
sonne consellle au moine de s'embarquer iImmeédiatement sur son bateau
pour Sumiyoshi car il vient d'assister a un miracle.

Le moine accepte et débarque donc a Sumiyoshi. La lune illumine déj
la neige qui subsistait. Surgit alors la divinité de Sumiyoshi qui se met
danser en prononcant des vceux de paix et de félicité pour ce monde/J).

a
a

(1) Voir aussi I'explication et la traduction de cette piece que donne R. Sieffert dans NO et Kyogen -
Printemps éete, POF, 1979, p. 44 a 59.
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Dans cette catégorie de pieces, c'est lapparition de divinités qui en-
trent en contact avec les humains d’ici-bas qui est remarquable. Il semble
bien gue les hommes de cette epogque, les auteurs comme les spectateurs,
navaient pas la méme consciece qu’aujourd’hui de la séparation entre le
monde reel et 'imaginaire, le monde des vivants et celui des morts ce qui
expliguerait le succes de ces pieces.

On remarquera que malgré labsence de differences notables dans le
theme et la structure entre les pieces d'ouverture de Zeami et celles des au-
tres auteurs, les oeuvres de Zeami se singularisent cependant.

Tout d'abord par le nombre des personnages. Méme si dans la premie-
re partie le shite apparait doté d'un compagnon, Zeami le fera jouer seul
dans la seconde ou le waki ne sera plus gu'un simple spectateur passif.
Tandis que les autres auteurs, qu’ils soient antérieurs ou postérieurs a Zea-
mi, ou encore gu’ll s'agisse de ses contemporains, comme Kan.ami, Miya-
masu, Zenchiku ou Kojiro, maintiennent toujours le méme nombre d’acteurs
dans les deux parties. Ce nombre est d'allleurs comparativement moins éle-
veé chez Zeami. Ainsi, alors que les pieces d'ouverture des autres presentent

une certaine exubeérance, celles de Zeami sont empreintes du calme qui nait
de la concentration d’'un seul.

Pour ce qui est des matériaux de scene, contrairement a ses confreres
gui en font une large utilisation, Zeami ne s’en sert pratiquement pas dans
ses pieces d'ouverture. La simplicité du décor chez Zeami est d'ailleurs une
caractéristique qui ne se limite pas a cette catégorie de pieces.

Les pieces de Zeami se distinguent enfin par les masques. Dans la se-
conde partie, les divinités de Zeami, portent des masgues a l'expression
tranquille, comme celui de Kantan otoko ('lhomme de Kantan), d'un velllard
ou d une femme pour exécuter des danses de divinités ou de femmes céles-
tes”), calmes et élegantes Les autres auteurs préferent 'emploi de masques
fortement expressifs de type demon comme beshimi, tobide ou akujo ainsi

gue des danses vigoreuses et dynamigques au rythme du tambour a battes(2.

Les démons étaient en fait aussi des divinités. Forces surnaturelles

beaucoup plus proches du peuple gue les divinités élégantes et diaphanes,
ces demons faisaient peur, certes, en raison de leur aspect terrifiant, mais Ils

(1) Il sSagit de danses commejo no mai, solennelle et majestueuse ou chi no mai, modérée, commu-
nes dans les pieces de no. Elles sont accompagnées par trois ou quatre instrument, dont deux ou
trois tambours (6zutsumi, kozutsumi et taiko) et une fllite.

(2) Se reporter au tableau synoptigue de Kitagawa Tadahiko sur les danses et les masques des pie-
ces douvertures de divers auteurs (T. Kitagawa, “Zeami” in Chukoshinsho 292, Chtékoroncha,
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chassalent par leur force les mauvais esprits et apportaient méme de bo-
nheur aux nécessiteux. C’est cette tradition populaire qui a éte conservéee
par les autres auteurs de sarugaku de Yamato.

Zeami lu-méme reconnait dans le second livre de Fushikaden que
dans I'ensemble, la mimique employée pour les divinités s'apparente a la
maniere du démon. Certaines de ses pieces en conservent d’ailleurs les ca-
ractéristiques, toutefois elles sont clasées comme pieces de demon. C'est le
cas par exemple de Taisanbukun.

Un aristocrate appelé Sakuramachi no chiinagon, “le conselller de Sa-
kuramachi”, desolé de ce que la vie dune fleur de cerisier ne déepasse point
sept jours, adresse une priere a Taisanbukun, le juge-démon, qui détient le
pouvolr de prolonger la vie des étres et des choses de la nature. Au méme
moment, attirée par la beauté des fleurs, descend du ciel une femme qui
avait I'intention d’en cuelllir un rameau. La femme céleste hesite cependant
devant la tristesse de 'homme mais aussi a cause de la clarté de la nuit. El-
le attend la disparition de la lune pour casser le rameau et 'emporter au
ciel. Dans la deuxieme partie on voit apparaitre Taisanbukun, en réponse
aux Invocations du conseliller, redoublées apres la disparition du rameau. Le
démon lul apprend que c’est la premiere fois qu’on lui demande de prolonger
la vie d'une fleur et que cette requéte, méme si elle lui fut inspiree par un
gout poeétique, n'en est pas moins louable. Il rappelle ensuite la femme cé-
leste pour la reprimander et lui ordonner de remettre le rameau fleuri a sa
place. Pour terminer, il promet au conseiller de multiplier par trois la durée
de vie de ces fleurs. C’est une histoire plaisante dont les points forts sont
constitues par les danses des étres surnaturels. Zeami dut composer cette
piece alors qu’'il subissait encore l'influence de son pere.

Apres donc avoir affirmé que la mimigue employée pour les divinités
sapparente a la maniere du démon, Zeami précise toutefois gu’il existe une
difference fondamentale dans la représentation de ces personnages et gue,
dans le cas des divinites, “l'allure de la maniere dansée” pourra convenir,
alors que pour les démons “il n'est rigoureusement rien qui puisse offrir un
support a la maniere dansée” C'est effectivement ce gu’il appliqua dans ses
pieces d'ouverture.

Celles-ci, ne permettaient pas en raison de leur caractere de grandes
iInnovations. Cependant elles comportaient des éléments, comme les étres
venus de l'autre monde, avec leurs chants et danses, qui permirent de deve-
lopper d’autres catégories de pieces.
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Les pieces de guerrier mort (ashura)

Ces pieces sont ainsi nommees car elles mettent en scene le fantome

d’'un guerrier mort (ashura), qui revient parmi les vivants pour nous faire part
de ses tourments. La majorite des pieces de cette catégorie que nous

connaissons est de Zeami.

L'intérét de ce type de personnage, méme correctement interpréte,
n'est pas, selon deuxieme livre de Fushikaden, tres éléve. L'agitation qui le
caracterise peut en effet le faire basculer dans le comportement d’un déemon.
Les pieces de ce genre composées avant Zeami devaient probablement

tomber dans le travers gu’il dénoncait.

Zeami transforma ces pieces de fantomes de guerriers sanguinaires
venus du monde des ashura, du fond de I'enfer, en des pieces d'une beaute
sobre, choisissant les shite parmi les héeros célebres des Minamoto et des

Taira qui assoclaient aux exploits guerriers le gout des arts.

I consellle dans son traité Nosakusho de composer ces heros selon le
Helke monogatari, en choisissant ceux qui s'accordent avec la danse.

Le Helke monogatari est sans aucun doute une ceuvre riche en mate-
raux pour le théatre et surtout pour le n0 dont le public venait de vivre une
période troublée. Divers récits de ces batailles entre Minamoto et Taira
étaient restes tres vivants dans certaines regions et étaient vehiculés a tra-
vers la population par des chanteurs qui s'accompagnaient d’'une sorte de

luth, le biwa.

Toutefois la voie empruntée par Zeami pour créer ses pieces de guer-
riers ne fut pas simple. La piece Michimori, considéree au chapitre XVI du
Sarugaku dangi comme une ceuvre de Seila et dont le chapitre XIV du méme
traité nous apprend gu’elle fut revue par Zeami, en est un exemple. On ne
sait pas quel était I'etat de l'original mais la piece que nous connaissons au-
jourd’hui est le résultat des corrections de Zeami qui gomma tous les exces

de la piece de Sela.

Le fantome de Michimori, guerrier du clan Helke en est le shite. Les
autres personnages sont le fantome de son épouse, Kosaisho, comme tsure
(accompagnant du shite), deux moines comme waki et waki tsure (accom-
pagnant du waki) et enfin un pécheur des environs, joué par un acteur de
kyogen. L'action se deroule sur une plage, face a Naruto dans l'lle d’Awa, ou
mourut Kosaisho.

Les mones qui passaient icl tout I'éte, priaient chaque nuit pour le re-
pos des ames du clan Heike. Apparait une barque de pécheurs, éclairee par
une torche, avec a bord un vieux et une viellle. Le vieux pécheur se plaint de
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sa dure vie sans perspective, sur cette barque incertaine. Percevant les prie-
res des moines, Il dirige la barque vers eux. Les moines s'apercoivent enfin
de leur présence et leur demandent de la lumiere pour continuer a prier. Le
soutra terminé, ils questionnent les pécheurs sur les membres du clan Helke
gui moururent icl. Les vielllards leur racontent alors principalement la triste
fin de Kosaisho qui se jeta a la mer. L'emotion va crescendo au fur et a me-
sure de l'évocation de cette scene puis, brusguement le couple se jette a
leau. Les moines, surpris par I'événement, questionnent alors un pécheur
des environs sur l'histoire de Michimori e Kosaisho et découvrent que Cé-
taient leurs fantomes gu’ils venaient de voir. Afin de venir en aide a ces
ames perdues Ils reprennent leurs prieres. Le couple réapparait alors et va
relater sa derniere nuit avant la bataille, les morts de leur clan et la mort de
Michimori. Grace aux prieres de ces moines, Michimori qui vivait jusque la
dans I'enfer des ashura, va enfin pouvolr trouver la paix et entrer avec son
épouse dans le monde de Bouddha. Tous deux disparaissent alors deéfiniti-
vement dans le mer<t

L'Intéressant dans cette piece revue par Zeami, c’est gue nous pPou-
vons encore Yy percevoir des eléments précis de pieces d'ouverture. Tout d'a-
bord, le shite et le tsure de la premiere partie de la piece, les fantomes de
Michimori et Kosaish0, apparaissent sous l'aspect d’'un couple de vieux pé-
cheurs, tout comme les divinités des premieres parties des pieces d’ouvertu-
re revétent I'apparence de vielllards. Cependant ces deux-la étaient morts
jeunes, ce gqui distingue cette piece de celles postérieures de Zeami. Ensul-
te, ces deux revenants sont conserves dans les deux parties de la piece,
comme dans les pieces d'ouverture autres que celles de Zeami.

D’autre part, malgré sa structure de no d’apparition, Michimori est plus
proche de Kavoli Komachi ou de Motomezuka de Kart.ami, dans la mesure
ou le waki remplit dans la seconde partie la fonction primordiale de réorien-
ter les ames perdues vers le monde du Bouddha. Elle differe donc d’lzutsu,
“Le puits" ou comme nous l'avons déja vu, la seconde partie appartient pra-
tiquement au shite, le waki n'étant plus gu’un spectateur et comme sl tout se
passait dans son réve. Enfin, toujours dans la seconde partie, on trouve deux

scenes importantes qui sont présentées sous une forme indépendante, celle
de la séparation des deux epoux puis celle de la mort de Michimori.

Ainsi nous pouvons dire gue cette piece reflete le processus de recher-
che de Zeami pour la composition d'une piece dashura, de maniere a

(1) Voir aussi le commentaire et la traduction de cette piece par R. Sieffert dans et Kyogen ¢ Au-
tomne hiver, POF, 1979, p. 385 a 400.
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tirer parti de divers éléments empruntes a d’autres catégories de pieces et a
d’'autres auteurs. En ce qui concerne les deux scenes de la derniere partie,
nous avons l'impression qu'a celle de la mort de Michimori, due a Seia,

Zeami rajouta celle de la séparation des deux amants en vue de donner au
style de la piece un tour plus élégant, méme s’il ne put établir entre elles de

relation intrinseque.

La piece Atsumorl, presentée comme oeuvre de Zeami au chapitre XVI
du Sarugaku dangi, peut étre considérée comme un des résultats de cette

recherche.

Le shite en est Taira no Atsumori, et le waki Renjo, ou Kumagal Nao-
zane, qui tua le premier au cours de la bataille d'Ilchinotani.

La piece commence quand Naozane qui avait pris I'habit pour echap-
per au remords d’'avoir tué Atsumori, agé seulement de seize ans lors de la
bataille, revient sur ces lieux funestes afin de prier pour le défunt. Naozane
se faisalt alors appeler de son nom boudhique Renjo. Un son de fllte se fait
entendre, arrivent plusieurs fauchers. Renjo converse alors avec l'un d’eux
a propos de la flite et a la tombée de la nuit les autres, disparaissent.
Quand le waki, étonne de ce que son Iinterlocuteur seul soit resté, s’enquiert
de son état, celui-ci repond gu’ll est lié a Atsumori et demande a Renjo de
prier. Comme Naozane accepte sa requéte, il lui révele gu’'ll est en realité
'esprit d’Atsumori puis disparait.

Suit le classique interlude avec un homme de la region qui conte la ba-
taille d’lchinotani et les derniers moments d’Atsumori. Naozane dévoile son
identité et annonce qu’ll prie maintenant pour 'ame d’Atsumori.

Dans la seconde partie, le fantome d’Atsumori apparait a Renjo qui
a decidé de passer sur place la nuit en priere. Lorsque Renj0 demande au
spectre S’ll sagit d’'un réve, Il répond que non. Le coeur en paix, Atsumori
remercie pour ses prieres le moine repenti de ses actes passés et commen-
ce a evoguer les souvenirs de sa vie antérieure. Il se lamente sur le destin
du clan Helke et exécute la danse du banguet de la derniere nuit, sachant
gue sa vie arrivait a son terme. C'est une danse élegante et pleine de grace.
I se souvient ensuite de sa mort, puis disparait en avouant que lors de leur
rencontre fortuite Il pensa d’'abord a se venger mais gu’en voyant que Nao-
zane priait pour son ame sa rancune s'’evanouit.(J)

C’est une piece qui respecte parfaitement la structure du noG d’appari-
tion de Zeami malgré quelgques petites modifications, comme par exemple le

(1) Voir aussi le commentaire et la traduction de cette piece par N. Péri dansLe N0, Maison Franco-
japonaise, 1944, p. 116 a 178.
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shite et le waki qui appartiennent ici a la méme histoire. Prenant pour theme
la rancune d'un guerrier tombé dans le monde des ashura, cette piece
possede une atmosphere éelégante et raffinée S'inspirant du caractere du
personnage choisi comme shite, connu pour avoir été amateur de musique
et de danse.

Il en est de méme pour la piece Yorimasa, également présentée dans
le Sarugaku dangi comme ceuvre de Zeami, dont le shite représente le spec-
tre du vieux Yorimasa, autre personnage du Heike monogatari qui S'etait
suicide a Uji devant son destin tragique, bien gu’il fat du clan des Genj
vainqueurs. C’était lui aussi un personnage amoureux des arts et de la poé-
sie. Le nombre d'acteurs participant a cette piece est limité au minimum,
shite, waki et al-kyogen et la structure semblable a celle gue nous
avons detailée precédemment.

Un vielllard vante donc d’'une maniere tres poeétigue, a un moine gui
passait par la, les endroits célebres de sa région, créant ainsi I'atmosphere
de la piece. Il conduit ensuite le voyageur jusgu’au temple Byodo-in, et lul
raconte I'épisode de “I'eventail sur I'nerbe” qui se déeroula dans ce lieu. C'est
|la gue Yorimasa s’était suicidé et ce jour était exactement le jour anniversai-
re de sa mort. Le moine prie alors pour 'ame de ce guerrier. Apres avoir en-

tendu raconter une nouvelle fois cette tragigue histoire par un habitant de la
région, Il décide d'y passer la nuit pour prier, et dans un réve lui apparait le

fantome du guerrier. Celui-ci va representer I'eépisode de la bataille ou Il est
déborde par le clan Heike, ses sentiments a I'approche de 'ennemi, la certi-
tude de sa fin prochaine, la résolution de mettre fin a ses jours et la compo-
sition sur son éventail, ouvert sur I'herbe du temple, d'une poésie qui chante
sa triste fin et enfin sa mort, retracant ainsi le destin tragiqgue d’'un guerrier/T

Cet aspect tragigue est encore accentue dans la piece intitulee
morl, toujours de Zeami selon le Sarugaku dangi. L'ame de Saitd Sanemori
ne peut trouver le repos pour n'‘avoir pu vaincre Kiso du clan Minamoto et
ses tourments durent déja depuis plus de deux siecles.

Le shite est donc le fantome de Sanemori qui apparait des la premiere
partie mais c'est un spectre que seul le moine Daami peut voir. Le revenant

relate au waki les circonstances de sa mort au cours de la bataille de Shino-
hara et comment sa téte coupeée fut lavee dans le lac qui se trouve devant

eux. Le viell homme avait en effet teint ses cheveux blancs afin de cacher
son age et pouvoir se battre en premiere ligne sans susciter de remarques

(1) Voir aussi le commentaire et la traduction de cette piece par R. Sieffert dans N6 et Kyogen- Prin-
temps été, POF, 1979, p. 532 a 547.
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roniques de la part de I'ennemi. Il réapparait dans la seconde partie sous
'aspect du vieux guerrier de soixante-treize ans qu'll était en fait lors de la
bataille et joue ses derniers moments. C'est un episode celebre du Helke
monogatari.

La piece renforce le tragigue du personnage par la relation des faits
precedant sa mort, tirant parti de la structure de n6 d’apparition qui, comme
nous l'avons déja vu, n'est pas soumise a l'ordre chronologique. L’'important
dans le déroulement de cette piece n'est pas la bataille en elle-méme ni la
bravoure du guerrier mais plutot le sentiment du guerrier devant son tragigue
destin. S’ll y a une notion de temps dans ces pieces, c’est celle du temps
psychologique des personnages et du public qui participe aussi a l'atmos-
phere tragique. Et Zeami maitrisait parfaitement cette technique.

Par contre, la piece Jikken Sanemori, “L'eépreuve de Sanemori’, con-
sidéerée comme l'ceuvre de Kongo de la compagnie Kongo de sarugaku du
Yamato, plus ou moins contemporain de Zeami, a pour structure celle des
N0 de la réalité. Il s'agit bien du méme Sanemori mais I'histoire nous est
contée par des guerriers du clan vainqueur.

Yoshinaka qui venait de remporter une grande victoire a la batallle de
Shinohara voulut savoir a qui appartenait la téte coupée que détenait Tezu-
ka no Tar0. Un certain sentiment d’étrangeté lui fait appeler Higuchi Kane-
mitsu qui confirme gu’ll s'agit bien de celle de Saitd Sanemori. Higuchi va
alors rendre compte des derniers moments et de I'héroisme de leur ennem
jusqu’a emouvoir assemblée. La piece se termine sur une danse d’Higuchi
pour féter la victoire. Kongd se contentait de decrire pour le public les sce-
nes de batallle tandis que Zeami cherchait a montrer 'homme sensible ca-
ché derriere le guerrier. Lorsque c'est Sanemori lui-méme qui raconte sa
propre histoire, celle-ci devient plus subjective, plus emotionnelle et finale-
ment plus veridigue.

La piece Kiyotsune, également citee dans le Sarugaku dangi comme
ceuvre de Zeami, est encore un exemple typique de cette conception parti-
culiere du n0 de guerrier, bien éloignée des scenes de batallle a peine evo-
quées. A leur place, l'auteur préfére suggérer au public le sentiment de tris-
tesse eprouve par Kiyotsune comme il a le devoir de lutter, la prostration qui
saisit les guerreirs au milieu de la bataille, le doute qui les envahit, si bien
gu’ils se demandent porquoi et dans quel but se battre, le caractere éphéme-
re de ce monde et la vanité de la vie. La barque perdue en mer qui ne sait
plus ou se diriger, sur laquelle se trouve Kiyotsune, reflete le destin du clan
Helke. Apres avoir joue un air de flate et récité quelgues vers, le guerrier se
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jette a la mer pour mettre un terme a son existence vidée de toute significa-
tion.

Ensuite, Awazu no Sabur0 du clan Helke réussit a regagner en cachet-
te Kyoto depuis Kyushu et rapport en guise de dernier souvenir a I'épouse
de Kiyotsune les cheveux noirs de son mari. Elle ne peut accepter que ce-
lui-ci I'ait ainsi délibérément abandonnée en mettant fin a ses jours. C'est
devant cette veuve eplorée que surgit le fantome de Kiyotsune. Réve ou réa-
ité, on ne sait. L'épouse se réjouit de sa présence mais regrette gu’il n'ait pu
lul revenir vivant. Kiyotsune lui fait part de ses sentiments Iintimes, de sa
peur, de sa solitude et de I'nhorreur de la défaite. Cette rencontre permet au
spectateur de sentir la rancune de chacun des personnages, I'un pour avoir
été abandonne, lautre pour 'incomprehension dont il est I'objet mais aussi,
en meme temps, la jole de ces retrouvallles/]) Zeami sut saisir avec une
grande objectivité ces contradictions de l'esprit humain et les faire revivre
sSur scene avec beaucoup de verite.

Les pieces de personnage feminin

Zeami va concretiser encore plus sa conception du théatre dans ses
pieces dont le shite éetait toujours un personnage féminin. lls s’agissaient de
figures empruntées a I'lse monogatari ou au Genji monogatari, classiques de
la littérature de l'aristocratie dont Zeami, Initié a la culture de I'élite par Nij0
no Yoshimoto et Yoshimitsu devait étre familier. Passer du Helke
rl, “Le dit des Helké” a ceux-ci était donc pour lui un acte naturel. De méme
Si certains eléments appartenant aux pieces d'ouverture servirent a I'élabora-
tion des pieces de guerrier, certains eléments de ces dernieres furent utilisé-
es dans la construction des pieces de personnages féminins telle par exem-
ple la conception du fantdme des pieces de guerriers.

Dans son traité Nosakusho, Zeami conseille a Motoyoshi de composer
le shite des pieces de personnages féminins de facon a embellir son appa-
rence et propose les dames de la cour comme modeles de la plus haute
gualité pour ces pieces. Par conséguent lorsqu’'on prendra pour shite des

personnages comme Yugao, Ukifune ou Aol qui appartiennent au monde du
Genji monogatari, Il faudra faire attention a bien rendre leur €légance innée.

(1) Voir aussi les commentaires et les traductions de cette piece par G. Renondeau dans A/d, Maison
Franco-japonaise, 1954, p. 376 a 392 et R. Sieffert dans Al et - Automne hiver, POF,

1979, p. 157 & 170.

87



De toutes les categories de pieces de n0O cette derniere est celle qui fait le
plus appel au chant et a la danse.

La piece Matsukaze Murasame, “Matsukaze et Murasame” qui est une
revision de Matsukaze écrite par son pere Kan.ami peut étre considéree
comme une des premieres pieces de personnages féminins de Zeami. Cette
piece revisee figure au répertoire actuel sous le titre a nouveau de Matsuka-
Ze.

Bien gue cette piece ne suive pas la structure classique du no d’appatri-
tion, puisqu’elle n"a qu'une seule et unique partie, les souffrances des per-
sonnages sont contées la aussi par eux-mémes, eux qui nN'ont pas reussi a
guitter ce monde méme apres leur mort.

Deux soeurs, Matsukaze et Murasame, humbles pécheuses, sont
amoureuses d’'un gentilhomme exilé a Suma, Arihara no Yukihira. Cet amour
est condamné des le début, car une fois le pardon venu de la capitale pour
lexile, la separation sera étemelle. Ce jour tant redouté arrive et Yukihira
part a jamais, laissant en souvenir un vétement de chasse et son bonnet.
Obsédées par cet amour, les deux soeurs continuent d’attendre désespéré-
ment une lettre ou des nouvelles qui ne viendront jamais, méme apres leur
mort. Leurs ames perdues rodent sur la plage de Suma avec les souvenirs

laissés par Yukihira. Zeami dépeint dans cette piece l'esprit obsedé de ces
femmes gqui s'abiment dans leur amour.w

Les autres pieces de personnages feminins comportent généralement
dans leur deuxieme partie une danse raffinée(@ A travers elle, Zeami montre
conjointement au le sentiment d’amour, le style yligen dont sont empreints
ces personnages. Pour lui, ce style ne serait “autre que le beauté alliée a la

douceur. L'élégance de manieres constitue le charme subtil du corps hu-
main” Ainsi la femme est le type idéal pour développer celui-ci.

Zeami qui a peint une certaine fragilité des femmes devant 'amour
dans des pieces comme Matsukaze ou montre aussi que ce sentl-
ment poussé a son extréeme peut changer de nature et devenir destructeur
comme dans Aol no ue.

Rokujo no Miyasukokoro qui fut 'amante du prince Hikaru Genji ne
parvient pas a oublier son amour et eprouve un sentiment de haine profonde

(1) Voir aussi le commentaire et la traduction de cette piece par R. Sieffert dans No et Kydgen- Autom-
ne hiver, POF, 1979, p. 63 a 79.

(2) Il s'agit dejo no mai, “danse d’introduction”, calme et elegante, executée par 'héroTne, une dame

de la cour ou un vielllard et de cht no mai, “danse intermeédiaire”, modérée, également exécutee
par I'néroine ou un noble élegant
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envers I'épouse du prince, Aol no Ue. Cette haine est si forte qu'elle atteint
'épouse et la rend malade. Toutes les nuits I'esprit de Rokujo vient assaillir
Aol prostrée sur sa couche(]) et la torture en rejetant sur elle toute la frustra-
tion d’avoir éte délaissée par le prince. Zeami montre ici que quelle que solt
la classe sociale a laguelle il appartient, I'étre humain peut devenir sous
'emprise de sentiments exacerbes, implacable et terrible. Le fait que le shite
représente l'esprit malin d’'une personne en vie, Rokujo Miyasudokoro, et non
un fantome proprement dit, renforce le caractere horrible de la piece.

Le Sarugaku dangi fait allusion dans son introduction a une piece por-
tant ce ftitre, jouee par Inud. On pense que Zeami avait modifie cette piece

du répertoire du sarugaku d’'Omi pour en faire celle que nous connaissons
aujourd’hul.

Dans la piece Higaki, Zeami décrit le destin d’'une femme qui passa sa
vie a jouer avec 'amour. Le shite représente celle gu’'on appelle “la femme
d’Higaki”, fantome d'une danseuse qui eut beaucoup de succes a une cer-
taine époque dans la region de Dazai. Cette femme paye donc dans les
flammes de l'enfer les péechés commis durant sa vie. Devant le moine, elle

apparait sous l'aspect d'une viellle danseuse, exprimant avant tout la tristes-
se d'une femme devant sa vielllesse(9

Dans Taima, au contraire, Zeami nous préesente l'esprit tranquille d’'une
femme qui sut se déetacher des préoccupations terrestres grace a son esprit
religieux. Le shite est en effet le fantome de la princesse Chdjo, qui revient
sur terre non pas chargé de rancune mais seulement pour celébrer I'anniver-
saire de sa mort au temple Taima. Il ne revient pas de I'enfer mais du para-
dis, pour presenter les enseignements du Bouddha. Ainsi, comme l'on peut
se déedier a 'amour d'un homme, cette femme s’etait dédiée a 'amour du
Bouddha, sans 'ombre d'un doute au coeur. L’'auteur veut nous montrer gue
cette sérénité peut exister méme dans l'esprit agité d’'une femme. C’est le
détachement complet du monde, I'oubli final.

Si la femme de Taima a trouvé la paix de son ame grace a la fol, celle
d'Obasute, “La viellle abandonée” le doit au renoncement et a la resignation.
Devant le voyageur venu dans la montagne Obasute pour y apprecier la
pleine lune d’automne, arrive une vieille femme avec la méme intention. |
sagit en réalité du fantome de celle qui fut abandonnée ic-méme, mais tou-

(1) Dans la piece telle qu’on la joue actuellement, Aoi no Ue est simplement représentée par une robe.
(2) Dans le chapitre XVI du Sarugaku dangi est citee une piece portant le titre de Higakino onna, “La

femme de Higaki” comme étant de Zeami. C’est certainement la mome gue nous connaissons au-
jourd’hui sous le nom de Higaki.
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te sa vie antérieure et méme le fait d’avoir eté abandonnée appartiennent
déja a un tres lointain passe.

Une fois la nuit tombée et la lune brillante dans le ciel, le fantome
reapparait de nouveau, tout de blanc vétu cette fois, tel une femme céleste.
Cette couleur reflete 'ame de la vieillle femme, pure de tout sentiment hu-
main, qui n'existe plus que pour la lune.(l)

A travers les piéces de personnages féminins qui utilisent la structure
du no d’apparition, Zeami est parvenu a elaborer avec succes un theéatre
mettant en scene des sentiments que possede tout étre humain. Ainsi, apres
un long processus de recherches, passant par les pieces d'ouvertures puis
de guerriers morts, le théatre n0 est-il en mesure d’exploiter les themes les
plus varies.

Les pieces de folie

Zeami distingue dans le livre Il de Flshikaden, consacré a la mimique,
deux types de demence, celle due a la possession d’'un corps par un esprit
gui lui est étranger et celle provoquée par une profonde tristesse, gu’entraine
par exemple la perte d’'un conjoint, la séparation d'avec ses parents, ou la
recherche vaine et sans fin d’'un conjoint, la séparation d’avec ses parents,
ou la recherche vaine et sans fin d’'un enfant. Zeami considere le second de
ces deux types comme celul de la plus grande importance. Ainsi presgue
toutes les “no de la réalité” de Zeami ont pour shite des personnages qui ont
perdu la raison a la suite d'une grande détresse morale et prennent encore
une fois pour themes les sentiments humains.

Il semble qu’'avant Zeami les pieces de demence du premier type, pos-
session par un esprit, ailent été les plus communes. Souvenons-nous par
exemple de la piece de Kan.ami intitulée Sotoba Komachi, “Komachi au
stipa” Nous avons vu comment Komachi etait possédée par I'esprit de son
soupirant Shii no shosho dans la seconde partie. Ce procédé a aussi éte
employé par Zeami dans certaines de ses pieces, comme para exemple
dans Minatsuki barai, “La purification du sixieme mois” ou le shite danse de-
vant l'autel divin en etat de possession. Toutefois, par comparaison avec les
autres auteurs, nous pouvons affirmer que la folie dans les pieces de Zeami
est avant tout provoquée par I'exacerbation des sentiments.

(1) Yokomichi Mario ne considere pas cette piece comme une oeuvre de Zeami; elle estcependant te-

nue pour telle par de nombreux auteurs. |l y est aussi fait allusion dans le chapitre XVIII du Sarugaki
dangi.
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La piece Hyakuman, consideree comme une oeuvre de Kan.ami revue
par Zeami, met en scene une mere devenue folle a force de rechercher son
fils.() De méme dans Tango monogurui, “Le fou de Tango”, c’est un pere a
la recherche du fils gu’il avait jadis chassé de la maison en raison de son
mangue d'intérét pour les études. Dans Sakuragawa, “La riviere Sakura”
c'est encore Une mere qui fait de longs voyages pour tenter de retrouver son
fils. Dans Tsuchiguruma, “Le tombereau”, c’'est un fils qui cherche son pere.
Ou encore, comme dans la piece intitulee Hanjo, “Dame Han”, la folie est
provoguée par un sentiment d’amour infini pour '’homme dont elle est sé-
parée. Cramponnéee a I'éventall laissé en souvenir, la femme danse son ob-

session. Pareil sentiment porté a son paroxysme, trouve par exemple son
expression dans la piece Hanagatami, “La corbeille a fleurs”@ ou la femme

va a la recherche de son amour en ne reculant devant aucun obstacle.

Les pieces de demence de Zeami font donc vivre sur scene divers ty-
pes de personnages dont les modeles sont pris non seulement dans la litté-

rature classique mais aussi parmi les gens anonymes de I'époque et expo-
sent les sentiments variés qui agitent leur coeur. C’est sans aucun doute le

sens aigu de l'observation des sentiments humains que possédait Zeami qui
lul a permis de développer ces pieces de démence qui vont de la simple
possession par un esprit au phenomene beaucoup plus complexe de le-
Xxaspération des sentiments.

Ainsi, c'est apres de longues recherches que Zeami parvint a revéler
sur scene, par une structure de piece particuliere et des methode d'écriture
et de composition qui objectivaient une representation élégante et subtile,
les sentiments les plus secrets du cceur humain, communs cependant a tout
étre, qu’ll soit ou non un héros, ainsi que la fuite dans le monde de la folie
de celui poursuivi par des émotions et sentiments extremes.

(Uma parte da tese de doutoramento apresentada no
Institut National des Langues et Civilisations Orientales, Paris)

(1) Voir le commentaire et la traduction de cette piece par R. Sieffert dans NO et Kydgen- Printemps

éte, POF, 1979, p. 232 a 245.
(2) Voir aussi le commentaire et la traduction de cette piece par R. Sieffert dans NO et Kyogen-Autom-

ne hiver, POF, 1979, p. 205 a 220.
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