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RESUMO: Este trabalho insere-se nos estudos de ambito semantico e tem como objetivo
principal comparar 0os matizes semantico-conceptuais do logograma-palavra  (en)
entre o chinés e ojaponés no século XI apice do florescimento da cultura autoctone.
Selecionamos Genji Monogatari (1006) de autoria de Murasaki Shikibu para constituir
0 corpus em virtude da significativa ocorréncia em termos quantitativos (do total de
71 ocorréncias no universo de obras kanabungaku do periodo Heian (séculos IX a XI)
57 concentram-se em Genji Monogatari) e qualitativos (a mais abrangente distribuicao
sintatica quanto arelacao sintagmatica no contexto oracional em comparacao aos demais
emprestimos chineses). A analise fol realizada por meio da dimensao semasiologica
(tracos estruturais e estruturaveis do significado) e onomasiologica (dos significados
Ou conceitos constitutivos daquele signo, as manifestacoes no plano do contetdo).
Levamos em conta, ainda que brevemente o0s aspectos extralinguisticos (contextos
soclal cultural historico e pragmatico) ao traduzir para o portugués os trechos em que
aparece 0 *Mapeamos os estudos precedentes bem como os significados registrados

Este artigo € uma versao revisada do terceiro capitulo da dissertacdo de mestrado “En: do chinés a
diversidade conceptual do japonés no universo de Genji Monogatari\ sob a orientacdo da Profa. Dra.
Tae Suzuki, defendida em 11 de junho de 2002. Gostariamos de expressar n0ssos sinceros agradecimen-
tos a Profa. Dra. Geny Wakisaka pelas sugest0es e correcdes da traducao da lingua japonesa classica a
lingua portuguesa - no entanto, eventuais erros remanecescentes serdo de nossa inteira responsabilida-
de; a Profa. Dra. Junko Ota, pelas observacotes criteriosas na formulacéo de hipoteses; ao Prof. David
Jye Yuan Shyu do curso de lingua chinesa, pela orientacéo nas transcricoes foneticas dos logogramas
chineses bem como pelo emprestimo de livros chineses para a nossa consulta; a Profa. Ivone Hiromi
Oda pela leitura dos manuscritos e frutiferas conversas durante o periodo de elaboracao do texto.
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em dicionarios modernos de termos arcaicos japoneses para analisar em que medida a
Introducao dessa palavra veio a contribuir para o dominio do “belo”

ABSTRACT: This paper Is a study on the semantic scope and Its main objective Is to
compare the semantic-conceptual nuances of the logographic word “en” between the
Chinese and Japanese languages In the 11th century when it was the peak of the
autochthonous culture’s flourish. We have chosen Genji Monogatari (1006) written
by Murasaki Shikibu, as our corpus for its significant occurrences in terms of quantitative
numbers (from a total of 71 occurrences in the universe of kanabungaku works in the
Heian Period (from 9thto 1lthcentury) 57 were concentrated in Genji Monogatari) and
qualitative numbers (a more comprehending syntactic distribution In terms of
syntagmatic relation in the sentential context In relation to other Chinese language
borrowings). The analysis was done from the semasiological (the structural significance
and structurable traces) and onomasiological dimensions (from the sign significance
or constitutive concepts, the content expression). We took into account although briefly
the extralinguistic features (social, cultural historical and pragmatic contexts) when
translating excerpts where “en” Is found into Portuguese. We have mapped some
previous studies as well as the meanings registered in archaic Japanese dictionaries Ir
order to analyze Iin which sense the introduction of this word contributed to the domair
of “beauty”

PALAVRAS-CHAVE: campo conceptual campo lexical, semantica tracos semanticos.

KEYWORDS: conceptual field, lexical field semantic semantic traces.

1 .Introducao

Para o presente trabalho de estudo semantico, selecionamos o logograma-palavra
(en) por ele ser dotado de dois designata (ou leituras como se fala comumente): on 'yomi
de origem chinesa e kun yomi de origem japonesa, o que pressupde que en tenha passado
pelo processo de transcodificacao de um sistema linguistico para outro, sem permanecer
no patamar puramente de empréstimo na forma de decalguel Alem desse fator,

apresentou melhor distribuicao quantitativa em relacao a flexao (funcoes adverbial,
adjetiva-atributiva ou adjetiva-predicativa) e um avancado processo de lexicalizacao e
gramaticalizacao no corpus que escolhemos.

Para analisar a mudanca semantica comparamos 0s enunciados do chinés e do
japonés nas ocorréncias concretas, como também os. significados registrados nos
dicionarios sino-japoneses e nos de termos arcaicos da lingua receptora?2

Para a selecao do corpus, baseamo-nos no levantamento lexicografico de Miya-
jima Tatsuo (1975:51) (Vocabulario Contrastivo

1 . De acordo com Garmadi (1983) decalque é um tipo de empréstimo lexical vindo do estrangeiro incor-
porado na lingua receptora em forma de traducéo.
2. Os dicionarios consultados foram listados na bibliografia especifica no final do trabalho.
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do Periodo Classico) e para acomparacao de ocorréncias conforme as funcoes sintaticas
consultamos a tabela de flexoes elaborado por Suzuki Tai (1983:379-403) que lista as
obras conhecidas como kanabungaku “literatura de narrativajaponesa escrita em fono-
gramas” de cunho eminentemente autoctone o0s quais abrangem o0s dois primeiros
seculos de Heian (794-1185). Para a analise comparativa baseamo-nos nas versoes de
Tamagami (1964) Genji Monogatari Hyoshaku (Genji Monogatari com Notas Explica-
tivas) e de Ikeda Kikan (1967) Genji Monogatari Taisel (Compilacao de Narrativas de
Genji), ambas na versao semidiplomatica3 e posteriormente comparamos a nossa
traducao com a de Imaizumi Tadayoshi (1964)4para a lingua moderna* Nesse sentido,
a escolha de Genji Monogatari trouxe subsidios importantes para a nossa analise devido
a sua natureza lirica em forma de prosa e no emprego das palavrass como também a
riqgueza do conteudo informacional da cultura da epoca, obra de referéncia de periodo
de “nacionalizacao” da cultura autoctone, com a suspensao de envio de emissarios a
China (894).

De um lado, fizemos o mapeamento das matizes conceptuais do en no discurso
literario de Genji Monogatari locus do qual extraimos os tracos conceptuais formadores
de um concelto. Traduzir o corpus - as dimensoes conceptuais do en - para o portugueés
fol iImprescindivel para a reconstrucao do sentido; como esta lingua € neutra nao se
comprometeu a delicada questao da metalinguagem. Assim, trabalhar com o portugués
Isentou-nos de lidar diretamente com a carga semantica das linguas chinesa e japonesast.

2. Pontos Gramaticais Percurso Diacronico da Gramaticalizcicao

As palavras chinesas foram inicialmente reconhecidas e incorporadas ao lexico
Jjaponés na condicao de substantivos sendo-lhes acoplados os morfemas relacionais de
caso da lingua receptora constituindo, assim, palavras de natureza hibrida e de funcao
adverbial (base lexical chinés + morfema relacionai de caso japonés)/~Observa-se gue
dependendo da natureza semantica, as palavras que denotam emog0es converteram-se

3. Como descreve Spina apud Cambraia (1999) a “transcricao semidiplomatica (diplomatico-interpretativa)
consiste na transcricao do original fazendo-se uma serie de melhoramentos do ponto de vista da leitura

tais como adocao dos critérios atuais da separacao vocabular, desdobramentos das abreviaturas pontua-
cao dos textos, entre outras coisas”

4. Genji monogatari gendaigo yaku (Genji monogatari com Traducéo de Lingua Moderna) (1964).

5. Snindo (1977:347-364) apresenta um estudo quantitativo de qualificadores de origem chinesa e autocto-
ne entre as narrativas Genji monogatari e Konjaku monogatari e revela haver uma consideravel diferenca
na extensao das frases (mesmo sendo esta composta de numero igual de termos independentes), devido
ao fato de Murasaki Shikibu ter privilegiado o emprego de palavras autdoctones (de natureza polis-
silabicas) em relacdo ao chinés (monossilabicas).

6. De fato, em relacao aesse assunto, Wierzbicka (1996) estabelece um conjunto de universais semanticos

como ferramenta de intercambio para se chegar aos conceitos das palavras de varias linguas concluindo
gue e impossivel definir as palavras dentro do conjunto Iéxico da propria lingua.

7. T. Maeda Goi no hensen “A Transi¢cao dos VVocabularios”~In: lwanami kozct Nihongo, vol.9 pp. 135-
172. Toquio, lwanami Shoten, 1978.
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em predicadores de qualidade (advérbios de estados emocionais + morfema relacional
de caso ni + verbo de estado aris conforme apontado por estudos de Yamaguchi (1998).
As pesquisas sobre a mudanca linguistica de perspectiva diacronica apontam
que os complexos logograficos chineses seguiram o0 mesmo comportamento dos predi-
cadores tipo kelyodoshP formados a partir dos radicais da propria lingua autdctone.

3. Contexto Historico-cultural de Genji Monogatari

Durante os seculos VIII ao XI houve extensa importacao de escrituras chinesas
que exerceram forte influéncia na literatura da época, o periodo Heian que particular-
mente marca um periodo de soma e florescimento desse afluxo, da mimese fiel e quase
submissa ao modelo chinés observado no inicio do periodo para uma criacao e libertacao
da cultura autdoctone no final deste. Observa-se que ainda no periodo Nara (século
VIII) as producoOes literarias sao marcadas majoritariamente por empreendi mentos de
governantes de carater nacional, como Kojiki (712) Nihonshoki (720) e Shokunihongi
(794) Sao obras do género historico e do ponto de vista linglistico empregam
logografia e sistema sintatico chinés. Nao obstante 0s poemas seguiam ainda o rigor
chinés como no caso de Kaifuso (751).Excetua-se a antologia poética Man yoshl
(759) escrita totalmente em logograma chinés mas seguindo a linguagem poetica
japonesa* Nesse sentido, Genji Monogatari desponta pelo rompimento do género por
ser uma narrativa escrita em fonogramas e com referéncias culturais da aristocracia
Jjaponesa.

Outro fator decisivo na analise da obra € o contexto sociocultural do século XI
periodo aureo da aristocracia japonesa um mundo distante do cotidiano do povo. Os
aspectos gue sobressaem da obra sao a contemplacao da natureza a pratica das artes
(Incluindo-se a producao de poemas) e a apreciacao dos artefatos vindos do continente
principalmente da China. Acrescentem-se a ISso 0s conceitos emergentes no imaginario
de Murasaki Shikibu autora da narrativa como sujeito codificador e decodificador da
cultura e da literatura chinesa.

lkeda (1967) relata que a literatura Heian9 vislumbra um cenario feminino do
circulo aristocratico. Enquanto os homens de familias de alto estirpe frequentavam o
daigaku, uma espécie de “instituicdo de formacdo dos aristocratas e funcionarios
publicos de alto escalao” instruindo-se de disciplinas como literatura chinesa (confucio-
nismo) biografias direito e matematica as mulheres se dedicavam a musica (koto{e
alatde) e a caligrafia dos tracos do soganall Enquanto os homens se empenhavam nos
estudos logograficos chineses buscando a perfeicao nos tracos da escrita logografica

8. Outradenominacao aessa categoria de qualificadores ejunmeishi *“semi-substantivos” ou “guase-subs-
tantivos”; denominacéao atribuida aelementos lingaisticos sem base morfologica estavel, os quais funcio-
nam como qualificadores do ponto de vista semantico*

9. O autor baseia-se nas leituras de obras literarias como Genji Monogatari (1006) Makura No Séshi
(1001)e Utsubo Monogatari (938).

10. Espécie de harpajaponesa.
11e Forma precursora do hiragana letra cursiva.
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elas apreciavam a pintura e 0os poemas imprimindo taciturnamente a escrita autoctone
e 0s tracos da sua cultura.

Em Genji Monogatari a descricdo das cores das plantas e das vestimentas €
constante permitindo reconstituir o cenario da vida aristocratica da época. Takeuchi
(1981:37) constatou que as palavras que denotam sentimentos e emocoOes sao densas
do ponto de vista sémico e semémicol2 Atrelado a Isso, a pesquisadora relata que
gramaticalmente houve um surto de qualificadores kelyodoshi nesse periodo na
tentativa de suprir a caréncia de kelyoshiBB Com isso, a pesquisadora afirma que as
diferencas existentes até entao entre os predicadores de qualidade que denotam uma
“situacao” uma qualidade mais objetiva e os que denotam “estados emocionais”
aspectos mais subjetivos do falante acabaram se confluindo e perdendo suas diferencas.

4. Arcabouco Teorico e Metodoldgico

Nossa investigacao sera feita em duas frentes: a primeira sera uma analise do
campo conceptualXdo en no universo de Genji Monogatari, contexto em que se produz
e sustenta o complexo engendramento da concepc¢ao, numa perspectiva semasiologicals
A sequir faremos o estudo de campo lexical®ldo dominio do “belo” na lingua autoctone
comecando com o levantamento das palavras afins e fechando com uma breve descricao
do conteudo semémico de cada uma delas.

12. Terminologia empregada por Pottier (1963) para descricao e analise dos tracos semanticos de uma pala-
vra. Um paralelo com fema que € uma unidade minima de significacao no plano da expressao, o sema e
a unidade minima de significacado no plano do conteudo, nao-suscetivel de realizacdo independente.
Para que haja o seu correspondente formal (lexema), é preciso haver um complexo formado por semas
gue por sua vez, sera chamado de semema. O classico exemplo do semema € o0 da cadeira com Varios
semas gque pode ser “‘com encosto”, “para uma pessoa” *‘ para sentar-se” etc. Assim, uma palavra pode
ter vanos semas. A analise visa explicar a semantica das palavras de qualquer campo lexical (ou seja, de
um dominio comum), mostrando por meio de tracos as diferencas semanticas de cada um. Esse modelo
de analise sera pertinente para o estudo proposto.

13. Denominacao dada as palavras que sao classificadas no grupo de predicadores de qualidade; diferente-
mente dos keiyodoshi essas palavras tém um comportamento sintatico peculiar, Ja que nao necessitam
de verbos ou auxiliares verbais de assercao para fazer a copula. Yanagida Kunio (1963) antropdlogo e
etnologo japonés, aponta a relativa escassez dos adjetivos na lingua japonesa quando a compara com
outras linguas. Tal fato se deve, segundo o autor, a facilidade que o sistema linguistico dispde de meios
de assimilacao, acrescentando-se -nari para converter palavras de quaisquer naturezas em qualificadores
“sem nenhum sacrificio” fendmeno este que ocorre desde a Antigtidade.

14- Servir-nos-emos dessa terminologia (Pais, 1998:271-311)para estudarmos as instancias pre-semioticas
no nivel da cognicao, para apreendermos 0s conceitos que estao engendrando-se no universo de Genji
Monogatari pois so assim conseguiremos fazer o resgate do en na concepcao da autora naguele contex-
to sociocultural e histonco. Apds mapearmos os “‘conceitos” faremos uma comparacao com as acepcoes
documentadas da lingua-matriz no nivel do sistema ou da norma (resgatadas pelos dicionarios de lingua).

15. Partindo do sigho, tentaremos chegar ao conceito.

16. O campo lexical opera num nivel posterior ao cognitivo, em que podemos levantar um ndmero inde-

terminado de palavras (lexemas ou lexias), uma vez que compartilhnam algum traco sémico em co-
mum.
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O estudo do campo conceptual sera uma tentativa de resgatar as varias dimensoes
conceptuais no nivel pré-semiotico, no universo de Murasaki Shikibu. A partir dos
dados obtidos nessa primeira etapa, faremos um contraponto com as palavras autoctones
do dominio do “belo” mediante o uso da descricao sémica.

Esses modelos de estudo (analise conceptual e lexical) possibilitaram a tarefa de
apreender os dois diferentes patamares do percurso gerativo de enunciacao de codi-
ficacao e decodificacao (Pais, 1993:562-578). Como ferramenta de trabalho, a metalin
guagem estruturalista ajuda a dissecar os varios niveis do conceito. De acordo com
Pottier (1992) conceito € um complexo formado pela soma de tracos semanticos con-
ceptuais que caracterizam um signo linguistico, chamado de lexel/, que possul uma
organizacao Interna. Os lexes podem ser formados por lexes universais (protolexes) e
lexes construidos (culturais ideoldgicos ou modalizadores).

Para Pottier, o processo da semiose comeca quando o homem, sujeito codificador
dotado da capacidade de cognicao, percebe sensorialmente o mundo que esta a sua volta
e “filtra” os biofatos e os psicofatos da natureza transformando-os em signos linguisticos
passivels de decodificacao. pottier focaliza as diferentes instancias de percepcao dos
fatos naturals para a formacao de uma “conceptualizacao” e distingue trés etapas
constitutivas no processo de engendramento do conceito: um fato é percebido pelo homem
pelas suas “laténcias” ou tracos semanticos potenciais (literalmente todas as caracteristicas
gque podemos apreender de um “objeto” no sentido mais amplo do termo); a partir dai,
pelas suas “saliencias” (os tracos que despontam como atributo semantico) e por fim
pelas suas “pregnancias” (os tracos que um individuo ou a comunidade lhe atribuem),
conferindo-lhe o carater cultural e imprimindo a “visao de mundo” de cada povo. A
diferenca na apreensao concretiza-se quando o homem transforma o conhecimento
conceptual em signo-palavra um objeto concreto que pode ser manifestado verbalmente
e registrado graficamente. Assim, as palavras formadas sdo passivels de transmissao de
um individuo para outro, de uma comunidade a outra, de uma cultura a outra.

Hjelmslev (1975:53-64) ja teria atentado para esse ponto, separando o signo lin-
glistico em duas dimensoOes distintas: o plano do “contetdo” e o da “expressao” que
sao formados por sua vez, cada um de seus planos por “substancia’ e “forma” A
“substancia” para o “conteudo’” sao todos os biofatos e os psicofatos e a sua “forma”
e 0 conceito que formamos a partir deles; na “expressao” fonica, por exemplo, os fones
(ou em outras palavras, os fonemas) sao as “substancias” e as palavras ou os fones
organizados (uma palavra formada como casa, terra, amor etc.) sao a “forma” da “ex-
pressao”. No processo de semiose, 0 homem mantem acrescenta ou subtrai informacoes
captadas do mundo em que ele esta inserido; essa capacidade do ser humano possibilita
que as culturas sejam diferentes e como conseguéncia desse processo, a cosmovisao
de cada povo toma-se singular. As palavras nada mais sao que instrumentos para
Implementar essas diferentes formas de ver e apreender o mundo. Os conceitos de
“substancia” e “forma” dos dois planos (conteudo e expressao) propostos por Hjelmslev
(1975:d3-64) permite visualizar o processo. os homens de Yamato, ao adotarem o0s
logogramajs chineses importaram nao so o signo logografico (que € a “substancia” da

17. Para Rastier (1991:73-114) essa mesma idéia é expressa por conceptus.
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“expressaon”) mas também as “substancias” do “contetdo” ora integral, ora parcial-
mente, quando os tragos conceptuals lhes atendessem suas necessidadeseAssim, quando
utilizados na lingua japonesa 0s logogramas tomaram-se mais complexos do que na
lingua chinesa ja que alem de incorporarem tragos conceptuais vindos da matriz
acrescentaram matizes proprios da lingua receptora. Isso se deve ao fato de muito
embora utilizarem a mesma “substancia” da “expressao” os referentes culturais incor-
porados pelos japoneses serem diferentese

Para Morris (1996) o signo € um veiculo que depende da “funcao semiotica”
que o individuo faz dele para contrair sentido. Assim, os logogramas podiam ser trans-
codificados de modo que atendessem a demanda semanticoconceptual em emergeéencia,
desde que respeitassem o conceito-base o leque de abrangéncia poderia se ampliar
cobrindo um continuum. Talvez esta seja a razao pela qual se encontram muitos logo-
gramas japoneses providos de designata diferentes em um mesmo logograma: uma ou
mais leituras no som original chinés, comumente conhecida como ondoku ou on yomi
e outra, a transcodificada kundoku ou kun yomi.

5. Os Significados no Nivel do Sistema

A0 Inventariar os sentidos produzidos pelo en na lingua japonesa observamos a
sua abrangeéencia e a distribuicao semanticoconceptuale Assim, comparamo-la com as
palavras do dominio do “belo” na lingua autoctone para investigar em que medida a
Incorporacao do en veio contribuir na representacao do “belo” na lingua autoctone.

Vejamos, a seguir como o en se define no nivel do sistema na definicao de um
dicionario sino-japonés. Como parametro semantico, enumeramos as acepg¢oes que 0
dicionario Daikanwajiten (Grande Dicionario Sino-Japonés de Logogramas)
registra no seu verbete. Selecionamos esse dicionario por ser um dos mais completos
do género no que diz respeito a acervo lexical registrado, como tambéem por trazer os
enuncilados-ocorréncias na literatura da lingua-provedora as leituras diatopicas e dias-
traticas e os principais sintagmas formados a partir do logograma-base.

Segundo o Daikanwajiten, esse logograma esta devidamente registrado num dos
malis antigos dicionarios chineses de taxionomia de radicais logograficos
Setsumon kaiji (ShuweénjiezU em chinés) datado de 100 d.C. organizado pelo erudito
chinés Xu-Shen ( 1 57-147 d.C.). Segundo seu verbete, a formacao do logograma

deu-se por principio de justaposicao de dois logogramas simples:  “abundante” e
“cor” cuja soma passou a representar o sentido de “brilhante” “belo” “amor” e
“sensual” conforme se observa nas seguintes ocorréencias:

1.Brilho
(yanyao): “brilhar como uma bela cor”
# Zhang Yue 667-730,

IEI&(yanyan): “brilhante” 768-824)
(yanfa): “emanar brilho"( 265-317)
(yanfen): “po que tem brilho” (Xiao que) )
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2. Beleza

(yanyan): “belo rosto” ( 206 a.C.- 220 d.C))
yanyi): “bela princesa”{ 444-505)

(yanju): “belo crisantemo” 712-770)

(yanfl): “bela mulher” ( ] 420-479)

(yaoyan): “beleza fascinante e que causa tormento”
(ZhonghUi 225-264)
I= yanyi). “ter desenvoltura e elegancia”
e 768 824)

3. Amor

yanqu): “mausica de amor” ( 8 3-858)

4. Sensualidade

T

iIE  (yansKi): “poemas sensuais”~ Yuan zhén 779-831)
(
(yansKi): “aparéncia sensual"’
( [233 297]
fE  (yanlian): “belo amor?~ Baijuui)
(gqlyan): “belo esplendoroso” (Zhang Yue 667-730)

Seguindo esse inventario, no chines, o traco conceptual “brilho’7esta relacionado
ao lexe bionsico; “belo” “amor” e “sensual” relacionam-se ao lexe cultural.

Essa diversidade de significados ilustra como o emprestimo interlingtistico de
sistemas distintos nao se restringiu ao elemento grafico, mas gerou polissemia®B por
meio de kundoku. O conceptus de en da lingua-provedora foi desmembrado em tragos
universais e reconstruidos (culturais e modalizadores)™ O traco universal “brilho” do
chinés foi decodificado e empregado graficamente para representar o designatum tsuya
da lingua autdctone preexistente no seu lexico- Assim, a base grafica do logograma en
e comum para os dois designata (en e tsuya) na lingua autéctone.

6. A Autora

Murasaki Shikibu cuja origem vinha de linhagem nobre, esteio de poetas e
literatos fol dama de corte da Imperatriz Shosho, (9737-10147?), cabendo-lhe a funcao
de instrui-la. Foi filha de Fujiwara Tametoki poeta e confucionista do periodo Heian.

De acordo com Tamagami Takuya (1964:14-15) segundo os padrdes da época,
evitava-se chamar as pessoas pelo nome, por se acreditar que esse ato poderia trazer
Infortunios. Normalmente os homens eram denominados pelos cargos hierarquicos
que ocupavam, cuja denominacao poderia mudar de acordo com a promoc¢ao na sua
carreira. O mesmo nao ocorria com as mulheres gque sequer tinham ocupacoes. Apenas

18. Ullman (1964:341) afirma que a influéncia estrangeira € um dos fatores que mais influem na mudanca
semantica.
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quando eram Iimperatrizes ou maes de soberanos recebiam alguma denominacao, como
Mae de soberano taL Quando elas serviam a corte para instruir as princesas como sao
os casos de Murasaki Shikibu e Seish0 Nagon sua contemporanea era comum elas
receberem nomes, que poderiam ser como Filha de pal fulano de tal, ou Mulher de
fulano de talL

Assim, possivelmente o pos-nome shikibu teria sido uma forma simplificada de
shikibusho um dos oito ministérios do governo do periodo Heian, cuja incumbéncia
era tratar de assuntos protocolares concessao de titulos de nobreza e jurisdi¢cao sobre
os dalgakuryo, “instituicoes de formacao de funcionarios do sistema ritsuryd® Outros
registros historicos levantam a possibilidade de o fato de seu pai ter trabalhado no
ministério shikibu. Quanto ao nome Murasaki ha teses que sustentam a possibilidade
de ser baseado em um dos personagens principais femininos da sua obra Murasaki no
Ue de Genji Monogatari; alguns atribuem a origem a cor murasaki (roxa) da f\or fuji
(glicinia) de onde vem o sobrenome da familia Fujiwara.

E famosa a referéncia deixada pela autora no diario Murasaki Shikibu Nikki (1010)
no qual ha um registro sobre a sua habilidade de memorizar os logogramas chineses
superando o seu irmao, para o desgosto de seu pai® Seria plausivel afirmar que embora
fosse versada nos estudos chineses por forcas circunstancials acabou dirigindo seus
conhecimentos a producao de literatura de narrativa de diarios, destinada ao
entretenimento das mulheres e criancas da CorteA) Acredita-se gue embora a autora
fosse culta e altamente letrada devido a padroes culturais daguela época, a dedicacao
e 0 conhecimento dos logogramas por parte das mulheres nao deveriam ser ostentados
uma vez gue se tratava de tarefa predominantemente reservada a elite masculina (eru-
ditos, nobres altos funcionarios e monges). Ha trechos de sua obra que lembram fortes
inspiracoes chinesas como o Hakushi Monju (Colecéo de Escrituras da Dinastia Tang)
de 846, em termos de emprego lexical e estrutura narrativa, apontados freglientemente
por estudiosos de literatura comparada.

7 Do Ponto de Vista Pragmatico

Verificaremos a sequir como oené empregado do ponto de vista do usoZL (Anexo
1).Em 15 vezes, o en fol empregado como atributo de atitude e comportamento (ocor-
rencias n° 2,4, 5,10,21 23, 30, 31 35, 36, 37,46,48, 50 e 51);2 vezes como atributo
masculino (n° 28 e 48); 20 vezes para descrever o estado de espirito do falante ou
de terceiros (n° 3,5, 7, 8, 9,13,15,16, 20, 25, 26, 27, 28, 29, 33, 34, 40, 41 42 e
52); 7 vezes para o amor entre homem e mulher (n° 1 11 17, 24, 55, 56 e 57); 9
vezes para as pessoas e os artefatos chineses (n° 12,18721?732, 39745, 46, 50 e 51);
5 vezes para aroma (n° 6 18, 34, 44 e 47) entre outros como habilidade (n° 19)

19- T. Imai (1976) Monogatari bungakushi no kenkyu (As Pesquisas na Historia da Literatura Narrativa).
20- Relato no Murasaki Shikibu nikki (Diario de Murasaki Shikibu).

21+ Nao reproduzimos a traducao integral do nosso corpus utilizado na dissertacao por ser demasiadamente
NUMEroso.
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som (n° 43) qualidade da arte da escrita (n° 19) e beleza sensorial(n® 14, 38, 53 e
54).

8. Do Ponto de Vista Semantico-pragmatico

Com o proposito de descrever a diversidade semantico-conceptual do en, traduzi-
mos suas frases-ocorréencias, sempre considerando o contexto oracionaL Assim, reu-
nimos uma colecao de enunciados evitando cair no método puramente subjetivo e
Introspective™ Conforme a tabela a seguir as fronteiras que separam uma ideia da outra
e ténue, entretanto, passivels de descri¢cao dos tracos semantico-conceptuais- Dividimos
em peqguenos subdominios para facilitar o trabalho de identificacao de tracos. Grosso
modo, separamos em quatro dominios maiores: “belo” *“amor/sensualidade” “admiracao”
e “discricao” sendo a ideia de “belo” desmembrada ainda em mais cinco tipos diferentes.

Pelo processo tradutorio, fica explicito como a idéia do “belo” se expande e ganha
contornos mais especificos e proprios na lingua receptora. Observou-se que
freqlentemente o signo 1ol empregado como atributo de “refinamento” “graciosidade”
“discricao” e “admiracao” Iambem houve transferéncia semantica do chinés para o
japonés como o da “beleza exuberante” o “amor entre homem e mulher” e a “sensua-
lidade pouco transparentes com relacao a representacao até entao na cultura japonesa.

O traco cultural que representa o “amor entre homem e mulher” e observado
em Genji Monogatari com certa freqtiéncia, uma vez que Sao recorrentes em cenario
que retrata o amor (ocorréncias n0 1 11 24, 55, 56 e 57); en supre uma lacuna
tornando-se designatum para cobrir essa demanda seméantica nao se restringindo
ao aspecto fisico de uma pessoa (n° 3, 5 12 17, 28, 31 35, 37. 42 e 45) mas a
ambientacao e as circunstancias que envolvem um ser (n°6, 7. 8,9,13,14,16,18,
29, 33, 34 e 40) como tamoem nao é atributo exclusivo do belo feminino (como
acontece no cninés) sendo coextensivo aos homens (n° 28 e 48). En qualifica
ainda, atitudes discretas e um aroma inebriante de incenso (n° 2, 6 .18, 27, 34 e 44)
conotacOes que nao se observam na lingua-provedora presentificando-se as
diferencas culturais. Constatou-se que en, diferentemente de outras palavras autoc-
tones do dominio do “belo” pode ser empregada para intensificar outras palavras
ligadas ao “belo” como também possuir maior abrangéncia semantico-conceptuale
Portanto, os logogramas deixam de ser mero instrumento de registro grafico da
lingua autoctone e adquirem novos conceitos culturais, expandindo seus matizes a
partir dos conceitos nucleares do chines.

9. Do Ponto de Vista da Relacao Sintatica

Ainda, numa relacao de contingéncia sintagmatica en ocorre acompanhado de
seis diferentes tipos de adverbio de intensidade:

geni “de fato”: n° 3;
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En

“Belo”

(D (2)

beleza luxuosa-
mente

n. 32 n. 38

“belo”(3) esplendo-
rosamente

n.17,22,53 e

beleza n. 45

profunda e exuberante

sublime n. 8

n. 40 POMpPOSOo
n.12

(3) (4)
fino graca
n. 21 n. 36

refinado(2) graciosi-
dade

n .18, 46 n. 54

refinada-
mente

n. 39

com elegan ®
cia (2)

n. 50, 51

(5)

reslum-
brante

n.14

Inebrian-

n.34,44 47

contagiante

n 7

embriagante

n. 25

Amor/sensualidade

amante

n. 57

amor (2)

n.11 55

coquete

n. 31

devanelo amoroso

n.1

envolvimento com

mulheres

n. 24

sensualidade

n. 37

com charme (2)

n .10, 30

sensual

n. 48

de amor
n. 56
charmoso

n. 35

Discricao
Admiracao
empolgante fazer
n.16 rodeios
encantador (5) n. 2

n. 3, 6,15 28,42

encanto

n. 23

estado de éxtase

n. 52

enlevado

n. 26

enlevo

n. 20

extasiante (2)

n. 9, 33

fascinante (5)

n. 5,13, 27,41 49

perfeito
n. 43
inefavel
n. 29

notavel

n.19
esmerado

n. 4
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Itodo, “incrivelmente””n°® 5;
Ito, “muito”: n° 6,17, 22, 25, 27, 28, 35, 40, 44, 49 e 52;
Itodoshiku, “muito””n° 20;
Imijiku, “extremamente®”n® 9 e 34;
kotosarani “excepcionalmente””n® 19-
Com relacao a funcoes (predicativas adverbials ou atributivas) o0 en apresentou
a seguinte distribuicao no corpus:
24 ocorréncias na funcao atributiva ou seja, qualificando um nome;
11 ocorréncias na funcao predicativa;
21 ocorréncias na funcao adverbial.

Yamaguchi (1985) em seu trabalho intitulado Estudo daformacao da gramatica
0Japones arcaico, trata da “forca predicativa” que as “formas adverbiais” esbocam. O
morfema relacionai ni (em en ni\ por vezes, nao desempenha funcio adverbial como
deveria de sé-lo formalmente, nao ocorrendo necessariamente a correlacao forma versus
significado. Nas ocorréncias n 31 33734, 35, 37, 42, 44, 46, 47, 48 e 49, verifica-se
que en ni desempenha funcoes predicativas ou seja, de um predicador de qualidade e
nao de advérbio propriamente dito, o que fica patente na traducao para o portugués.

Ainda, a flexao rentai funcao predominantemente atributiva extrapola sua area
de atuacdo e comeca a esbocar a funcao shishi, eminentemente predicativa. Das 24
ocorréencias nessa flexao, observou-se que 6 nao funcionam propriamente na funcao
atributiva mas sim na predicativa (ocorréncias n° 2,13,19, 20 e 22).

Observem-se as formas en'naru (n° 2) en naru o (n°4) en naru ni (n° 13) en ¥iaru
mo (n 19) en naru ni (n 20) e en naru koso (n 22), Quanto aos morfemas 0 0 € um
morferr\a de inser¢cdo modalizadora (Enfase ou exclamacao); o ni nas ocorréncias n06,13e 19
esta empregado na funcdo coordenativa, para unir ora¢oes; koso € um morfema kakarijoshP2.

Um fenomeno semelhante é descrito por Pottier (1977:348-349): existe a possi-
bilidade de o significado escolher as suas diferentes formas (verbo, substantivo, adjetivo
ou advérbio) e conservar a sua semantica. Para o autor, a grande diferenca gque separa
a classe dos substantivos de outras (verbos e adjetivos) € a dependéncia ou independéncia
semantica. O substantivo possui autonomia de significado, enquanto o adjetivo mantém
uma relacao de dependéncia com o substantivo por ele qualificadoZ3

10. Traducao da Lingua Ciassica para a Moderna

Na versao de Tamagami (1964) as traducOes do en para a lingua moderna2i nas
ocorrénciasn 26,29,33,46 e 49 foram, respectivamente: hanayaka na kanji “impressao

22. Designhacao dada aos morfemas gque aparecem em correlacao com a flexao dos predicadores. Por exem-
plo, wa e mo concordam com os predicadores na flexao shushi “terminativa”“zo, naniu, ya, ka e koso, na
flexao rental, na funcao atributiva.

23- E Interessante observar que tanto a gramatica do latim assim como a de Port-Royal agruparam os subs-
tantivos e 0s adjetivos numa categoria maior, a dos “nomes”

24. Deparamo-nos com a delicada questao da traducao que envolve subjetividade do tradutor diante dagque-
las linguas; comparar com a versao moderna do japonés classico fez com gue repensassemos como
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deslumbrante”” kokoro mo hazumu, “o coracdo palpitante”” hanayaka “suntuoso””
kokoro o sosoru, “despertar o cora¢ao””kokoro o sosoru, “despertar o coracao” e kokoro
0 sosoru, “despertar o coracao” Na nossa traducao, decidimos considerar o estado
contemplativo, de éxtase do narrador, preferindo respectivamente “enlevado” 4inefa-
vel” “extasiante” “refinado” e “fascinante”

Levantamos trabalhos que apontam uma discrepancia nas traducoes para a lingua
moderna. Elas se devem ao fato de en ser sememicamente denso e por isso de dificil
definicao no sistema e que somente se revela com maior precisao no contexto da frase.
Assim, os dicionarios gue se basearam nos canones da primeira metade do seculo XX
e que nao fizeram as devidas atualizacoes ficaram com algumas acepc¢oes tendenciosase
Por exemplo, freqiientemente 0 en € traduzido por “beleza exuberante” vinda da
concepcao chinesa restrita as mulheres jovens; no entanto, o conceito de “belo” usado
no discurso de Genji Monogatari € bem mais amplo, marcando tragos culturais da
aristocracia japonesa do periodo.

Conforme Tanaka (1982:52-54) nos poemas chineses Hakushibunshi (826) o
en fol empregado para qualificar a beleza das camélias mantendo-se o conceito nuclear.
Segundo Kud6 (1994:58-59), no dicionario Shinsenjikyo (Dicionario Sino-Japonés de
Radicais de Logogramas) de 898-901 o ené definido como irofukashi, “cor intensa”
e pode ser interpretado como a beleza de uma mulherjovem cujo rosto lembra uma flor

vermelha. Kudo ainda observa que em BunkasMreisM (Compilacao de
Poemas Chineses) de 818, e Senzalkaku (Poemas Chineses) de 947-957,
ha uma secao de tema sobre (énjo0 “os sentimentos relacionados ao belo”) no
qual se encontram 0s poemas “poemas de mulheres ressentidas®)

em que 0 ené usado para descrever as emocoes ligadas ao amor. Umeno (1979) registra
que o signo era empregado para denotar beleza de mulherjovial nos poemas chineses.

11 .Campo Lexical do Dominio do Belo na Lingua Autoctone

Devido a alta freqtiéncia no uso do en pela autorasbem comparagcao com a sua
contemporanea Sel ohonagon (5 ocorréncias) acredita-se haver alguma preferéncia de
ordem pessoal o que nos motivou a fazer um levantamento de outras palavras do
dominio do “belo” na literatura japonesa e estabelecer uma comparacao entre elas.

As palavras que trazem na sua bagagem semantica o traco conceptual de “brilho”
foram niolyaka, tsuyayaka, kiragirashi, mabayushi e imamekashi.

Niolyaka, etimologicamente vem da idéia de “cor”~ni designa coloracao averme-
lhada, 0 é parte saliente e o sufixo yaka originalmente significava lugar onde essa

resgatar o sentido do onginal sem sermos influenciados pela traducao moderna dos grandes estudiosos.
Nesse sentido, sem a pretensao de ignorar esses trabalhos anteriores fol Importante que a nossa
metalinguagem tenha sido o portugués para que pudéssemos repensar e resgatar fielmente as concep-
cOes que giraram em tomo da palavra no seu nascedouro.

25. Segundo o levantamento lexicografico de Miyajima (1975) das literaturas escritas em fonogramas do
periodo Heian (IX-XI11) do total de 71 ocorréncias, 57 estao concentradas em Genji monogatari.
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coloracao se sobressaia podendo ser um atributo para as macas do rosto, de uma beleza
com luz e brilho. Conceptualmente a sua formacao € muito similar a do en chinés.

Tsuyayaka é uma beleza que traz brilho a superficie que tem a aparéncia brilhante
da mesma raiz de tsuya (Me tsuyayakani nakiharetaru “Os olhos choram e incham
com brilho”~ Genji Monogatari, Wakanaue).

Kiragirashi é um qualificador que denota algo brilhante e pode trazer duas conota-
¢cOes opostas: uma é a de causar boa impressao por marcar presenca, no sentido de
altivo; a outra, em conseqgliéncia disso, a de chamar a atencao das pessoas.

Mabayushi é qualificador de um brilho ofuscante, causado pela luz forte a ponto
de provocar o desvio do rosto (Ito mabayuki hito no o-oboenari “Ser amada a ponto de
chamar muito a atencao” descricao da atencao especial que o Imperador (pai de
Genj nutria pela mae de Genji (Genji Monogatari, Kiritsubo). Nesse caso também,
mabayushi expande seu sentido original e € usado para descrever as atitudes ou a beleza
Interior das pessoas.

Imamekashi € um brilho de teor exagerado e apelativo, a ponto de causar um
sentimento de repulsa. Do exposto, vimos que na lingua autoctone, ha um grupo
significativo de palavras que contém na sua estrutura sémica o traco “brilho”

Outras palavras que vém preencher esse campo lexical do “belo” autoctone sao
as seguintes:

Utsukushi denota “amor entre pais e filhos” ou entre “marido e mulher” represen-
tando afetividade reciproca uma das formas mais antigas de manifestacao desse
sentimento entre entes queridos. O conceito de “amor” que utsukushi abarca ndo é um
sentimento passional entre um homem e mulher mas que descreve o sentimento de
querer dar protecao aguele que € ou aparentemente e desprotegido.

Rotashi possui caracteristicas similares. Da mesma raiz ro& surginam compo-
sicdes como rotage, roroji, rotagaru, cujo conceito ampliou-se para beleza natural e
elegante de modo a descrever sentimentos que causam compaixao pelas fragilidades
que se referem a adultos com “ar de crianca’ pessoas “pobres” e “inocentes”

Na acepcdo similar de rotashi e utsukushi, ha também a palavra uruwashi, que
retrata uma beleza distinta dos valores mundanos. Uruwashi, no periodo Nara (VIII)
possuia conotacao de “admiracao” pela fina elegancia de onde decorre um sentimento
de respeito.

Outras palavras como medetashi e mezurashi representam juizo de valores.
Mezurashi é a sensacao de “belo” causada por um oojeto raro que, por nao poder ser
observado com frequiéncia é uma novidade; na obra Genji Monogatari, aparece como
um atributo de gravidez. Medetashi denota um estado de admiracao por algo. Segundo
Sakakura (1970) a ideia de arrebatamento apresenta um traco de movimento.

26. Etimologicamente alguns estudiosos apontam que a raiz ro é de origem chinesa sendo empregado o
logograma que significa trabalho. Harada (1973:433) explica que esse logograma tem uma intima relacao
com a cerimonia de concessao de grau de nobreza para os estudiosos conferindo-lhe merito pelo bom
desempenho nos estudos. Esse logograma aparece no Nihonshoki (720) em composicao com outro
logograma formando um sintagma nominal toro passando asignificar servico distinto, meritorio.
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Oiraka e omorika sdo atributos de “belo” para atitudes e comportamentos. Olraka,
vem da raiz ol de idoso e raka um sufixo de estado. Na idade mais avancada, as
emocOes sao mais serenas o coracao é tranguilo e sem exacerbacao de &nimos. Omorika
transmite a idela de peso, sem passar a idéeia de leviandade.

Ate, ateyaka e atehaka fazem parte de um mesmo étimo, ate, que significa nobreza
elegancia digna de pessoas de linhagem aristocratica. E possivel classifica-las num grupo
s0 com diferentes graus de intensidade. Ateyaka, por sua vez tem um “ar elegante””
aproxima-se de ate “elegante” mas nao constitul propriamente uma elegancia- Ate-
haka, por sua vez tem mesmo étimo; ha poderia ter derivado de hashi “extremidade”
uma parte infima do todo, portanto, é de uma elegancia inferior as demais. Assim, vVimos
que ateyaka e atehaka derivaram do mesmo étimo, ganhando conotacbes diferentes
com o acréscimo de sufixos, cobrindo uma sequéncia de conceitos proximos N0 mesmo
campo lexical e ocupando o continuum de uma mesma descri¢cao. De outra maneira a
sufixacao permitiu representar de modo produtivo a gradacao da ideia de elegancia.

Omoshiroshi e okashi sdo sensacdes de prazer causadas por um objeto em
gradacoes diferentes. O primeiro denota estado de prazer o segundo desperta o riso.
Okashi esta no mesmo continuum de omoshiroshi. Omoshiroshi vem de omo, superficie
ou fachada e shiro, branco. Quando se observa uma paisagem clara, imagina-se que 0s
olhos se abram ainda mais e, partindo dessa ideia, a palavra passou a designar sensacoes
de bem-estar e de agradabilidade causadas pela beleza artistica ou musical ou estado
de alivio psicologico.

Okashi por sua vez possui maior abrangéncia: expressa prazer em receber algo,
ter Interesse por algo, sentir atracao por uma beleza sentir a elegancia de algo, sentir
graca por algo, serjocoso a ponto de provocar riso.

lkameshi e totoshi foram agrupados por denotarem uma beleza que vem da
grandeza e do poder. Ikameshi derivou-se da raiz Ika, que significa “aparéncia externa
de plenitude da forca interior, que causa sensacao de grandeza autoridade e solenidade”
Totoshi é a soma do prefixo t0 mais a X?Azfutoshi, que denota grandeza magnificéncia
de um fenomeno natural ou da posicao social de pessoas.

Kedakashi denota elegéncia de personalidade, do ar que emana da pessoa, o0 que
passou a significar tambéem alguém gque nao transmite familiaridade e dificulta a apro-
XImacao das pessoas.

Miyabi e kiyora tém em comum o traco sémico de sofisticacdo. Miyabl, em opo-
sicao a hinabl de conotacdo provinciana denota ar da corte, ar da capital € uma beleza
elegante. Kiyora é uma beleza de alto nivel de sofisticacdo, de luxo e de esplendor. E
uma beleza empregada como atributo de imperadores e aristocratas em Genji Mono-
gatari. Kiyoge € uma beleza de categoria inferior em comparacdo com Kiyora pois
denota uma beleza “ordinaria” podendo ser um atributo de aparéncia e habilidade de
pessoas como o talento para compor poemas.

A0 empregar o en com o sentido de “inebriante” ha uma nova atribuicao da
lingua receptora, ja que essa caracteristica nao fol observada na lingua provedora.
“Inebriante” (3 ocorréncias) vem de cheiro, resultado do estimulo olfativo. As ocor-
rencias n° 34 e 44 referem-se claramente ao aroma do incenso. A ultima, n° 47, nao traz
uma indicacao explicita de que se trata do mesmo aroma, cuja cena é: “os dois amantes
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percorrem a montanha quando sao surpreendidos pela chuva fria; a noite comecava
a cair, a paisagem de outono era solitaria e o cheiro exalado pelos amantes era ine-
briante” Nessa frase, Tamagami (1964) comenta como poderia ter sido o cheiro
descrito pela autora possivelmente de uma mistura do odor natural do corpo com o
do Incenso.

De acordo com Arakawa (1989) a mencao sobre o incenso ou mais especifi-
camente, sobre o kod0 “arte do incenso” ou “caminho do incenso aparece nos mais
antigos registros histéricos do JapaoZ7, na obra Nihonshoki (720) no trecho referente a
soberana Suiko (554-628), cuja origem remonta a entrada do budismo (553) no Japao.

O incenso veio da india e percorreu toda a Asia, entrando no Japao por intermédio
da China, e se propagou nos meios aristocraticos japoneses agregando um valor cultural
proprio do povo japonés. Diversas vezes, 0 en descreve a atmosfera de um ambiente e
da natureza: ojardim, o luar, o crepusculo, a paisagem o0 amanhecer aestrada e o ceu
(ocorréncias n°3,7,8,13,14,16,29 e 33). Assim, enquanto o lexico autoctone descreve
0 belo que deriva da aparéncia - capturavel sensorialmente - 0 en transcende o nivel
sensorial e traduz o estado de espirito, decorrente das entidades belas na visao do sujeito
cognoscente.

Devido ao fato de o mesmo logograma ser empregado para representar o desig-
natum tsuya na lingua autoctone levantamos os referenciais qualificados por ele para
verificar se havia mudanca de sentido. Nas 13 ocorréncias o tragco semantico-conceptual
“brilho” fol empregado para qualificar: vestimenta, 4 ocorréncias (n 1 2, 3 e 8); 0S
olhos,1 ocorréncia (n° 5); a superficie terrrestre 1 ocorréncia (n° 4) e o cabelo, 7
ocorrencias (n 6, 7, 9 10 11 12, e 13) mostrando que o traco nuclear “brilho” fol
preservado sem alteracdo de conteudo semantico. Para Bizzocchi (2001) os tracos
nucleares sao universais e “por serem uma espécie de arquétipo permitem a “traducao”
entre linguagens de culturas diferentes”

Isso, de alguma forma, nos remete as considera¢coes de Kant (1993:77) de que
“nao pode haver nenhuma regra de gosto objetiva que determine por meio de conceitos
0 que seja belo” pois todo juizo estetico tem como fundamento o “sentimento do
sujeito”

27. Sanjonishi Kin’osa (1971) fez um estudo completo sobre a historia do incenso. Segundo ele, a descober-
ta do aroma ou da esséncia remonta as planicies de Pamil dos povos hindus, e na india foi introduzido
no budismo como purificador da alma, sendo utilizado para aumentar o sentimento de devocao diante
dos altares budistas. Assim como a flor que € uma oferenda dedicada aos antepassados postos no santua-
rio budista, a sua importancia simbdlica foi usada para rememorar 0s mortos. Ainda no budismo esotérico,
dependendo da seita, empregam-se diferentes aromas. O aroma produzido por incenso percorreu até o
Egito, sendo introduzido na cultura romana e grega. Por outro lado, propagou-se pela Asia, por meio da
China. No Japao, os incensos foram introduzidos a principio nos templos budistas com o objetivo de
purificar o buisuzen o “altar budista” e a partir do seculo VIII a sociedade aristocratica o adotou para
fins praticos como perfumar as vestimentas, o cabelo e 0 ambiente. Segundo o autor, ainda havia receitas
secretas para produzir varios aromas e promoviam-se eventos chamado takimonoawase “competicao de
aromas” atividade de elegancia no periodo Heian.
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12. Aspectos mais Relevantes dos Estudos Precedentes sobre o “Belo”™

Em relacao ao sema “belezajovial” do en chinés no lexico autoctone havia palavras
como nhayobika, taoyaka e namamekashi. Nayobika derivou da raiz nae, que significa
“sem firmeza e forcas para ficar em pe”. Desse conceito nuclear expandiu-se para movi-
mento flexivel maleavel e ampliou a idéia para expressar personalidade docil, servil
delicado etc. Taoyaka também denota beleza flexivel maleavel e graciosa. Na lingua
autoctone ainda ha a palavra namamekashi, densa pela natureza sémica e semémica que
gerou varias discussoOes na esfera académica sendo comparada com o en.

Do ponto de vista etimoldgico, hamamekashi deriva do verbo namameku cuja
raiz nama significa crua, sem maturidade com ideia de frescor de juventude. Essa
palavra aparece nas leituras kundokuZ3 quando se empregava o equivalente japoneés
para as leituras dos logogramas chineses como PO(ada), “sensual” (enud em chinés).

Segundo Kitayama (1954) namamekashi é atributo de uma beleza discreta
familiar suave, tranquila branda sem formalidade muitas vezes de conotacao “nao
sofisticada” “sem polimento' O estudioso discorda do conceito de “ beleza maxima e
Ideal” do periodo Helan proposto por v oshizawa (1948). Kitayama verificou no texto
que esse qualificador é usado para denotar aparéncia, atitude acao, carater pessoal
sentimento, comportamento verbal aroma e escrita estendendo-se até para o tipo de
papel, luar som e campos de outono. Destacamos uma das ocorréncias de namamekashi
que Ilustra bem a afirmacao de Kitayama:

Kore wa ma motenasni no uhiuhishigeni, yorozuno koto o tsutsumashiunomi omoita-
rukeniya, midokoro okanru namamekashi sazo otoritaru.

A Irma mais nova, em relacdo a mais velha, nao tinha modos e nao se sabe se era por sentir
vergonha para tudo, nao possuia beleza que a tomasse atraente.

{Genji Monogatari, Azumaya).

Observa-se gue a autora retrata a atitude de uma mulher sem desenvoltura por
ser mais jovem em comparacao a irma mais velha, que transpira sensualidade.

Kitayama enfatiza o traco da “beleza jovial” do hamamekashi como um ponto
semelhante ao en chinés. Esse trabalho teve grande repercussao, ja que em vanos
dicionarios de termos arcaicos, registrou-se com destaque essa acepcao. Nessa esteira
Okazaki (1972:30-42) ressalta gue en e namamekashi destacam-se pelo fato de ter no
seu conteudo semémico o traco conceptual de “sensualidade” o que difere das demais
palavras do campo lexical do dominio do “belo”

Nao obstante as divergéncias apontadas por Yoshizawa e Kitayama ha trabalhos
gue merecem destaque, como o de Maeda Tadanori (1957:23-31)- Esse estudioso resiste
a énfase desproporcional dado a esse traco; para ele, a idéia do “belo” expressa por
namamekashi ndo se restringe a aparéncia da mulher mas € uma soma da beleza interior

28. Leituratraduzida na lingua autoctone a partir dos logogramas chineses respeitando suas bases semanticas.
29. Em chinés, significava mulher atraente que movimenta o corpo leve, languida e flexivelmente.
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(personalidade e modo de ser) e exterior (atitude, comportamento e modos). A atitude
comportamental nao pode ser limitada a aparéncia fragil mas a traducao que se faz
desse comportamento: para os padroes da epoca, esse comportamento era traduzido
como sinonimo de elegancia de recato e de delicadeza feminina.

Para Maeda namamekashi é “como um prisma que conforme o reflexo da luz,
mostra as multiplas facetas do ‘belo’” Enquanto Kitayama exclui varias palavras do
dominio do belo como ate kedakashi kiyora kiyoge uruhashi hanayaka niolyaka,
okashi etc. afirmando ser impossivel manter uma relagdo sintagmatica com namame-
kashi\ destes Maeda inclui ate kedakashi kiyora e kiyoge como palavras que se
harmonizam e reforcam o sentido do “belo” e afirma que ha mais 19 ocorréncias deste
tIpo Nno textcx

De acordo com a relacao sintagmatica estabelecida entre en e outras palavras do
dominio do belo —principalmente namamekashi as duas palavras ndo sdo mutua-
mente excludentes. Ha uma ocorréncia em que as duas aparecem juntas (n° 36) conforme
ja apontado também por Maeda. Trata-se de uma forte evidéncia de que semanticamente
en dispOe de algum traco conceptual que pode ser acrescentado ao namamekashi, e ao
nosso ver, o en pode funcionar também como intensificador sem necessariamente acres-
centar um traco conceptual novo.

Maeda afirma que Kitayama explora com propriedade o conceito nuclear de nama-
mekashi”™ mas deixa em segundo plano os tracos conceptuais periféricos. Na nossa
opimao, os dois estudiosos levantam pontos importantes e pertinentes sobre a abran-

géncia conceptual do namamekashi e en mas se centram mais nas semelhancas do que
nas diferencas.

1 3. onclusoes Parciais

Prirncirimcntc, estudamos as diferencas do cti entre a lingua provedora e a recep-
tora e depois entre o en incorporado ao lexico e as palavras do dominio do “belo” do
campo lexical autoctone verificando em que medida as semelhancas3e as diferencas
ficaram marcadas. Observou-se que 0 en Incorporou novos matizes proprios da lingua
japonesa. Diferentemente do chinés cm que o en se referia a figura exclusivamente
feminina ou a beleza das flores o enjaponés denota muito mais o estado de contem-
placdo, que pode decorrer de um fascinio, traduzido por um encantamento. Nao € um
quamicador do ponto de vista objetivo, mas resultado de umjuizo de valor, seja porgue
0 sujelto cognoscente atribul valores emocionais aos personagens referidos, seja pelo
fascinio exercido por artefatos vindos da China. Assim, distanciando-se do seu nasce-
douro, o en funciona como qualificador de estado de espirito - que pode ser um estado
embriagante encantador enlevado, extasiante Inebriante de beleza sublime e
profunda, como pode ser observado na traducdo do nosso corpus.

30. E interessante ressaltar que nas releituras que se faziam do logograma  dos textos classicos, uma das
leituras atribuidas a esse logorama era namamekashi, tamanha ¢ a sua semelhanca semantica.
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O empréstimo linglistico, nesse caso, nao se tratou de transferéncia de codigo
por ser exclusivamente veiculo de uma semantica inexistente na lingua receptora mas
concretizaram-se atraves dele varios conceitos emergentes sem um designatum lin-
guistico na lingua autdctones

Com o levantamento lexical do dominio do “belo” ficou claro como havia uma
gama relativamente grande de palavras autdoctones desse dominio preexistentes a incor-
poracao do en. Listamos cerca de 30 palavras do dominio do belo. A insercao do en
proporcionou uma Interacao entre os signos na dimensao da grafia, da semantica e da
pragmatica por sujeitos codificadores e decodificadores do processo de semiose. Da
nossa analise afirmamos que o chinés neste caso especificamente, contribuiu na qualidade
de um hiperonimo em relacao as palavras autoctones preexistentes ja que o en pode
qualificar uma gama maior de referentes desde a qualidade do objeto em si como tambeéem
0 estado de espirito do sujeito cognoscente reflexo das entidades a que se referia.

Cabe ainda lembrar a distancia existente entre o traco nuclear “brilho” e o cultural
“sensualidade' Esse continuum esta satisfatoriamente coberto por uma vasta gama de
palavras do “belo” existentes na lingua autoctone. A existéncia dessa gama mostra oS
pontos em convergéncia, a interseccao, as relacoes de homonimia e heteronimia como
tambem a relacao vertical entre as palavras, a relacao hiperonimo-hiponimo. A emer-
géncia de significantes explica a demanda semantica.

Outro dado interessante analisado foi o aspecto gramatical. Ja que na lingua
japonesa ha alguns tipos de qualificadores que nao descrevem a qualidade de um objeto
em si mas o estado de espirito do sujeito em decorréncia do objeto. No caso do en,
observa-se confluéncia da distincdo que se fazia nas epocas anteriores entre 0S
qualificadores de descricao subjetiva e objetiva marcada pelo aumento abrupto da
classe de qualificadores kelyodoshi. Verificando as rela¢des sintagmaticas podemos
ver como a distribuicao se processou de modo mais semantico do que sintatico pro-
priamente dito. As formas nao sao decisivas na construcao da sentenca predominando
mais 0 peso semantico. Assim, a introducao do en nao descaracterizou e nem excluiu
as palavras do lexico autoctone; ele entra para servir de veiculo semiotico para aquela
significacao, permanecendo ate os dias de hoje.

Quanto a abrangéncia semantica e pragmatica, 0 en € mais polivalente que as
palavras autoctones. Ha diferencas marcantes em termos pragmaticos no que diz respeito
aos referentes chineses e japoneses. Destarte, o en, aléem de ser um veiculo condutor
dos tracos vindos da lingua provedora adquire novos matizes sendo elevado a um
patamar de “belo universal®”um dos tracos acrescentado é o de admiracao, um senti-
mento que nao depende de culturas e povos passivel de compartilhar entre culturas
distintas como tambem nao se restringe aos conceitos especificos do “belo”
aristocratico japones.

O “belo’ nao se restringe necessariamente a descri¢cao fisica mas ocupa-se da
alma e portanto, pode ser coextensivo atodos os seres, tanto homens quanto mulheres.
Dai resulta que a beleza nao é atributo do objeto em si mesmo, mas lhe é posta pelo
sujeito cognoscente. O “belo” de Genji Monogatari deixa de ser qualificador material
em concreto, incorporando uma dimensao mais abstrata mais subjetiva em certos
aspectos.

Estudos Japoneses n. 23, pp. 23-47, 2003 41



Anexo 1

Lista de usos do €N (Versdo parcial da traducao do corpus)

poemas de devanelio amoroso
tu fazia rodeios
a aparéncia € encantadora
4 pessoa esmerada
tomawafascinantes seus movimentos
aroma encantador
contagiante luar
exuberante crepusculo
figura extasiante
agir com charme
falar de amor
traje pomposo
o luar t fascinante paisagem celeste
manha reslumbrante
prémios encantadores
empolgante crepusculo
0 semblante e a aparéncia belas.
aroma refinado
uso do pincel notavel
estado de espirito e de enlevo
= pessoasfinas
= galho belo
= dirigir a palavra com simpatia
e encanto
envolvimento com as mulheres
estado embriagante
sinto-me enlevado
aroma éfascinante
aparéncia € encantadora
a neve é Inefavel
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30
31
32
33
34
39

enrubescer com certo charme

jelto coquete

de beleza fragil

0 CEu parece extasiante

aroma de modo Inebriante

senhora toda charmosa

30 disse com graca

37 precisar de sensualidade

38# aparéncia luxuosamente deslumbrante

39 caixa refinadamente talhada

40 a paisagem de beleza profunda e
sublime

41 . saidas eram programadas de modo
fascinante

42. trajar encantador

43 . som ecoa com perfeita limpidez

44, o aroma era Inebriante

45 . traje esplendorosamente belo

46 . pessoas refinadas

47 . aroma Inebriante

48 agir de forma sensual

49 acharfascinante a fragrancia

50 viver a vida com elegancia

51 compor poemas com elegancia

52 deixar as pessoas em estado de extase

53 0s sons atingiam o belo

54 pela graciosidade do presente

55 sentiu o amor

50 carta de amor

5/ mulher como amante
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