MANGA E A TRANSMISSAO DE CULTURA: O EXEMPLO DE
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RESUMO: Este trabalho tem como objeto de estudo o manga (histdria em quadrinhos
japonesa) e suautilizagdo como instrumento de transmissdo de cultura. Como base de analise
foi utilizado o manga “Rurouni Kenshin” Desta forma procurou-se identificar elementos
que fazem referéncia a realidade e que podem ser usados como fonte de transmisséo de
conhecimento.

PALAVRAS -CHAVE: Manga, Cultura Japonesa, Quadrinhos.

ABSTRACT: This work s subject is the Mangé (Japanese cartoon) and its use as a cultural
transmission tool. The title chosen to be studied was “Rurouni Kenshin”, that tells a history
of awandering samurai. In the analysis we tried to identify elements in the story that were
related to the reality and could be used as a source of knowledge transmission.
KEYWORDS: Manga, Japanese culture, Cartoon.

Na sociecade modema tudo se modifica e se moderniza com uma velocidade téo
grande que as vezes nos sentimos sempre correndo atras de algo. Como se existisse um
principio da obsolescéncia, em parddia ao principio da incerteza, parece-nos que cada vez
que compramos algo novo, o dinheiro injetado no sistema é usado para criar alguma coisa
mais moderna.

Por esse ponto de vista tudo deveria evoluir e essa sua evolugao seria o que
decretaria a aposentadoria do seu antecessor. E i 1550 realmente ocorre com carros, maquinas,
computadores, etc. Felizmente, existem “coisas” que resistem ao tempo, entre elas as artes
tradicionais. Quadros ainda S0 valiosos, amusica classica ainda é tocada com instrumentos
medievais. Podemos arriscar dizer que, em geral, quando a idéia € mais importante do que o
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meio ou a midia, esta tende a se manter resistente as mudancas, inversamente do que ocorre
quando o meio € o produto final.

N&o podemos tomar isso como uma certeza mas uma possibilidade que pode ajudar
aexplicar o objeto deste trabalho: o Manga. Pelo tempo de existéncia dos mangas, em termos
evolutivos pouco se fez no seu meio, mas talvez as idgias estejam mais contemporaneas.
Um pequeno livro ou revista feito com papel jomnal, monocromético, assim podemos definir
0 formato mais popular e tradicional do mangd, o tankohon("-ff*). Porém, ndo podemos
nos enganar, dentro dessa modesta aparéncia, podem-se esconder mundos e historias que
s40, muitas vezes, mais complexas do que a vida real,

Em analogia & politica romana do “pdo e circo”, no qual se dava ao povo comida
(0 péo) e diversdo (0 circa), 0 manga seria como 0 circo para 0sjaponeses. As vezes até mais
do que isso porque neles podemos encontrar fantasias, frustracdes, historia, cultura, sendo
assim, ndo apenas um divertimento, mas um reflexo de uma sociedade. No Brasil ainda
temos uma serie e entraves para saber exatamente para que 0 manga nos serve, sendo este
um dos focos desta pesquisa.

Este trabalho tentou levantar dados e opinides para mostrar 0 quanto 0 manga
pode ser visto como um meio de transmissdo de conhecimento, entre eles a cultura ou
até mesmo como instrumento educacional. Visto que existem milhares de titulos, foi
escolhido um em particular, Rurouni Kenshin (Samurai X) para servir de exemplo e como
objeto de teste para uma analise mais profunda do conteldo que pode estar embutido
junto com a trama principal.

Somente para ilustrar uma das funges iniciais do manga, no Brasil, por um hom
tempo 0s japoneses e seus descendentes o usavam para manter o idiomajaponés atualizado.
E, de fato, nos quadrinhos sempre se usam as Ultimas girias, costumes e moda.

No Japdo essa funcio de atualizacdo da lingua obviamente ndo existiu, entdo
qual seria a funcdo do manga? Apenas diversdo ou algo mais? Este trabalho tentara
expor 0 ponto de vista dos japoneses em relagdo ao manga, mostrando que algumas
ideias sdo semelhantes s nossas, porém outras sdo um banho de agua fria para nossas
expectativas. Mesmo assim, essas diferencas sdo validas para mostrar que muitas
vezes estamos vivendo e relatando um mundo académico que muitas vezes fica longe
da realidade do povo. Néo que algum japonés tenha dito “eu detesto mangd” mas a
percepcdo de alguns ou a falta dela mostra que temos que tomar cuidado ao fazer andlises
de uma coisa que, de tAo incrustada na cultura japonesa, pode ter usos e interpretacdes
diferentes das que nds brasileiros podemos ver. Como 0 esquimé que enxerga uma
dezena de tipos de branco, eles véem o manga por diversos angulos, muitas vezes,
angulos que nunca enxergaremos.
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O manga utilizado como referéncia se chama Rurouni Kenshin (conhecido
como Samurai X no Brasil). Foram listados os eventos que se baseiam ou sdo fiéis a
realidade do ponto de vista do autor. A reproducéo fiel da histéria por si s6 pode ndo
significar muita coisa para 0 mang4, e talvez o autor nem tenha se preocupado muito
com isso, mas a interpretacdo que se tira dela ou da forma como os leitores percebem
essa realidade é um dos focos deste estudo. Ao longo deste trabalho foram mostradas
analises mais detalhadas de alguns aspectos como arquitetura, vestimenta, linguagem
e técnica de desenho.

Com certeza, muitos fatos citados sdo muito conhecidos e podem existir diversos
pontos de vista ou interpretacdes do mesmo, por isso, antes que surjam criticas, faremos
algumas explicacdes. As informag0es citadas foram baseadas no que é contado na histéria
existente no mangad Rurouni Kenshin. Por ndo se tratar de um livro sobre a historia
japonesa, e sim um manga, os temas sdo tratados com carater superficial e nem sempre
fiéis aos livros oficiais.

N&o cabe neste pequeno resumo a demonstracao dos assuntos citados anteriormente,
mas podemos deixar o exemplo da analise que foi feita, no tema recursos lingiisticos. A
linguajaponesa se utiliza muito das onomatopéias e no manga ela ganha muita visibilidade
pela forma estilizada como ela é colocada. Existe até a contagem, que o proprio autor fez, de
quantas vezes a palavra “oro oro” foi utilizada. Traduzido seria algo como “ai ai” no sentido
de dor ou por ter feito alguma coisa errada, ou ainda, ndo saber o que falar ou fazer. Enfim, o
“oro oro” foi dito 98 vezes ao longo da historia e talvez seja uma das poucas onomatopéias
que tenham sido traduzidas de forma literal.

Figura do volume 4
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Talvez 0 que dé mais dinamismo ao manga seja o uso visual da onomatopéia. Em
japongs existem intmeras onomatopgias, porém em portugues esse ndmero é bem reduzido,
0 que talvez dificulte a traducAo de algumas delas. Na versdo inglesa nem existiu a traduéo
das onomatopeias e, em portugués, poce-se notar uma pequena transliteragdo junto ao texto
original em japonés.

Figura do volume 1
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Na figura acima podemos ver que a palavra “Jfi?-Y T > "(gajyaan) foi adaptada

ﬁara “Tum” Neste caso 0 uso foi relativamente correto, visto que teria que mostrar que

ouve um impacto. Porém, “gajyaan” pode ser entendido como um impacto que veio de

algo que foi lancado, em movimento, enquanto que o “tum” nos parece algo Um Pouco Seco,

sem vida. A forma como 0 “gajyaan” esta escrito tambeém ajuda a entender o significado, a
palavra tem “quinas” como alguma coisa que machuca e vem em forma de raio.

Figura do volume 12

Aqui temos outro exemplo, a onomatopéia “=i=f=f.,” (9o go go...) relativo a0
motor ou barulho do navio foi adaptada como “wooom wooom...” Neste caso depende
da interpretacdo pessoal para saber e chegamos perto do significado em japonés, mesmo
porgue “wooom” pode ser entendido como um barulho de carro, ou seja, longe de ser um
estrondo de um navio.

Em outras traducdes talvez o resultado tenha sido mais perto do esperado, como 0
exemplos a sequir.
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Neste exemplo temos o ’ (gaya) se repetindo, como se fosse um barulho
de fundo, de pessoas conversando. A adaptacdo foi “bl& bla...” o que corresponde bem ao
original.
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Em alquns casos temos adaptagGes inusitadas ou excticas. Na figura anterior temos “1f

w1 1yr” (zasshuu) como s fosse uma lamina cortando alguma coisa. O desenho com quinas da
palavra nos remete a algo afiado, cortante. A traducdo por sua vez foi “Tchzwaa” uma palavra
que mal conseguimos pronunciar. Sera mesmo esse 0 som cle uma Iamina de espaca?

Poderiamos ficar descrevendo cada onomatopéia que aparece no manga mas
iS50 Criaria talvez outra dissertacéo, tamanha a sua extensdo e complexidade. Por isso
acreditamos que para este trabalho os exemplos citados sejam suficientes para explicar o
que pode ocorrer na interpretacdo e adaptagao dessas onomatopéias.

Ouniverso do manga é muito grande, portanto as conclusdes deste trabalho refletem
apenas uma pequena parte desse mundo dos quadrinhos que ainda & um campo muito pouco
explorado. A intencéo era mostrar uma das indmeras maneiras que podemos entender e
utilizar o mangé. Pudemos perceber semelhangas e diferencas em relacdo a0 manga no
entendimento de uma pessoajaponesa e de uma pessoa ndo japonesa.

As semelhancas estdo mais ligadas ao fato de que 0 manga sempre esta ligado ao
entretenimento, & diverséo. O estudo de manga como uma midia, como instrumento de ensino,
0u como uma ferramenta de transmisséo de cultura ainda é uma coisa muito incipiente no
mundo inteiro, inclusive no Japdo. Ainda & necessario vencer este pequeno preconceito para
se poder trabalhar a parte tedrica do mangajaponés. Talvez Seja este 0 motivo que aproxima
0 entendimento do manga no ocidente como um estilo, mais proximo & artes do que dos
instrumentos de ensino. N&o esperamos que o manga tenha uma funcéo semelhante ao do
livro didatico, mas seu contetido pode ser mais profundo do que mera diversdo. N&o sabemos
com certeza ainda qual a profundidade & qual nos referimos, mas, com mais trabalhos na rea,
talvez possamos entender se estamos falando de uma poca ou de um pogo.

Entender o mangé como um estilo foi uma mera simplificacéo ou resumo do que
existe em termos de quadrinhos no Japdo. Podem existir mangds com o trago idéntico aos
dos quadrinhos da Marvel, e nem por isso deixariam de ser manga. Entender 0 manga como
sendo apenas historia em quadrinnos & uma caracteristicajaponesa. Ja no ocidente entender
como estilo & 0 mais comum, mas ﬁ)ossivelmente, 0 QUe ndo se percebe a primeira vista, &
que o conteldo e a forma estrutural de uma manga japonés é que fazem com que ele seja
percebido como um produto tipicamente nipdnico. Saberiamos que a historia do battousai
éjaponesa, mesmo se eles estivessem desenhados como os X-men, por exemplo. E de fato
muItos personagens da histdria analisada tinham “cara da Marvel”

No caso da historia de Rurouni Kenshin podemos ver essa presenca de contedido
historico associado a um traco identificado como japonés. Foi possivel levantar inimeros
elementos que mostram a profundidade do embasamento para a criacdo da historia de
Kenshin. Desde a arquitetura a parte historica, podemos ter boas referéncias da realidace que
conhecemos. Paraum leigo ounovato, as informagdes contidas no manga podem ser utilizadas
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para conhecer e entender um pouco da cultura e historiajaponesa. Desta forma, diretamente ou
ndo, existe Uma transmissdo de cultura, de conhecimento. N&o consiceramos a possibilidade
de inserir titulos comerciais de manga como leitura em sala de aula, mas imaginamos que
seria possivel exemplificar os textos dos livros didaticos com passagens existentes no manga.
A funcdo de manutencdo da lingua japonesa para os imigrantes ja ndo € muito usada pois a
globalizacéo permite que outros meios de ensino sejam mais eficazes que 0 manga. Entretanto,
0 manga ainda pode ser um modo de criar uma motivacio para se estudar a lingua japonesa
U leitor que comega a ler os mangas japoneses deve perceber com o progresso da leitura
(ue entender a linguajaponesa é necessario caso ele queira entender a historia por completo.
Por iss0 podemos ver nas escolas de linguajaponesa muitos ndo descendentes de japoneses
querendo aprender a lingua, em numero igual ou muitas vezes superior do que os préL)rios
nikkeis (descendente de japonés). N&o sabemos o motivo da reducdo do ndmero de nikkeis
que estudam a linguajaponesa, mas 0 manga poderia ser utilizado para resgatar esse desejo de
aprender a cultura e lingua dos seus antepassacos.

A lingua é um elemento muito importante para e entender o manga japonés.
Infelizmente nem sempre € possivel traduzir de forma coerente e completa todo o contedido
presente no quadrinho. O desenho & uma parte muito importante do manga, mas muitas
Vezes, como pudemos ver nas analises, a forma de como a lingua é usada, principalmente
com as onomatopéias, pode influenciar o modo como uma mensagem € transmitida. Para
entendermos o superficial ou explicito bastariam os desenhos, mas os nuances e os detalhes
da cultura japonesa talvez sejam apenas percebidos com uma compreensdo completa do
manga, ou seja, da lingua e da forma.

Este trabalho procurou analisar alguns aspectos que possibilitam iniciar uma
analise conceituai e formal do manga. Deste pequeno levantamento podemos concluir que
0 manga &, sem ddvida, um instrumento muito completo que possibilita a transmissdo de
conhecimento. Cabe aos leitores identificar os pontos que podem ser (iteis para determinada
funco. Possivelmente 0s japoneses ndo precisem, e talvez nem gueiram, procurar uma
fungo para os mangas, mas para os ocidentais tal classificagdo pode ser interessante. Por
exemplo, se a funcéo do manga seria apenas diversao, hasta uma compreensao superficial,
0u seja, bastariam os desenhos e falas traduzidas de forma simples. Por outro lado, s a
funcao é entender a cultura japonesa, Seria necessaria uma compreenséo mais complexa do
desenho, da lingua, da estrutura do quadrinho, das implicagdes sociais € historicas.

Assim, seja para diversdo ou para a difusdo cultural, o manga se estabelece
como uma ferramenta muito versatil e de facil penetracéo. Possivelmente o mangé possui
qualidades e usos ainda ndo descritos e esperamos que, futuramente, mais trabalhos sejam
feitos a seu respeito. Desta forma acreditamos que surgirdo novas descobertas sobre essa
excelente ferramenta que & o manga.
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