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RESUMO : O trabalho pretende-se auma analise do Jjapones

Jiisan ( OVelho com o Quisto), segundo alguns aspectos miticos e fantasticos. Em relacao
ao primelro, serao considerados os temas da Iniciacao, da morte e do renascimento, que
Ihe conferem um carater universal; e, quanto ao segundo, discorrer-se-a sobre uma das
atuacoes do hos contos japoneses.

ABSTRACT : This work Intends to do an analysis about thejapanese mukashi banashi

Kobutori Jiisan ( Theold man with a wen), under some mythic and fantastic aspects
About the firstone, will be considered the motifs of Inrtiation, death and rebirth; and
as for the second, mtwill be discussed about one of acting of the  2iIn jJapanese tales.

PALAVRAS-CHAVE : Mukashi banashi;conto maravilhoso; mito; Iniciacao; oni.
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1 KOBUTORI JIISAN (UJISHUIMONOGATARI)

Considerando-se os dias de hoje, esta e uma historia muito antiga.

Havia um velho que possutaum grande quisto na face direrta. Era quase 2o grande quanto
uma laranja. Por essa razao, nao conseguia relacionar-se soclalmente, e passava os dias a cortal

1.  Ogro, demonio.
2. Ogre, demon.
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lema; certavez, como de costume, dirigiu-se as montanhas. Aconteceu entao que caiu uma forte
tempestade, que o Impediu de woltar para casa. Como nao havia jero, decidiu permortar nas
montanhas. Além cele, nao havia sequer outro lenhador; apavorado, nao podia fazer naga. Assim,
entrou em uma grande cavidade que haviaem uma arvore e, sem cerrar as palpebras, agachado,
percebeu, ao longe, vozes de muitas pessoas conversando, de forma barulhenta; e @l ruido vinha
< aproximando. Como estava sozinho nas montanhas, o fatode pessoas estarem por perto delxou-
o um pouco aliviado; espirando entao para o lado de fora, viu varics tipos de criatures; umas de
corpo vermelho vestidas de verde, outras de corpo preto usando uma tanga vermelha, outras
ainda de um olho 0, algumas sem boca; real , eram tantos tipos que seriadrfical descreve-
los todos. Eram cerca de cem, que 1am-se juntando e aglomerando. Acenderam o fogo,
Intensamente vermelho como o 0l e, em frente a cavidade da arvore onde se encontrava o velho
sentaran-se, formando um circulo ao redor do fogo. Ele setia um medo Incescritivel, que 1a
aumentando cada vez malis.

Um dembnio, que parecia ser o dhefe, sentou-se no lugar de honra. A sua dirertae a sua
esguerda, os demonios, gue eram InUmeros, puseram-se em duas filessduplas. Era drficil descrever

tais ariatures. Divertiam-se tomando B3algo comum aos ser

trocavam as tacas de sake,e o chefe dos demOnios era o mais bébado. Um jovem demonio que
estava no fim da fila levantou-se sozinho, colocou uma bandeja sobre a cabeca e, dizendo algo
incompreensivel, aproximou-se lentamente a frente do demonio que estava no lugar principal,
pronunciando algo, tedi . 0 demonio-chefe, segurando atacade sake com amao esgueraa,
nu as gargalhadas, de maneira semelhante aos seres deste mundo. O jovem demdnio, dancando,
foi-== afastando. Os demonios, de wds para frente na filara, foram fazendo o mesmo, suces-
sivarente. Havia os que dancavam mal, outros que o faziam bem. Espantado, o velho ouviu 0
demonio-chefe dizer: “A festa desta noite esta sendo a mails animada de todes. No D, a
partir de agora, eu gostaria de ver uma danca realmente extraordinaria’ ’Entao, fol como £ 0
velhinho tivesse sido tomado por um epirito, talvez um kami* ou um hotoke5 “Vamos Ia” *teve
ele vontade de sair correndo, querendo dancar, mas hesitou por um Instate. No D, a0 OUVIT
0 ritmo convidativo dos demonios a bater palmas, decidiu: “Seja o que Deus CUISeY. Vou Kalre
dancar; caso morra, nao tem Importancia’’e saiu da cavidade da arvore, colocando o eboshfi
com a aba abaixada ate a altura do nariz e a machadinha de cortar arvores na cimtura. Colocou-
< entao diante do demdnio-chefe. O grupo de demonios assustou-se: “0 que € 1ss0?” D velho

3. Bebida alcoolica produzida atraves da fermentacédo do arroz.

4. “O termo kami aplica-se, primeiramente, as diversas divindades do céu e da terra, mencionadas nos
antigos documentos, como também aos seus espiritos, milama, que residem nos santuarios onde sao
honrados. Mas nao somente 0s seres humanos, também os animais selvagens, as aves, as plantas, o mar,
as montanhas e todas as coisas capazes de incutir temor e respeito em razao do seu poder extraordinario
e dominador, podem ser chamados kami. Seres maléficos ou perigosos tém, igualmente, o0 nome de
kami. Entre os kami que ‘sdao seres humanos’ contam-se, por exemplo, os mikado sucessivos; entre 0s
kami que ‘nao sdo seres humanos’ mencionam-se o trovao; ha, também, o dragdo, o eco, a raposa, que
sdo kami em razao de suas naturezas maléficas ou assustadoras. No Nihongi e no Man yoshu da-se o
nome de kami ao tigre e ao lobo; ha casos em gue sdo 0s mares e as montanhas que se chamam kami,
nao se quer designar os seus espiritos; o nome aplica-se diretamente ao mar ou a montanha, porqgue sao
coisas terriveis. Nao € necessario ser grande homem para ser kami, basta ter praticado acdo sensacio-
nal, como aquele salteador, cujo tumulo, em Toéquio, forma um centro de devocao supersticiosa” (In:
Tassilo Orpheu Spalding, Dicionario de Mitologia, pp. 173-174).

5. Divindades do Budismo.

6. Tipo de chapéu, feito antigamente de seda ou de papel. Trata-se de uma especie de quepe, com uma aba
na parte frontal, e adornado na parte que fica sobre a cabeca.
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esticava-se e agachava, e dancava utilizanoo todo 0 seu pendor, contorcendo o corpo, gritando e
clircundando a arena. Vendo 1s0, 0 demonio-chefe e o grupo ficaram surpresos e divertiran-se.

0 chefe dise: “Ha murto tempo temos ferto este , mas nunca vi algo como 1s0. A
partarde hoje, velho, venha sem falta” 20 velho respondeu: ‘Nao Se preocupe em mandar chamar-
me, eu virel. Desta vez, foi algo repentino; ate acabel esquecendo-me do desfecho da danca.
Dessa forma, se forde seu gosto, da proxima vez poderel mostrar minha danca mais calmamente”;
ao que o chefe falou: “Murto bem. Voceé esta Iintimado avir’ “De repate, um demonio que estava
em tercenro lugar na fils, de trds para fratte, dise: “Este velho estadizendo que vem, mas penso
que pode acontecer de nao wvr. Que @l pegarmos algo cele como garantia?” *Vocé tem razeo,
voce tem razao” ;falouo defe. “0 que seramelhor tirarmos?” Jos demonios comecaram adisoutr,
até que o chefe perguntou: “Nao sertabom tirarmos aguele quisto da face do velho? O quisto é
algo que da sorte; ele deve considerar 1Issocomo um bem murto precioso” 0 velho disse: “Podem
trar meu olho, meu nariz mas, perdoem-me, este quisto néo. Eu convivo com ele ha muito
tempo; trd-lode mim sertaalgo sem sentido” ;ao que o chefe decidiu: “Ja que ele e o apegado
a 1S, tire-0”70s demonios aproximaram-se: “Entao, vamos tra-lo” >torceram e puxaram-no,
sem causar dor alguma. “Agora, ele viracom certeza” Je finalmente amanheceu; COMO 0S passaros
comecaram acaar, os demonios foramembora. O velho, experimentando tatear o rosto, percebeu
que nao havia nenhum siral do cuisto; ele havia desaparecido sem delxar marcas. Esquecendo-
< entao de cortar anores, wltou para casa. A mulher perguntou: “0 que € 1S0?7 0 que foi que
aconteceu?” Je ele Ine contou toda a absurda historia. “Gue ooisa estranha” ;concluiu a vela.

0 velho do vizinho possutaum grande quisto na face esguerda e, guando viu que o outro
estava sem 0 quisto, perguntou: “Como foi que o quisto desapareceu? Onde ficao médico que o
tirou? Expligue para mim, por faor. Vou tra-lo também?”ao que o outro respondeu: “Nao foi
um médico que fez 1s0. Aconteceu IS0 e IS0, guem o tirou foram os demonios? Jentao, disse o
vizinho: “Vou fazer o mesmo para taira-lo” ;e perguntou pelos procedimentos em detalhes, sendo
orientado pelo outro velho. Assim, Informado, entrou na cavidade da arnvore e ficou a esperar e,
do mesmo modo da conversa que owira, 0s demonios apareceram. “Ah, seraque o velhovem???
perguntaram, ao gque o velho, assustadissimo, salu com o0 corpo tremendo. As criaturas disseran:
“Agui estao velho””0 demonio-chefe falou: “Voce \elo, dance logo” &, ao contrario do velho
anterior, dancava muito mal. Entdo, o chefe disse: “Vocé esta dancando mal. De todo 0 jerto,
VOCE € muito ruim’ &, viranoo-se para os demais: “Vamos devolver a ele o precioso quisto gque
haviamos arrancado?” &, do firal da fils, veroum demonio, dizendo: “Vou devolver-lhe o precioso
quisto” Je arremessou-o0 do outro lado do rosto; assim, o velho acabou ficando com dois quISHos,
um de cada lacb. Por IS0, nao e deve Invejar a felicidace alrela.

0 mukashi banashi apresentado consiste na versao original de uma narrativa
compi lada no Periodo Kamakura (1185-1333), na coletanea de narrativas setsuwal Uji
Shii Monogatari, cuja organizacao, presume-se, data da primeira metade do século
XIll. Esta historia veio sendo transmitida no decorrer das eras e, nos dias atuais,
apresenta-se sob a forma de conto nfantil.

Apesar da distancia no tempo, o conto8nao sofreu mudancas significativas em
seu enredo. Atualmente, é considerado um mukashi banashi,expressao que, em primeira

/. Narrativas breves, compiladas em uma coletanea e tidas como reais, ou supostamente reais.

8. Aqui, o termo “conto” sera utilizado como sindnimo de “narrativa”, “historia”, “mukashi banashi”,
Nnao na sua concepcao teorica ocidental, que o caracteriza como género literario de narrativas curtas,
com comeco, meio e fim, “fechadas sobre si mesmas” (
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Instancia, poderia ser traduzida por “farrativa antiga”” Refere-se as narrativas trans-
mitidas oralmente entre o povo; portanto, carrega consigo um significado mais complexo,
namedida em que comporta uma concepcao espaco-temporal, ou seja, a transmissao de
uma geracao para outra, a época vivida por cada uma destas geracoes (0 gue acarreta no
surgimento de versbes adaptadas aos seus fatores socio-culturais), bem como as
localidades em que surgem as variantes (fator que ira conferir as narrativas uma
caracteristicade “fetrato local”’com destaque de aspectos geograficos e sociais). Alem
disso, a terminologia mukashi banashi, por apresentar um carater amplo, pode ser
dividida em categorias que, resumidamente, apresentam-se da seguinte manelra:

sliinwa: incluem as narrativas que tratam das origens do povo japonés. Em nivel de
Ocidente, poderiamos relaciona-la aos mitos;
densetsu: eguivaleriam as lendas;
setsuwa;
minwa: compreendem as narrativas folcloricas;
mukashi banaslii propriamente ditos, que podem relacionar-se aos contos
maravi lhosos ocidentais, na medida em que, de acordo com Jolles (1976), preferen
trabalhar constantemente no plano do maravilhoso, ao Invés de representar um
acontecimento de modo a dar-nos Impressao de um acontecimento real. Segundo
Yanagita Kunio, grande estudioso da etnografia japonesa, os mukashi banashi
estariam subdivididos em: 1) dobutsu mukashi banashi (literalmente, “mukashi
banashi sobre animais?}); 2) honkaku mukashi banashi (mukashi banashi regulares)
e 3) warai banashi (narrativas comicas). Tal subdivisao segue o Inventario nacional
de tipos proposto pelo pesquisador finlandés Anti Aarne que, em 1910, publicou a
primeira classificacao de tipos de contos.

Embora seja, originalmente, uma narrativa Jiisan pode ser
tidcacomo um mukashi banashi pelo fato de trazer em seu enredo aspectos de carater
maravilhoso. Entre os db6butsu mukashi banashi, ha muitas historias que tratam da
transformacao de um serem espirito; e, neste género existe, especificamente, achamada
subdivisao oni mukashi, que ja surge no Periodo Nara (710-784), por exemplo, nos
chamados/://-/ setsuwa, que compreendem episodios do ( de Fatos Antigos,
datado de 712) e do Nihonshoki (Cronicas do Japao, de 720).

De uma forma geral, no conto maravilhoso tem-se os aspectos basicos do pensa-
mento mitico: o amadurecimento do individuo, a luta contra as forcas demoniacas (ou
*jJa, a lutaentreo Bem e o Mal), e a renovacao da vida; trata-se de uma forma muito
proxima a do conto de fadas que, segundo Paz (1989),

E uma alegoria da passagem iniciatica na qual o herdi representa a alma perdida no
mundo a lutar contra os poderes Inferiores de sua propria natureza e contra os enigmas gue a
vida Ihe prople, ate encontrar, apds acertar e realizar as provas, 0S melos para a sua propria

redencao, (p. 18)

Assim, tanto o mito como o conto de fadas lidam com o elemento simbolico,
atraves do qual sera mostrada a trajetoria evolutiva de um herdr que, partindo de uma
situacao adversa, acaba por consegulr alcancar um plano mais alto de existéncia.
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Em Kobutori Jiisan, logo no inicio ja é apresentado um obstaculo na vida da
personagem do titulo: um quisto de grande proporcao, na face direrta, que lhe conferia
Uma aparéncia desagradavel frente a sociedade. Apesar disso, ao Invés de procurar um
modo de livrar-se do mesmo, ele prefere 1solar-se nas montanhas, trabalhando como
lenhador. ElIs que, certo dia, uma tempestade apanha-o de surpresa, impedindo-o de
voltar para casa. E, com o Inturto de abrigar-se da chuva, o velho entra na cavidade de
uma arvore.

Podemos reconhecer aqui alguns aspectos ligados a questao do mito:

a entrada da personagem em uma arvore, elemento que simboliza tanto a vida em
perpétua evolucao e ascensao para o céu9,como o aspecto ciclico da evolucao cos-
mica: morte e regeneracao,

o velho, lenhador, dedica-se a um oficio que estadiretamente relacionado as arvores;
o simbolismo da caverna (no caso, a cavidade na arvore) remete ao arguetipo do
Utero materno, aparecendo nos mitos de origem, de renascimento e de Iniciacao de
InUmeros povos. Figura-se aquil o regressus ad uterumiXdefinido por Eli1ade (s.d.).
Entretanto, a caverna tambem possul um simbolismo tragico: seria ela uma regiao
subterranea, um abismo sombrio onde habitam e de onde surgem os monstros; assim,
representa o Inconsciente e seus perigos, muitas vezes Inesperados. Com apassagen
do velho pela caverna, sugere-se que ocorrera uma transformacao em sua vida;
essa transformacao vem a ocorrer no periodo noturno, em meio a escuridao, que
também poderia representar as obscuridades do indistinto primordial;

0 proprio bosque ja apresenta uma ligacao com tal i1dela, visto que nos contos de
fadas, tradicionalmente, o bosque, pelo fato de estar freguentemente povoado por
espiritos destruidores e maléevolos, também representa a descida ao Inconsciente
primordial, onde a alma tera de enfrentar as provas que a levarao a redencao.

‘ransportando esses elementos simbolicos para o enredo, temos que o velho, ao
entrar na cavidade (caverna) situada no Interior da arvore, passa por uma “fiorte
simbolica”’ retoma ao indistinto primordial; no entanto, essa “fiorte” tonsisteem uma
etapa necessariaparaque o individuo alcance um nivel de existéncia superior: retornando
ao “Otero materno”’ele passara pelo processo de um novo nascimento, que seradescrito
mais a frente.

Passemos, agora, a figura dos oni. Pelo préprio significado do termo, podemos
relaciona-laao Mal, auma i1deladestrutiva. Entretanto, nas narrativas japonesas, aquestao
do Mal é abordada de maneira distintado Ocidente, cujos contos sempre destacam, em
seu desfecho, sua extirpacao, o0 assassinato do vilao, para que a ordem micial seja
restabelecida, e para que o triunfo do heror seja sentido de forma mais nitica. Segundo

9. Como suas raizes fixam-se ao solo e seus galhos elevam-se para o céu, a arvore também representa as
relacdes que se estabelecem entre o ceu e a terra.

10. “Penetrar no ventre do monstro - ou ser simbolicamente ’enterrado’, ou ser fechado na cabana iniciatica
- eqguivale a uma regressao ao indistinto primordial, a Noite Cosmica. Sair do ventre, ou da cabana
tenebrosa, ou da ‘tumba’ iniciatica, equivale a uma cosmogonia. A morte iniciatica reitera o retomo

exemplar ao Caos, para tomar possivel a repeticdo da cosmogonia, quer dizer: preparar 0 NovVo nasci-
mento” (p. 152).
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Kawar (1988), em muitos contos japoneses a figura representativa do Mal acaba por
fugir, ao 1Invés de ser morta. 1sso encontra correspondéenciaem muitos festivails japoneses,
gue apresentam o ritual de se exorcizar o oni: no caso, a preferéncia por afugentar, ao
Inves de matar, basela-se na 10é1ade que € melhor podermos escapar ao Mal do demonio,
uma vez gue nao podemos erradica-lo; podemos escapar enquanto prosseguimos com
nossos esforcgos, mas o Mal, enquanto entidade, nunca sera abolido. Outra caracteristica
dos contos japoneses € a coexisténcia pacifica, muitas vezes observada, entre os e
0s seres humanos. Como exemplo, temos amorte de Yama-uba, que aparece nos contos
Japoneses como a bruxa das montanhas que tudo devora. Temendo a maldicao que
possa Imprecar ap0s a sua morte, as pessoas, muitas vezes, constroem templos a ela
dedicados, que se tornam santuarios ligados ao nascimento. Neste caso, a figura de
Yama-uba, depols de morta, torma-se positiva.

No caso dos oni de Kobutori Jiisan,estes tambeéem sao
positiva, uma vez que trazem um beneficio ao velho, extirpando o quisto que ©
iIncomodava. Entretanto, este ato também resultade outros aspectos. Talsoni SA0 especies
de bakemono (literalmente, “fantasmas?”),embora sejam chamados deom; na China, 0s
ki (0 termo é grafado com o mesmo i1deograma de oni) séo tidos como espiritos dos
mortos. Em diversas obras que surgiram desde o Periodo Nara, estes “éspiritos dos
mortos”™ também chamados de oni -, em murtos momentos surgem de uma arvore.
Portanto, ela seria o veilculo de comunicacao entre o jigokuu e a terra ou, ainda, a
morada dosoni (outengu)'2que, por sua vez, poderiam ser reconhecidos como divindades
das arvores. Neste caso, ainda, a cavidade na arvore também poderia representar um
tumulo. Segundo o Shugendods espiritos das pessoas que vinham a
permaneciam no “6utro mundo”?(que, muitas vezes, € representado pela montanha);
estes espiritos, chamados de yamagami,eram responsavels por cuidar e repreender os
seus descendentes, fato que apresenta relacao diretacom aquestao da divida e do castigo.
Este motivo parece estar presente em Kobutori,no que concerne a polaridade de carater
entre os dois velhos - o velho do qual estamos tratando e o seu vizinho -, sendo que este
ultimo acaba por ser castigado ao final devido ao fato de ter invejado a felicidade do
primelro.

Os oni realizam uma festadiante da arvore onde se abrigava o velho. Tal festividade
assemelha-se muito ao ennen que, segundo Gorai (1991), consisteem um evento realiza-
do por ermitaos em celebracao a longevidade, e caracteriza-se como um tommeio de
competicao de habilidades, onde danca-se e realiza-se 0 sakamoriu. Tal festividade
relaciona-se ao aprendizado do caminho celeste e, portanto, aos dez estagios pelos
quails o ermitao deve passar para que possa atingir um estado ideal de existéncia:jigoku,

11. Local para onde iam os mortos que, em vida, haviam praticado mas ac0es e, como castigo, recebiam
tarefas arduas. Poderia ser traduzido como “inferno”

12. Criaturas fantasticas que vivem nas montanhas. De modo geral, apresentam-se com o0 rosto vermelho,
possuem um grande nariz e um par de asas nas costas. Tém a capacidade de voar livremente pelos ceus.

13. Ensinamento budista que professava o retiro nas montanhas, em busca do aperfeicoamento espiritual.

14. Ato de festejo em que se bebe sake e os convivas trocam as tacas de bebida. Normalmente, é realizado
nos festejos de Ano Novo, casamentos, entre outros.
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gakils, chikusholg T 8, shomond)
Para tanto, a danca consiste em um elemento imprescindivel. NosS ,0 ermitao e
avali1ado pelosoni (ou, em alguns contos, pelostengu)que, no caso, transmutam-se em

divindades das montanhas. O ermitao faz oferendas aosoni (outengu) e, como resultado,

parece unificar-se a eles. Ocorre-lhe, entao, uma “transformacao em divindade” {zoku-
shinjobutsu). Portanto, em funcao da danca e do sakamori realizados pelos oni, que
colocam o aprendizado do ermitao a prova, o conto Kobutori é classificado na categoria
“onl mukashi®”

Pois bem, o velho do conto, em seu oficio de lidar com as arvores, Ja apresenta,

de certomodo, uma ligacaocom osoni. E @l relacao intensifica-se a partirdo momento

em que ele se utiliza da arvore para abrigar-se da tempestade; ou sgja, com IS0, ele
parece colocar-seem uma situacao de divida paracom os oni. Durante a festa realizada
pelas criaturas, que lembra muito osennen, o velho executa sua danca sob aobservacao
das mesmas, como se estivesse sendo avaliado. E, sendo que sua apresentacao € muito
apreciada pelos oni, nota-se uma iIntegracao entre eles e o velho: e como se a danca se
configurasse em uma oferenda as divindades, aqui representadas por esses oni. E

exatamente depois de o velho enfrentar a escuridao do bosque, e passar pelo Interior da
arvore e de sua cavidade (elementos que, anteriommente, foram relacionados a descida
ao Indistinto primordial, onde a personagem devera passar pela morte iniciatica), que o
processo de passagem a um estagio superior de existéncia - 0 novo nascimento - Ira
completar-se. E dito que o velho, escondido na cavidade da arvore, no momento em

que ouve o demonio-chefe dizer que gostariade ver uma danca diferente, € tomado por
um espirito, “talvez um kami ou um hotoke”ZE ele, acabando por esquecer-se do medo

que sentia, decide apresentar a sua danca, fazendo uso de um chapeu. Este detalhe
também poderia ser considerado parte do processo visto que, segundo Chevalier e
GheerbrantZ (1991), o uso do chapeu: “Podia significar o fim da funcao dos cabelos
como Instrumento receptador da Influéncia celeste e que, assim sendo, houvesse sido
atingido o objetivo ultimo da busca niciatica”’E o episodio culmina com a retirada do
quisto de seu rosto. Apesar de nao ficar evidente ao longo do conto, Imagina-se que 1SS0
realmente 1ncomodava o velho, pois dava preferéncia a executar um oficio que o
mantivesse afastado da convivencia social; assim, tero quisto removido configura-se-
Ihe como aconquista de algo que almejava; espiritualmente, ele parece atingir um pata-

mar superior de existéncia: a ja referida “transformacao em divindade” ue, no conto

15. Estagio em que o morto, por ter praticado mas acdes em vida, era condenado a entrar no gakida, onde
padeceria de fome e sede.

16. Estagio animalesco.

17. Estagio ligado as guerras e aos conflitos.

18. Estagio humano.

19. Estagio intermediario entre o divino e 0 humano.

20. Estagio em que se pregava e praticava os preceitos de Buda.

21. Estagio mais aprimorado.

22. Estagio de divindade.

23. Jean Chevalier e Alain Gheerbrant. Dicionario de Simbolos Mitos, Sonlios, Costumes, Gestos, For-
mas, Figuras, Cores, NUmeros, Rio de Janeiro, José Olympio, 5aed., 1991.
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em guestao, nao é considerada de maneira Iiteral mas, sim, atraves da felicidade alcancada
pelo velho em ver-se livre do quisto.

E quanto ao velho vizinho que, na tentativa de obter o mesmo sucesso que Sseu
colega, acaba sendo castigado? Talvez seja dificil encontrar a resposta para o fato a
partir de aspectos miticos, uma vez que nada é explicado acerca da vidaque levava esse
velho. A sua funcao, no enredo do conto, parece mails ser a de um contraponto ao
carater do primeiro velho, a de funcionar como ponto de apoio auma licdo de moral: o
castigo que lhe e infligido por ter invejado a felicidade do préoximo, elemento gue nao
derxade ser uma das funcoes do géneromukashi banashi e de seus similares no Ocidente.
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