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Resumo: Domon Ken dedicou quase trés décadas de sua vida a produgdo da coletanea imagética
“Koji junrei”, publicada entre 1963 e 1975, embora o trabalho tenha sido iniciado em 1939. Na
obra, o fotdgrafo japonés langou-se a exaustivo registro da cultura material budista (envolvendo,
sobretudo, a arquitetura de templos e a estatuaria), independente da escola, em diferentes cidades
do Japdo. Busca-se, neste artigo, analisar textos e imagens que compdem a coletdnea, aqui
concebidos como fontes, atinando para os motivos que levaram Domon a realizar esse trabalho.
Teodrica e metodologicamente, a fotografia ¢ entendida como representacéo articulada por meio
de elementos da linguagem fotografica. Como resultados, sugere-se que o fotdégrafo construiu
uma representagdo das entidades budistas de forma sensualizada, concebendo o Budismo como
a esséncia da niponicidade na conjuntura do pos-guerra.
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Abstract: Domon Ken devoted almost three decades of his life to the production of the imagetic
collection “Koji junrei”, published between 1963 and 1975, although the work began in 1939. In
the work, the Japanese photographer exhaustively sought to record the Buddhist material culture
(involving mostly temple architecture and statuary), independently of school, in different cities
of Japan. This paper intends to analyze texts and images that compound the collection, conceived
here as sources, focusing on the reasons that led Domon to perform this work. From the theoretical
and methodological perspective, photography is understood as representation articulated through
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elements of photographic language. As results, it is suggested that the photographer constructed
a representation of Buddhist entities in a sensualized way, conceiving Buddhism as the essence
of niponicity in the postwar conjuncture.

Abstract: Domon Ken. Buddhism. Photography. Niponicity. Postwar.

1.  Consideracoes iniciais

Em texto originalmente datado de 1973 e publicado numa edi¢do especial da
revista “Bungei shunji” ( [3CZ=##k] ), o fotografo japonés Domon Ken (1909-1990)°
realiza a descri¢ao de um retrato por ele produzido:

[...]ogracioso e fino dedo damao direita que, voluptuosamente, tocaa bochecha
apresenta uma expressdo graciosa quase possivel de dizer erdtica. [...] Eu
nao conhego outra que evoca a mulher e, além disso, faz sentir a abundéancia
materna. [...] Parte da perna direita [...] espalha-se confortavelmente sobre a
coxa da perna esquerda, suas vestes sendo concebidas de forma macia. [...] ¢
a parte mais espléndida, macia e confortavel. [...] (DOMON, 1998j, p. 286,
traducdo livre)*.

O dedo que toca voluptuosamente a bochecha, a abundancia materna, a perna que
repousa sobre a coxa, as vestes que se espraiam de forma macia: num primeiro relance,
Domon aparenta descrever poeticamente a beleza quase erdtica de uma mulher, talvez uma
modelo fotografica. Ele mesmo havia publicado, em 1953, uma coletanea de retratos de
personalidades intitulada “Fibo” ( [JEF] , “Aparéncias”) em que tais palavras pareceriam
apropriadas (DOMON, 1953). No entanto, no caso da citagdo, o fotografo estava ressaltando
as virtudes fisicas ndo de uma mulher real, mas de Hanka, famosa estatua da bosatsu (F£E)
Kannon existente no Templo Chiigiiji (7% <F), na cidade de Ikaruga, Prefeitura de Nara’.
A imagem, datada do século VII, foi fotografada em 1941 e posteriormente publicada na
coletanea intitulada “Koji junrei” ( [ =741 , “Peregrinagdo pelos templos antigos”)®
(DOMON, 1998f).

3 Devido a sua rispidez no trabalho, o fotografo foi apelidado pelos assistentes de “Domon, o ogro”
(DOMON, 2016).

4 No original, THIZHTHNTWDLEFOM 72BN RIERITNA 21T, B E WL
DIFE LR eRBEZ52T05, IEIFZ0BEHBRLW, L, b
ZRE L SE LB EMITE SR, [L] EMOLAREIT® o720 EERDORBIZOE K
ERhb oA TTETND, PEFEEO —FOBNIChbLA Doz LTS
LEIAILHAHI,

5 O bosatsu (originalmente, em sanscrito, bodhisatva) pode ser definido, em termos budistas, como
aquele que escolheu permanecer atrelado ao ciclo de mortes e renascimentos com o intuito de auxiliar
na iluminagao de outros seres (WEBER, 1958). Mais adiante, sera discutido sobre Kannon.

6  Doravante, a coletanea sera referida como “Peregrinacdo”.
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O que chama a atengao ¢ o fato de Domon sensualizar uma das principais figuras
do Budismo, lembrando que, para a religido, as sensacdes geradas pelos sentidos
seriam fontes de ilusao (COHEN, 2008). Essa sensualizagdo do sagrado, porém, parece
constituir um dos tragos presentes em “Peregrinacdo”. No presente artigo, busca-se
analisar a coletinea, tendo como recorte temporal o periodo de 1939, quando do inicio
dos trabalhos fotograficos, até 1975, quando o quinto e ultimo fasciculo do livro veio
a publico. Além das imagens propriamente ditas, sdo abordados também os textos
publicados por Domon em diferentes revistas e periddicos, que foram reunidos como
posfacios na edi¢do aqui analisada (DOMON, 1998f).

Apesar do discurso realista atribuido a fotografia, ressaltando suas qualidades no
sentido de reproduzir os objetos sem a mediacao do sujeito (BENJAMIN, 1992), a imagem
¢ aqui concebida como representagdo (CHARTIER, 2002). Em termos etimologicos,
o conceito refere-se a reapresentacdo de algo por meio de signos, que podem assumir
carater fotografico. Nesse sentido, a coisa representada ndo seria copia do real, mas sua
reconstru¢do por intermédio da subjetividade do fotografo, lembrando a imagem do
cachimbo do artista surrealista René Magritte, na qual se encontra escrito “isto ndo ¢
um cachimbo”. Embora possa assumir dimensao realista (o que ¢ diferente do “real”), a
fotografia seria representacdo, na medida em que o fotégrafo construiria a imagem por
meio de signos visuais (BARTHES, 1990), expressando seu lugar histérico de produgao.

Os dois pontos de partida para o ato fotografico seriam o corte sobre o espago
e o tempo (DUBOIS, 1993). O primeiro refere-se a necessidade de envolver o mundo
fenoménico no interior de um enquadramento retangular, obrigando o fotografo a
selecionar certos elementos em detrimento de outros, implicando, portanto, critérios
de valor’. Nao casualmente, Arlindo Machado (1984) afirma que, diferentemente do
desenho e da pintura, a fotografia ndo seria arte de adi¢do ao papel ou a tela em branco,
mas de subtragdo do universo do referente.

O corte temporal, por sua vez, diz respeito a necessidade de “congelar” um
momento em detrimento de outros numa temporalidade fluida, o que pode significar,
por exemplo, o rapido instante em que a luz crepuscular incide sobre o templo budista
ou os fragmentos temporais anteriores ou posteriores que ndo valorizariam o efeito
desejado pelo autor. Em 1969, o proprio Domon (1998c, p. 285, tradugao livre) ressaltou
a questdo num boletim especial da “Bijutsu Shuppansha” ( [ & HIREL ) ):

[...] Coisas como estatuas budistas, arquitetura, montanhas e arvores, como objetos
fotograficos, deveriam ser objetos estaticos. [...]

No entanto, certo dia, ao voltar de um trabalho fotografico no Templo Byodo de
Uji, quando olhei para tras a partir de uma bifurcagdo para me despedir do Templo
Houd, o templo tinha ao fundo nuvens vermelhas e, longe de encontrar-se estatico,

7  Embora existam diferentes enquadramentos, incluindo quadrangulares, o retangulo tornou-se o formato
mais utilizado e convencionado na fotografia.
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tive a impressdo que, ofuscando os olhos rapidamente, estava correndo. Num
breve momento, estupefato, sem pensar, gritei nervoso: “Camera!”. [...] Entdo
foquei a lente e, totalmente absorvido, apertei uma vez o disparador. Apenas uma
vez. Entdo pensei em tirar mais uma foto, mas, agarrado a lente, parei de apertar
o disparador. As nuvens vermelhas que brilhavam até agora pouco se tornaram
negras, o Templo Houd apagou-se em meio a escuriddo. Eu imaginava para onde
deveria ter fugido ao contemplar sua forma que havia desaparecido.?

Assim, mesmo objetos aparentemente estaticos estariam também inseridos no
fluxo do tempo, o que demandaria do autor a sensibilidade para enxergar, para além do
visivel, elemento importante na fotografia domoniana. Nesse quesito, Domon (1998c¢)
faz referéncia abertamente ao fotografo francés Henri Cartier-Bresson (1908-2004),
segundo o qual seria necessario atentar para o chamado “instante decisivo”, momento
no qual, em meio a fluidez temporal, seria possivel capturar a imagem em seu climax
(CARTIER-BRESSON, 2004).

Os cortes espacial e temporal sdo aplicaveis a qualquer tipo de fotografia, amadora
ou profissional. Entretanto, fotografos profissionais podem langar mao, conscientemente,
de outros procedimentos de composi¢do. Dentre eles, destacam-se a perspectiva
adotada para abordar o motivo: neutra, de cima para baixo, ou de baixo para cima; o
uso de linhas horizontais, verticais ou diagonais na cena, que podem ser compostas por
estradas, pelo design arquitetonico ou pelo dedo sinuoso de Hanka que toca sua face
(DOMON, 1998;j); a aplicagdo da imagem colorida ou em preto-e-branco e, entre outras
possibilidades, o posicionamento do objeto central ou lateralmente (HEDGECOE,
1996; ADAMS, 2003). Domon conhecia os procedimentos de composi¢do em foco,
nao apenas os utilizando nas fotografias, mas discutindo sobre eles em diferentes textos
(DOMON, 1998c; DOMON, 1998d).

2. Asruinas da guerra e a emergéncia do Realismo Fotografico

Apesar de conhecer profundamente os procedimentos de composi¢ao visual, o que
remete a subjetividade do autor, a linguagem fotografica domoniana ¢ particularmente
complexa. Nos anos 1950, integrando o corpo editorial da revista “Kamera” ( [ 77 2

8 No original, [{ABSCHEESCILSALEWVI LDIE, TEOXNGED I BLTIX, AXT 4 v 778
WERICET DX T D, [.]
AN D H, FIROVER~AREIITo R0, BAREICHNE ST LS & LTED
W THIZH, BHEZHIZEZNPNTODEAEX, LT EZA0, HS DL
HETESTVDHDIZEADB DV, LIRLERERsTebi-LIL, Bb3F Thx7 1) &
Elpodz, [.] FTLTHY OBRBICE Y FE2EbEs06E En L, BIFEP T
VXY v —mYol, molt—HK, FLTHI MEE-T, VI —XEE-TmbizL
I, Yy v X —EUB0ERDZ, EoXETEAILPHPRNVTNIEIEET, E9 RN
@Iz, BREEZOLOHLBOPIZEEZHEL TN bETH D, Thidae &2~k
FEoZETHEWVENRVEES T, BEHLTW,
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7 ] ) e ocupando posicdo de prestigio no periodico, Domon foi o principal responsavel
pela emergéncia do chamado Realismo Fotografico. O movimento afirmava que a
fotografia deveria ser produzida sem a mediagdo do fotografo, afastando-se da utilizagao
de “trucagens”, trazendo a tona a realidade (COLE, 2015; FELTENS, 2011). Num
primeiro olhar, a proposta parece aproximar-se da citada nogao ocidental de realismo.
Contudo, a questdo seria mais complexa do ponto de vista de Domon, que diferenciava
dois conceitos fundamentais, jijitsu (553%) e shinjitsu (F:3%), que podem ser traduzidos,
literal e respectivamente, como “fato” e “verdade”. Jijitsu seria a dimensdo do meramente
visivel, perceptivel por qualquer pessoa, sem a necessidade de um olhar agucado. Por
outro lado, shinjitsu demandaria do fotografo pela necessidade de enxergar “para além
do visivel” e, para a revelacdo dessa verdade ontologica, seria necessario utilizar das
técnicas fotograficas, ndo redutiveis aqui as trucagens, para extrai-la do universo do
referente (FELTENS, 2011).

Na historia da fotografia japonesa, o pds-guerra pode ser caracterizado como
periodo de emergéncia de propostas orientadas estética e politicamente. Estando no
quadro editorial da “Kamera” e ocupando a posi¢ao de jurado em concursos fotograficos
realizados pela revista, Domon buscou distribuir cdédigos do que seria considerado
legitimamente como fotografia, o que constituia, no entanto, sua perspectiva pessoal
(COLE, 2015). A dimensao politica do Realismo Fotografico baseava-se no postulado
segundo o qual o Estado japonés, durante as guerras contra a China e os Estados Unidos,
haveria mentido para a populagdo por meio das ideologias nacionalistas. Por isso, no
pos-guerra, os fotografos teriam a responsabilidade de transcender as mentiras para
revelar a verdade sem mediacOes subjetivas. Por isso, ndao bastava o jijitsu, devendo
emergir, acima de tudo, a shinjitsu (FELTENS, 2011).

Tendo como ponto de partida o Realismo Fotografico, Domon produziu
diferentes coletdneas fotograficas entre os anos 1950 e 1970, quando foi acometido
por uma trombose cerebral que o deixou em coma até sua morte, em 1990 (DOMON,
2016). Alias, a publicagdo de coletaneas na forma de livros € um elemento caracteristico
da fotografia japonesa (YAMAGISHI, 1974). Dentre as obras domonianas, destaca-
se “Hiroshima” ( [ © /<] ), na qual o autor constr6i em tom quase pessoal
narrativas humanizadoras sobre as vitimas da bomba atémica de Hiroshima (DOMON,
1978; FELTENS, 2011). Em 1960, no mesmo espirito, Domon publicou “Chikuho
no kodomotachi” ( [#LE-D = £ 4,725 ), literalmente “As criancas de Chikuho”,
denunciando o trabalho infantil nas minas de carvdo de Chikuho (DOMON, 1960).

As reservas de Domon em relacdo a postura do Estado desempenhava,
provavelmente, papel de autocritica no tocante a propria posi¢ao do fotégrafo durante
o periodo de guerras. Tendo sido iniciado no ramo fotografico em 1933, tornando-se
discipulo de Miyauchi Kotaro (DOMON, 2016), Domon, assim como outros artistas
e profissionais (RICHIE, 1997), foi cooptado pelo governo japonés com o objetivo de
produzir propaganda de guerra, representando, entre outros aspectos, o trabalho das
freiras da Cruz Vermelha e a formagao militar dos soldados (COLE, 2015).
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Entretanto, esse posicionamento compulsorio ndo significava, necessariamente,
que Domon se apropriasse acriticamente da ideologia nacionalista. Um episodio ¢
sintomatico: em 1943, o fotdgrafo havia publicado junto a “Kokusai bunka” ( I'[E 3L
{t.J , “Cultura internacional”), periddico pertencente a Kokusai Bunka Shinkokai ([£]
BE S bHR B2 ou Sociedade para a Difusdo de Relagdes Culturais Internacionais), um
artigo intitulado “Criticismo ao Japao”. A Shinkdkai era uma organizagdo governamental
cujo objetivo era a promogao da cultura japonesa em esfera internacional (JAFFE, 2010;
SHIBASAKI, 2014).

Embora n3o se tenha conseguido acesso ao artigo propriamente dito,
sabe-se que Domon havia criticado a agéncia de inteligéncia do governo. Como
consequéncia, a edi¢do foi retirada de circulagdo e, enquanto fotografava a obra
poéstuma do escultor Ogiwara Rokuzan (1879-1910)° na cidade de Hotaka, Domon
teria ouvido falsos rumores segundo os quais estaria detido no batalhdo da policia
militar em Toquio. Apos a conclusdo do trabalho, o fotégrafo foi levado a pedir
demissdo compulsoria da Shinkokai, ndo obstante tenha continuado realizando
informalmente alguns trabalhos pontuais para a organizacdo (DOMON, 1998i;
WARREN, 2006). O episodio é importante em dois sentidos: em primeiro lugar,
indica certo desalinhamento do autor em relacdo as ideologias nacionalistas; em
segundo, sugere as formas como o governo atuava censurando a circulagdo da
informagdo durante o periodo de guerras (COLE, 2015).

Ap6s o término da guerra, como afirmado, Domon passou a fazer parte do corpo
editorial da revista “Kamera”, desenvolvendo trabalho fotojornalistico utilizando,
sobretudo, cdmeras de 35mm, tal como anteriormente (DOMON, 2016)'. Ele passou a
testemunhar, em primeira mao, um dos periodos de mudanca mais drasticos da sociedade
japonesa, 0s anos que seguiram o pods-guerra. Tratou-se de uma conjuntura voltada
para a difusdo estratégica de elementos da cultura norte-americana no Japao, como a
democracia, a igualdade sexual e o consumismo. Mesmo comparado a periodos como
Meiji (1868-1912), marcado pela forte influéncia de concepgdes e praticas ocidentais, a
ocidentalizagdo no pos-guerra foi diferenciada em dois sentidos (RICHIE, 1997).

Em primeiro lugar, pode-se destacar a acdo do Comandante Supremo das Forcas
Aliadas (Supreme Commander of Allied Powers, SCAP), representado pelo general Douglas
MacArthur, no sentido de desestruturar os resquicios do nacionalismo japonés. A Politica
Inicial Norte-Americana de Pos-Rendicao (U.S. Initial Post-Surrender Policy) possuia trés
pilares importantes: a desmilitarizacdo do Japdo, sua democratizagdo e o desmantelamento

9  Rokuzan foi um escultor japonés que viveu e atuou durante a Era Meiji. Assim como outros intelectuais
do periodo, acabou sendo influenciado pela cultura ocidental, tendo em vista os paises para onde viajou,
no caso os Estados Unidos e a Franga. Além disso, pode-se ressaltar também a influéncia que recebeu
do Cristianismo, cujo interesse foi despertado desde a adolescéncia (ROKUZAN, s.d.).

10 As cameras de 35mm sdo equipamentos de pequeno formato que possuem negativos nessas dimensdes,
permitindo manusear um dispositivo relativamente compacto, o que ¢ mais adequado para o trabalho
fotojornalistico (ADAMS, 2003).
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do Xintoismo de Estado (COLE, 2015), lembrando as articulagdes entre o nacionalismo
e a religido, calcada na deificagdo do imperador e na afirmagdo dos japoneses como povo
destinado a governar o mundo (LUIZ, 2019). Em segundo lugar, a influéncia ocidental foi
marcada pela presenca fisica do exército estadunidense no pais. A visibilidade dos militares
tornou-se tao significativa que alguns japoneses passaram a contrapor a suposta virilidade dos
corpos norte-americanos aos japoneses (IGARASHI, 2000), o que se tornou emblematico
quando a fotografia oficial representando o encontro de MacArthur com o imperador Hirohito
foi publicada na imprensa. Ide Magoroku (apud IGARASHI, 2000, p. 33, traducao livre),
adolescente na época, registra sua impressao da imagem:

[...] o grave choque naquele dia [...] veio quando eu olhei o jornal sobre a mesa
apos voltar para casa da escola. A imensa foto mostrava “O Imperador Visitando o
Comandante Supremo das Forgas Aliadas”. Em contraste com o general alto cheio
de orgulho, a figura do desgastado corpo do imperador vestido com um fraque era
nada mais que a evidéncia da derrota para o garoto patridtico no segundo ano do
ensino médio."

No entanto, a presenca norte-americana ndo foi recebida acriticamente
pela populagdo japonesa. O fendmeno passou a ser concebido, também, como
estupro realizado pelos EUA, entdo representados de forma masculinizada, sobre
o feminilizado Japdo. Enquanto para o discurso estadunidense tratava-se do um
resgate heroico de uma donzela ameacada pela arrogancia dos militares japoneses,
para o olhar japonés os Estados Unidos estariam violentando a sociedade niponica.
A imagem tornava-se quase literal considerando que a presenga dos soldados
demandava nao apenas pela sobrevivéncia em pais estrangeiro, mas também pela
satisfagdo das necessidades sexuais, havendo, durante o pos-guerra, a proliferacéo
de bordeis (IGARASHI, 2000). Tudo isso em meio a profunda crise social e
econdmica no Japao, havendo fome, proliferacdo de doengas e crescimento da
violéncia. Considerando a insuficiéncia dos viveres providos pelo governo japonés,
houve a expansdo do mercado negro comercializando remédios e alimentos, que
poderiam passar, inclusive, pelos restos de comida dos soldados norte-americanos
(COLE, 2015; IGARASHI, 2000; EHRLICH, 1997).

No entanto, a partir de 1955, a sociedade japonesa iniciou a Era do Rapido
Crescimento Econdmico, motivada, por um lado, pela inversao de recursos militares
para o setor econdmico e, por outro, pelo investimento de capital estadunidense.

11 No original, “[...] the grave shock on that day [...] came when I glanced at a newspaper on the table after
returning home from school. The huge photo showed ‘The Emperor Visiting the Supreme Commander
for the Allied Powers.” In contrast to the tall general full of pride, the figure of the emperor’s worn-
out body wrapped in morning dress was nothing but the evidence of defeat to the patriotic boy in the
second year of middle school.”
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Figuras hoje celebrizadas nas representacdes sobre o Japao, como os chamados
sarariman (%7 U —~ '), os trabalhadores assalariados que buscavam
desenvolver carreiras junto as empresas, comegaram a surgir no periodo (COLE,
2015). O consumismo norte-americano passou a ser materializado por meio de
objetos como geladeira, televisdo e fogdo, convertendo-se, simbolicamente, nos
trés tesouros nacionais, numa comparacido aos mitologicos artefatos imperiais, o
espelho, a espada e a joia. Em 1964, o Japdo sediou a edicdo das Olimpiadas,
demandando pelo investimento publico em infraestrutura e, ao mesmo tempo,
simbolizando a entrada do pais num periodo de prosperidade a americana
(IGARASHI, 2000).

3. O amante de budas

Foi na transi¢do do periodo de guerras para o pds-guerra que a coletdnea
“Peregrinacdo” comecou a ser produzida, mais especificamente entre os anos 1940 e
1941 (DOMON, 1998i). No periodo, o fotografo havia visitado pela primeira vez o
Murdji, um dos templos mais antigos do Japao, situado na cidade de Uda, Prefeitura de
Nara, acompanhado de Mizusawa Sumio.

Mizusawa desempenhou papel importante na obra de Domon, sendo citado
em diversos textos (DOMON, 1998i; 1998g; 1998b). Representante do Escritorio
de Turismo de Toquio e referido pelo fotéografo como “amigo” (DOMON, 1998¢),
Mizusawa foi um historiador da arte que produziu obras sobre ikebana e, também,
acerca da estatuéria budista derivada da Era Konin (501X, 810-824), publicando
o livro “Konin butsu” ( 5014 ] , “Os budas [da era] Konin”), estando as imagens
sob responsabilidade de Domon. Durante a Era Konin, a estatudria budista japonesa
comecou a ser talhada a partir de madeira, tornando-se padrdo no artesanato posterior,
substituindo a utilizacdo do bronze realizada até entdo. A inclinagdo de Mizusawa
pela cultura material derivada da Era Konin influenciou Domon a viajar por diferentes
regides do Japdao com o intuito de fotografar a estatuaria produzida no periodo
(DOMON, 1998i)'%. As fotografias do Murdji renderam a Domon a publica¢do de
livro homonimo ao templo (DOMON, 1955).

No entanto, provavelmente em razao das dificuldades decorrentes do pos-guerra
e do desenvolvimento de trabalhos de carater fotojornalistico, o ritmo de produgdo das
imagens que resultariam em “Peregrinacao” tornou-se esporadico e irregular. Em 1959,
em decorréncia do excesso de trabalho na mina de carvdo de Chikuho, Domon sofreu

12 Julian Droogan (2013, p. 14, tradugao livre) define cultura material como “[...] elementos manufaturados
da cultura que sao materialmente corporificados, tais como artefatos, arquitetura, monumentos e
assim por diante, bem como objetos que sdo materializados, mas ndo sdo geralmente vistos como
manufaturados, como produtos naturais, lugares e, de fato, paisagens como um todo. [...]”. No original,
“[...] manufactured elements of culture that are materially embodied, such as artefacts, architecture,
monuments, and so on, as well as to objects which are materialized but that are not usually seen as
being manufactured, such as natural features, places and, indeed, whole landscapes. [...]”
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a primeira apoplexia cerebral, o que comprometeu de forma severa o movimento de
seus bragos e pernas, deixando-o numa cadeira de rodas (DOMON, 2016). Embora
ainda fosse capaz de caminhar, isso lhe causava grande exaustdo, motivo pelo qual
reorganizou a forma de trabalho com seus assistentes que, além dos trabalhos
propriamente fotograficos, passaram a ser responsaveis também por auxilia-lo com a
locomogdo (DOMON, 1998e; 1998d).

Progressivamente, em decorréncia das limitagdes fisicas e da reestruturacdo das
tarefas, Domon passou a substituir a camera de 35mm por um equipamento de grande
formato, a Leika DIII Ango, datando de 1967 o tltimo trabalho com o dispositivo anterior
(DOMON, 2016). A nova maquina seria mais apropriada para a abordagem de estatuas e
templos de grande porte, considerando a natureza aparentemente mais estatica da cultura
material quando comparada a fluidez inerente aos fenomenos fotojornalisticos. Nao
coincidentemente, dentre as fotografias que compoem “Peregrinacdo”, aparece apenas
uma unica pessoa, um pescador chamado Takubo, de costas, junto ao rio Murdgawa
(DOMON, 1998g). Isso ndo quer dizer que Domon fosse avesso a fotografar pessoas,
considerando a profunda presenga humana em suas obras fotojornalisticas (DOMON,
1978; 1960). Essa auséncia em “Peregrina¢do” pode ser explicada, por um lado, pelas
limita¢des propriamente técnicas derivadas da utilizagdo de cameras robustas; por outro,
para além dos atores envolvidos nos rituais religiosos, Domon inclina-se na coletanea
pelo registro da cultura material budista.

A mudanga de olhar que resultou na retomada dos trabalhos de “Peregrinacdo”
pode ter sido derivada, em parte, da doenca que lhe pos numa cadeira de rodas,
chamando sua aten¢@o, epifanicamente, para a propria mortalidade. Diferentemente de
outras obras, como “Hiroshima” e “As criangas de Chikuho”, que foram concebidas
e executadas num curto periodo de tempo, “Peregrinacdo” constituia um projeto de
longa duragdo que demandou do fotégrafo quase trés décadas de cuidado, embora
sua produgdo, como sugerido, tenha sido esporadica e irregular. Malgrado a doenga
nao possa ser considerada o Unico fator para a concepcdo da coletanea, como sera
demonstrado mais adiante, o fato é que o lancamento dos cinco fasciculos entre 1963 e
1975 coincidiu com o periodo da patologia.

As cinco partes que constituem ‘Peregrinagdo” contém 179 fotografias
representando diferentes aspectos da cultura material budista japonesa, tais como
templos, pagodes, paisagens, estatuaria de monges, bosatsu, budas e outras entidades
pertencentes a religido. Ha trés elementos importantes no proprio titulo da obra: em
primeiro lugar, a énfase sobre o Budismo. O primeiro ideograma da expressio koji (7
<F), literalmente “templos antigos”, também pode ser lido, isoladamente, como fera (
<F). Em lingua japonesa, existe uma diferenciagio entre os templos budistas, chamados
respeitosamente de otera (¥3=5F), e os santudrios xintoistas, mais comumente referidos
como jinja (f#£f). O foco de Domon era o universo budista, independentemente
das escolas, excluindo, na medida do possivel, artefatos ligados ao Xintoismo, com
excecdo de uma estatua de Raijin, o kami ligado aos trovdes e tempestades.
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O segundo elemento importante no titulo da coletdnea diz respeito ao foco
nos templos propriamente antigos, principalmente aqueles pertencentes a Kansai,
localizada no centro-sul do pais. 72.7% dos locais fotografados encontram-se
na regido, considerada o berco do Budismo nipdnico. No interior de Kansai, as
cidades mais ostensivamente abordadas sio Nara e Quioto, respectivamente, o
que corrobora a afirmacgdo anterior, tendo em vista a importancia de ambas as
cidades durante os periodos Nara (710-794) e Heian (794-1185) para a difusdo das
concepgoes e praticas budistas (VARLEY, 1986).

Os templos fotografados por Domon encontram-se inseridos em determinada
periodizagdo, o que ¢ refletido no sequenciamento das imagens, envolvendo locais
construidos durante os periodos Nara, Heian, Kamakura (1185-1333) e Muromachi
(1336-1573). Os templos concebidos nas eras Edo (1603-1868) e Meiji (1868-1912)
aparecem intencionalmente de forma pontual. De acordo com ele, durante a Era Edo, o
Budismo acabou sendo utilizado ideologicamente pelo xogunato Tokugawa (DOMON,
1998a), referindo-se, provavelmente, ao Danka Seido (fEZZfilJ¥) ou Sistema de
Patronagem, que obrigava todas as familias a filiarem-se aos templos locais com o
intuito de provarem nao ser cristas (GILDAY, 2000).

A Era Meiji praticamente ndo foi abordada por Domon, ja que, segundo
ele, o periodo teria sido marcado pela absor¢do de ideias e praticas estrangeiras
indigestas a cultura japonesa, caracterizadas pelo fotégrafo como gomi (Z #),
“lixo” (DOMON, 1998a). E vélido acrescentar, também, que durante Meiji o
Budismo sofreu uma série de revezes por parte do Estado, podendo-se destacar
o Haibutsu Kishaku (BE{LEFR), movimento nacionalista que fomentava a
destrui¢do de templos e violéncias contra monges, e o Shinbutsu Bunri (f#{A%)
Hf), decreto que buscava realizar a separagdo entre o Budismo e o Xintoismo, ndo
obstante o transito que marcou a relagdo entre ambas as religides durante séculos
(GONCALVES, 1971).

Corolario disso, o nacionalismo a partir de Meiji, fundamentado na autoridade
politica do imperador, passou a ser legitimado, como afirmado, pelo Xintoismo de
Estado. Essa articulacdo tornou-se ideologicamente mais forte durante a Era Showa
(1926-1989), particularmente até 1945 (LUIZ, 2019), ndo sendo casual o objetivo
da Politica Inicial Norte-Americana de P6s-Rendi¢do no sentido de desestruturar
o Xintoismo de Estado, compreendido como um dos pilares fundamentais do
nacionalismo (COLE, 2015). Talvez isso explique parcialmente a énfase de Domon
sobre o Budismo, considerado a esséncia da cultura japonesa, como sera discutido
mais adiante, e o afastamento de artefatos propriamente xintoistas.

Retornando a coletanea, o terceiro elemento presente no titulo diz respeito
a expressdo junrei (&fL), literalmente “peregrina¢do”. Etimologicamente, a
palavra remete ao fato de percorrer (dai o verbo meguru ¥ %) em gratiddo ou de
forma ritual (rei L) determinado caminho ou local. No Ocidente, o termo engloba
também a busca do peregrino pela elevagdo espiritual, pressupondo o encontro
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com adversidades que desempenhariam o papel de condicdes para a jornada. A
peregrinagdo de Domon assume sentido pessoal e coletivo. Em relagdo ao primeiro,
o fotografo langou-se por quase trés décadas ao registro imagético de templos e
estatuarias em diferentes regides do Japao. Num texto publicado originalmente em
1973 na edigdo especial da “Bungei Shunji” ( [ EHFFK ] ), ele ressalta o tempo
e o sofrimento inerentes a busca:

Em meio ao periodo de guerra, quando os materiais fotograficos eram
escassos, havendo também racionamento de alimentos, me apoderei do arroz
de toda a familia e, com uma camera escura no formato cabinet, pesados
negativos e volumosas lampadas de flash nas costas, pode-se dizer que
comecei na realidade um trabalho de 30 anos, nos quais passei registrando,
como fotografias de uma vida, templos antigos e budas antigos. (DOMON,
1998j, p. 285, tradugdo livre)'

Percebe-se os elementos que compdem o discurso do sofrimento que
caracterizam a peregrinacdo: a guerra propriamente dita (sobre a qual Domon néo
descreve os detalhes, apenas enfatiza suas implicagdes pessoais), a escassez de
alimentos, o peso do equipamento e o tempo necessario para a realizacao da jornada.
Apos a apoplexia cerebral, o martirio da peregrinagdo foi enfatizado por meio das
dificuldades enfrentadas pelo fotéografo junto a cadeira de rodas (DOMON, 1998e).
No entanto, como sugerido, a peregrina¢ao possui um segundo sentido, de carater
coletivo, voltado para a propria busca do Japao no pds-guerra, em seguida a era do
colapso, pela propria identidade considerando a desestruturagdo do nacionalismo
que havia orientado o ethos nipdnico até entdo, ponto que serd explorado mais
adiante.

Serdo analisadas fotografias em torno de uma estatua, considerando as
limitagdes de espaco de um artigo: a bosatsu Hanka (imagens 1 e 2). E vélido
ressaltar que, para além da cultura material propriamente dita, que demandaria
por procedimentos tedricos e metodoldgicos especificos, a intengdo aqui € abordar
a representacdo do fotografo sobre o artefato, como sugerido na introducao do
presente texto.

13 No original, [ERFHHIZIZTEEMENIRS A, BRICHRZ, FHH Y o DKEH- S
5o THERHDIE E BN ENSIELPEEREZEA > THDLEICZHE, 1F<D
FENEOEY: 2T, HADHREOTEDICERL L TEE N D, |
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Imagem 1 — Templo Chigiji. Face da bosatsu Hanka, s.d."

Fonte: DOMON, 1998, p. 39.

Naimagem 1, Domon fotografou a estdtua de Hanka utilizando enquadramento
vertical, fechando o angulo sobre a face da bosatsu. Utilizando a op¢do cromatica
pelo preto-e-branco, o contraste tonal varia desde as regides mais escuras a
esquerda da imagem até as zonas claras a direita, iluminada, provavelmente, pelo
flash. Abordada em perspectiva neutra, isto ¢, alinhando a cAmera na mesma altura
do objeto fotografado, o rosto é registrado de perfil, sendo ressaltadas as diferentes
linhas sinuosas presentes na cena: os dedos no canto inferior esquerdo, o proprio
contorno do rosto, a boca, o nariz e as sobrancelhas.

Percebe-se a utilizagdo de cuidadosos procedimentos de composi¢do por
Domon: o enquadramento, a perspectiva, o angulo, a op¢ao cromatica, o perfil ¢ o
uso de linhas. Nao se trata apenas de uma impressao do pesquisador, uma vez que,
ao longo da investigagao, as escolhas composicionais feitas pelo fotografo foram
mapeadas em detalhe e quantificadas, atinando para aquelas mais recorrentes em
sua linguagem imagética. Praticamente todos os aspectos apontados na imagem 1
sdo recorrentes no conjunto iconografico de “Peregrinagao”, tratando-se, portanto,
de procedimentos caracteristicos de sua estética.

14 Foram mantidas as traducdes das legendas que constam em “Peregrinacdo”. No original, &= 3
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Na fotografia em questdo, ha um elemento que se repete na obra domoniana:
a aten¢do para o detalhe do rosto em angulo fechado (em outras imagens, aparecem
olhos, pés, maos, entre outros aspectos). A impressdo ¢ totalmente diferente quando
comparada a imagem 2, que representa a mesma estatua de corpo inteiro. Apesar da
beleza da fotografia, trata-se de algo quase documental, enquanto a imagem 1 remete ao
olhar mais subjetivo de Domon, embora ele proprio buscasse obliterar o olhar do artista
segundo a proposta do Realismo Fotografico. A atengdo ao pormenor ¢ fundamental
para Domon, chamando a atencdo para detalhes que, talvez, passassem imperceptiveis
a outro observador. Na imagem 1, o olhar do espectador ¢ conduzido do canto inferior
esquerdo para o restante da imagem, na medida em que os dedos sinuosos de Hanka,
tocando a bochecha, remetem para as linhas do rosto, para boca e para o nariz que, por
sua vez, direcionam-se para as sobrancelhas arqueadas.

Imagem 2 — Templo Chuigtiji. Bosatsu Hanka, 1962

Fonte: DOMON (1998f, p. 286).

O interessante ¢ que, fotografando uma estatuaria do século VII presente no Templo
Chiigiiji (Ikaruga, Prefeitura de Nara), Domon lance mdo de procedimentos de composi¢ao
utilizados para a produgdo de retratos, género que conhecia bem. Na imagem 1, o perfil
direciona o rosto de Hanka para a direita da imagem, ao passo que a opgao pelo preto-e-branco
ressalta a forma em detrimento da cor. A face da bosatsu sugere impressao de profundidade,
uma vez que o contraste tonal varia das areas mais escuras para as mais claras, como afirmado.
A estatua ¢ representada de forma ndo somente bela, mas também sensual, considerando o
conjunto da composi¢do, mas especialmente os dedos que tocam a bochecha.
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Nao se trata apenas de uma impressdo do observador independente das
inten¢des do fotografo, na medida em que o cruzamento de fontes permite corroborar
a leitura. Hanka foi eleita por Domon uma das cinco estatuas budistas das quais
mais gostou em artigo intitulado “Watashi no sukina butsuzo” ( [FAD4f Z 72{4
% ), “As estatuas budistas que gosto” (DOMON, 1998j). A passagem citada na
introducdo do presente artigo refere-se a bosatsu, enfatizando a voluptuosidade
quase erotica do dedo que toca a bochecha, sugerindo, de acordo com o olhar do
fotografo, seus atributos femininos e a abundancia maternal. O interessante ¢ que
Hanka seria uma das manifestacdes de Kannon, entidade budista que, proveniente
da India (Avalokitesvara) e passando pela China (Guanyin), popularizou-se no
Japdo, principalmente no circulo zen-budista. Kannon passou a ser associada a
compaixdo, ganhando, inclusive, conotagdes maternais. Entretanto, a estatua de
Hanka presente no Chugji ¢ praticamente assexuada, ndo havendo, por exemplo,
os seios propriamente ditos. Seria o olhar de Domon que sensualizaria Hanka.

Entretanto, a sensualizagdo de Kannon n3o constitui uma excecdo na obra
domoniana, uma vez que o fotografo também procede de forma semelhante com outras
entidades, femininas ou masculinas. Pode-se destacar a impressionante analogia feita
por Domon entre Sho Kannon, presente no Templo Yakushiji (na cidade de Nara), e
uma gueixa prestes a tornar-se cortesd (DOMON, 1998f). Sobre o Yakushi Nyorai, as

=9

palavras de Domon, publicadas na “Bungei shunjii”’, em 1973, sdo emblematicas:

No Templo Jingoji, a face do Yakushi Nyorai, com suas sobrancelhas, seus olhos,
seu nariz e seus longos e masculinos 1abios, é o que ha de mais charmoso. Pensa-
se que essa escultura budista tenha sido bastante imitada, mas nenhuma copia
possui esses olhos, essas sobrancelhas, esse nariz ¢ esses labios. Na verdade, a
masculinidade dessa escultura budista ¢ algo unicamente japonés. (DOMON,
1998j, p. 286, tradugao livre)'

Aqui também se percebe o movimento de erotizagdo de Yakushi Nyorai,
considerado o buda médico, presente no Templo Jingoji, na cidade de Quioto. Os labios,
o nariz, os olhos e seu nariz seriam indicios de sua masculinidade viril, oferecendo
uma representacdo generificada, assim como a feminilidade materna de Hanka ou a

=5

sensualidade cortesa de Sho Kannon. O artigo da “Bungei shunji” ¢ concluido com a
seguinte passagem, bastante sintomatica:

15 No original, [MFESFEMACKSBIZEDJE, ZOH, T0&, 20XV D L LE-THM
M7RBEFFOBIZ —FOMD BN H D, ZOLMGEREME LT L b s IMRIFT-< SAb D
N, TOH, TOE., DR, TOEZFNRLEZEEDRS EDOIT—2b70, ZOAE
HEIZHE L LWEOBE NS RIZBWTCHAME —-TH D, |
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Para mim, evocar a lembranga de estatuas budistas ¢ como lembrar de uma
namorada; por isso, ndo ha limite para a conversa. As estatuas budistas que eu
continuei fotografando durante metade da minha vida sdo sempre amantes e
estatuas que animam: “sim, vamos 1a!” (DOMON, 1998;, p. 286, tradugdo livre)'*

Nao se trata de uma impressao isolada. A erotizagdo de diversas entidades, como
Hanka, Sho Kannon e Yakushi Nyorai constitui uma caracteristica do olhar de Domon,
um “amante de budas”. Falar sobre essas figuras, para o autor, seria como “lembrar de
uma namorada”. A perspectiva do fotografo ndo ¢ isenta, na medida em que ele seria
um apaixonado pelo Budismo, malgrado nunca se alinhe declaradamente a determinada
concepgdo ou escola religiosa.

4. Para além das imagens

Realizada uma analise preliminar das fontes imagéticas e textuais, busca-
se aqui ensaiar algumas interpretagdes a respeito das razdes que levaram Domon
a produzir a coletanea. Uma das chaves explicativas encontra-se na propria
erotizagdo utilizada pelo fotografo para representar as entidades budistas. Os
motivos que o atrairam para os artefatos religiosos sdo, sobretudo, de carater
estético e fundamentados nas concepgdes da Historia da Arte, tais como os materiais
utilizados, a técnica refinada do artesdo e a beleza final da obra, o que sugere
a influéncia do amigo e historiador da arte Sumio Mizusawa, como afirmado.
Domon declarava-se um apaixonado pelo Budismo (e, por extensdo, por outros
aspectos da cultura japonesa), mas € necessario um complemento: pelo Budismo
especificamente niponico.

Em diversos textos, Domon ressalta a singularidade do Budismo japonés,
sendo, inclusive, etnocéntrico para com a cultura material dos vizinhos asiaticos. Ao
visitar a exposicdo de um colega fotografo, Iwamiya Takeji, Domon afirma nao ter
sido arrebatado pela qualidade da estatuaria existente no sudeste asiatico, chamando-
lhe mais a atengdo figuras como o citado Yakushi Nyorai e o Sakyamuni do Templo
Murdji (DOMON, 1998a). Ele foi obrigado, entdo, a resolver um paradoxo que constitui
aspecto transversal na cultura japonesa: como definir a especificidade da identidade
niponica tendo em vista que o Budismo constitui uma religido estrangeira? O problema
¢ reafirmado em diversos textos (DOMON, 1998a; 1998j; 1998h). A solugdo encontrada
por Domon pode ser sintetizada na seguinte citacdo, presente no prefacio ao primeiro
fasciculo de “Peregrinacdo” em 1963:

16 No original, NI IZE > THULMEE R W2 T2 EF, BAZRNWENRDLZ LI R0 TH
LHDBEEOMRY Nipwn, 1Z OFAEZHESL L TR Sl TE 0B, wob TEL, ®
LF1) LIDFHBATHVIMETH D, |
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[...] afirmar que a arte budista japonesa seja imita¢do da coreana e chinesa seria
uma perspectiva demasiadamente formal e superficial. Mesmo que o modelo esteja
sendo emprestado delas [da Coreia e da China], o espirito que carrega dentro de
si ¢ algo nosso. Além disso, em termos de profundidade, ndo ha comparagao. [...]

Ha dois mil anos, a onda da cultura que teria superado montanhas congeladas,
atravessado areias movedicas e, coberta de poeira, rapidamente avancado em
direcdo ao leste, teria estacionado no chamado arquipélago niponico e, no final,
apos enfrentar repetidos problemas e complica¢des, acalmou-se na paisagem
deste arquipélago. Por assim dizer, a correnteza da cultura avangou para o Leste.
L4, as mais marcantes caracteristicas da cultura japonesa, seu estilo e espirito
de época nasceram. E ainda, sem meios de passar adiante o bastdo recebido, seu
proprio interior foi suficientemente fermentado; por assim dizer, a depuracao da
cultura japonesa nasceu. Sobre o sabor da profundidade da cultura japonesa, esta
cultura que avanca para o Leste, como correnteza, foi desenvolvida nas condi¢des
geograficas onde estava localizada. Nao ¢ mais possivel concluir que seja uma
imitag¢do da Coreia e da China. Sobre este ponto, ndo somente os estrangeiros, mas
inclusive os japoneses incorrem em erro como se estivessem os subestimando. [...]
(DOMON, 1998h, p. 269, traducao livre)"’

O que esta em jogo ¢ o que definiria, para Domon, a “niponicidade”. Segundo
ele, a influéncia chinesa e coreana nao poderia ser negada, mas o transito do Budismo
por diferentes regides da Asia teria feito com que, no Japdo, a melhor parte de suas
concepgdes e praticas fossem desenvolvidas, refinadas e, portanto, “fermentadas”. E
valido lembrar que, praticamente onze anos depois do texto em questdo, no prefacio
ao quinto fasciculo de “Peregrinacdo”, o fotografo afirmaria que a influéncia da
cultura ocidental na sociedade japonesa a partir da Era Meiji constituiria “lixo” nao
fermentado, ressaltando, justamente, o tempo necessario para a devida maturagdo das
ideias (DOMON, 1998a).

A busca pela identidade do Japao no pos-guerra ndo era uma exclusividade
de Domon, uma vez que outros intelectuais, como o literato Oe Kenzaburd, também
procuraram diferentes respostas para a niponicidade a partir de um contexto

17 No original, [ B ARDILAZEEWR AL, TEOA IT7—va T ER0nWETH01, b

DICEFEZ, B A FTH D, 7 2BRIWITEY ThBELTH, NICZH DR
MEBROLOTHY . LObZTOERIITBWTIE, BIZZR S22, [4.]
THENR, Flakz, fEEY ., BECEANT, Be LTS ok,
THARFGE VI BIRIRICE ST, ST 20 2 LR b, R, o055
DR NI D, G0 AeiE, BASIEIX, T bk &Y ThDH, T I,
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histérico em comum. O movimento é denominado Nihonjinron (H A AGf), que
pode ser traduzido, aproximadamente, como “teorias da niponicidade”. De acordo
com Yoshikuni Igarashi (2000, p. 73, traducdo livre):

Varios japoneses enfatizaram a cultura, mas ndo a politica em suas tentativas
de construir novas imagens de uma nacdo contra a realidade politica do periodo
do poés-guerra. Politicamente falando, a subordinagdo do Japdo aos Estados
Unidos era obvia [...]. Cultura, ou tradigdo, era um meio conveniente para
projetar a continuidade com o passado do Japdo com o objetivo de suprimir a
descontinuidade histérica do movimento do Japdo de antigo inimigo para aliado
dos Estados Unidos.!*

Seria no terreno da cultura, e ndo da ideologia ligada ao Estado, que a identidade
do Japao passaria a ser buscada pelos paladinos do Nihonjinron. A complexidade da
argumentagdo domoniana, que recorrentemente enfatiza o carater unico do Budismo
japonés, enquadra o fotografo no interior desse movimento. Nao coincidentemente,
alguns autores ligados ao Nihonjinron, como o proprio Mishima Yukio, seriam retratados
em “Aparéncias”, coletanea que retine, segundo o proprio Domon, “[...] pessoas que
reverencio, que gosto € que sdo minhas amigas [...]” (DOMON, 2016, p. 287, traducao
livre)®.

O ponto de partida comum dos representantes do Nihonjinron seria a sociedade
japonesa no pos-guerra. Como afirmado, tratou-se de um periodo marcado por fome,
doenga, marginalidade e representagdes de inferioridade, sucedido pela Era do Rapido
Crescimento Econdmico. Considerando essa conjuntura historica, a obra de Domon
ganha significado e coeréncia. Encontrando-se insatisfeito com as mentiras do Estado
nacionalista japonés no periodo de guerras, com a presenga fisica e cultural dos EUA
no Japdo no pos-guerra e com a propria miopia da sociedade niponica a partir do hoom
econdmico, o fotdografo buscou criar mecanismos para que a populaciao ndo esquecesse
tanto a histdria recente quanto a “esséncia” cultural japonesa.

Olhando de longe, as duas principais obras de Domon, “Hiroshima” e
“Peregrinacdo”, seriam tao diferentes que nem mesmo pareceriam pertencer ao
mesmo autor (KUDO, 1998). Entretanto, reduzindo a escala de anélise e percebendo
sua produg¢do, considerando a conjuntura histoérica em foco, ambas encontram-se
entrelagadas de forma indissociavel. Por um lado, a violéncia presente nas paginas

18 No original, “Many Japanese emphasized culture but not politics in their attempt to construct new
images of a nation against the political reality of the postwar period. Politically speaking, Japan’s
subordination to the United States was obvious [...]. Culture, or tradition, was a convenient medium
through which to project continuity with Japan’s past in order to mast the historical disjuncture of
Japan’s movement from a former enemy to ally of the United States.”

19 Nooriginal, NF< OB 2 A, FE/e A, BILWATZD)

Estudos Japoneses, n. 42, p. 13-34,2019 29



de “Hiroshima” foi concebida para que os japoneses no se esquecessem da historia
recente, marcada pelo nacionalismo japonés e pela brutalidade norte-americana ao
langar mao das bombas atomicas (FELTENS, 2011). Por outro, a sensualidade da
estatuaria budista em “Peregrinacdo” buscava num passado distante a esséncia da
cultura japonesa.

5. Consideracoes finais

Como visto, a obra de Domon ¢ complexa, estendendo-se desde as vitimas da
bomba atdmica até a sensualidade de budas e bosatsu. “Peregrina¢do”, mesmo que
aparentemente distante do pos-guerra, ndo pode ser compreendida fora de seu contexto
historico. A postura do Estado japonés durante o periodo de guerras; a crise social,
econdmica e politica nos anos que sucederam o término do conflito; a influéncia norte-
americana sobre o Japao, seja por meio do governo de ocupagio, seja pela difusdo dos
valores ocidentais no pais e, entre outros aspectos, a propria Era do Rapido Crescimento
Econdmico, constituem pontos de partida importantes para a defini¢ao da identidade
niponica realizada pelo fotografo, em consonancia com outros intelectuais ligados ao
Nihonjinron.

Ao longo das quase trés décadas que envolveram a produgdo de
“Peregrinacdo”, processo acelerado a partir de 1959 com a apoplexia cerebral
sofrida por Domon, o fotografo registrou templos, pagodes e jardins budistas, bem
como a estatuaria de monges, budas e bosatsu nos “templos antigos” considerados
aqueles mais tradicionais do Japdo. Tanto em suas imagens quanto nos textos,
Domon sensualizou entidades como Hanka, Sho Kannon e Yakushi Nyorai,
procurando ver além dos fatos e revelando, por meio de linguagem refinada, o que
considerava a verdade por tras da cultura material. O Budismo, para o fotografo,
seria a esséncia da cultura japonesa que deveria ser buscada e reafirmada diante
de um periodo marcado seja pelo colapso social e cultural, seja pelo brilho talvez
ofuscante demais da prosperidade econémica. Para além de uma peregrinagdo de
um fotografo carregando equipamentos pesados ou se locomovendo duramente
numa cadeira de rodas, tratava-se, também, segundo Domon, de uma necessaria
peregrinagdo do Japdo em busca de suas raizes culturais.
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