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das producdes cinematograficas e jornalisticas estudadas e das questdes implicadas
em seu resgate. Em seguida, apresentamos a analise do curta Mulheres da Boca (Inés
Castilho, Cida Aidar, 1981), produzido por uma equipe que também escrevia para os
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relacdes entre os filmes e pautas do movimento feminista de segunda onda.

Palavras-chaves: Curta-metragem, Ditadura civil-militar, Feminismo, Histéria do
cinema brasileiro, Imprensa alternativa.

* Graduanda no Curso Superior do Audiovisual, ECA-USP. Email para contato: naylaguerra@usp.br.
Este artigo é fruto de uma pesquisa de Iniciacao Cientifica orientada pelo Prof. Dr. Eduardo Morettin e

financiada pela Fundagcdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo - FAPESP.



: P
artigos |©
Entre a redacao e o set de filmagem

Introducao

Qudo longe teremos de ir para descobrir por onde comecar? Olhamos nos
livros de histéria e ndo ha sinal de nés. O que podemos lembrar? S6 temos
nossas memdrias e as histdrias que contamos umas as outras.

E com esta reflexdo que a cineasta carioca Helena Solberg inicia seu primeiro
media-metragem, realizado em 1974 nos Estados Unidos, The emerging woman. Nesta
passagem, a diretora questiona a invisibilizacao da histéria das mulheres e introduz
os desafios da coleta de material para tracar o seu papel na sociedade estadunidense
desde o século XVIII até a década de 1970. Questionamentos como este impulsionam
estudos que colocam o género no centro da anadlise e tecem uma critica ao
apagamento da participacdo de mulheres na historia. Gracas a esses esforcos, a
histéria do cinema brasileiro esta sendo recontada, processo para o qual

pretendemos contribuir por meio desta pesquisa.

Estes novos olhares permitiram que cineastas como Solberg, Ana Carolina,
Adélia Sampaio e Teresa Trautman, que iniciaram suas carreiras como diretoras nas
décadas de 1960 e 1970, fossem recuperadas e estudadas, evidenciando o
apagamento ao qual foram relegadas. Ocorre que a visibilidade conquistada por elas
esta intrinsecamente ligada ao fato de terem feito ao menos um longa-metragem.
Seus curta e média-metragens, porém, permanecem pouco revisitados. A entrevista
(Helena Solberg, 1966), “marco fundante do cinema brasileiro moderno de autoria
feminina” (HOLANDA, 2017, p. 50), é uma das poucas exce¢des a este quadro. A
despeito da atencdao que vem sendo dada a A entrevista, tantos outros curta-
metragens feitos por diretoras brasileiras no mesmo periodo permanecem
desconhecidos ou ndo estudados, muitos deles perdidos. Isso se da, pois,

historicamente, aos filmes curtos é atribuida menor importéncia politica, cultural e
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social, independentemente de sua época de producdo (DEBS, 1989, p. 2). Contudo, €

neles que as mulheres tinham e tém mais espaco de realiza¢do, sendo fundamental

lancar um olhar para essas producdes ao se estudar o cinema feito por mulheres.

A partir dessa constatacdo, realizamos um levantamento dos curta-metragens’
feitos por diretoras brasileiras no periodo da ditadura civil-militar. Vale ressaltar que
ndo encontramos curtas feitos antes de A entrevista, realizado em 1966, fato que
justifica o comeco do recorte temporal de nossa pesquisa neste ano e ndo em 1964,
momento do golpe militar. Dentro do recorte estabelecido, foram encontrados 224
filmes realizador por 123 diretoras diferentes?. As obras foram descobertas a partir
de um processo de escavagdo em textos e acervos. Iniciamos essa busca nos
debrucando sobre produc¢des académicas que abordam o cinema de longa-metragem
feito por diretoras brasileiras, nas quais foram encontrados nomes de mulheres que
fizeram filmes durante a ditadura civil-militar. Na medida em que descobriamos estes
nomes, buscavamos suas filmografias, o que permitiu constatar que quase todas elas

tinham também realizado curtas-metragens.

7

E o caso de Ana Carolina, diretora mencionada em diversas pesquisas
encontradas. Apesar da imensa maioria das mencdes referirem-se a seus filmes de
maior durac¢do, notamos que ela também fez diversos curta-metragens no periodo
estudado. Além disso, percebemos que, ao descobrir um novo curta, ele abria um
leque de outras possibilidades, uma vez que, ao estudar sua equipe técnica,
constatavamos que as mulheres presentes, ndo raro, tinham também trabalhado na

funcao de direcao em outros projetos. Assim, a cada novo filme encontrado, diversos

! Consideramos apenas filmes com até 30 minutos, rodados em 16mm ou 35mm.
2 Percebemos uma facilidade maior de encontrar filmes (tanto as copias, quanto informagdes sobre a obra) codirigidos

por um homem. Optamos por ndo incorporéd-los ao levantamento realizado, por entendermos que tinham um vinculo
diferente com o apagamento de mulheres na histéria do cinema brasileiro.
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outros eram descobertos.

Observamos, no levantamento realizado, uma forte presenca de curta-
metragens que abordavam questBes relacionadas a género, em didlogo com a
chamada segunda onda feminista, iniciada na segunda metade dos anos 1970. Como
aponta Ana Maria Veiga (2013), durante o periodo estudado (1966 a 1985), as
cineastas brasileiras eram influenciadas por um “duplo contexto”: elas estavam sob o
jugo da ditadura civil-militar, ao mesmo tempo em que recebiam os influxos da
segunda onda feminista. Com o objetivo de entender de que modo este movimento
interferiu nas obras estudadas, nos debrucamos sobre a imprensa feminista
alternativa da época, a partir dos jornais Nos Mulheres e Mulherio. Uma relacao
estreita entre os jornais e os filmes estudados é estabelecida pelo curta-metragem
Mulheres da boca (Cida Ainda, Inés Castilho, 1981), realizado no seio do coletivo que

editava o N6s Mulheres.

Nesse artigo, traremos algumas conexdes entre a imprensa alternativa
feminista e os curta-metragens feitos por diretoras brasileiras durante a ditadura civil-
militar. Compreendendo a relevancia de Mulheres da boca para este estudo,
apresentaremos um comentario mais extenso sobre a obra, mesclando analise filmica

com dados encontrados nos jornais.

O pessoal é politico: movimento feminista, imprensa alternativa e curta-metragens

A instauracdo da ditadura civil-militar, em 1964, desencadeou uma mudanca
radical na politica brasileira. Movimentos populares, como 0s camponeses e 0s
sindicalistas, foram fortemente reprimidos, assim como professores, advogados,
jornalistas e estudantes (TELES, 1993, p. 61). O contexto foi marcado pela forte

interferéncia militar, pelas violagdes aos direitos humanos, pela censura, pelos
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atentados contra a liberdade de expressdo e pela difusdo de um projeto moral
baseado na centralidade da familia nuclear, nos valores heteronormativos e na

subordinacdo das mulheres aos homens (DUARTE, 2013, apud CAVALCANTE, 2017, p.
59).

Nesse cendrio, ressurgem as discussdes sobre género no Brasil?, em dialogo
com os debates que vinham sendo travados nos Estados Unidos e nos paises
europeus, sobretudo a partir das publicacdes de Simone de Beauvoir (O segundo sexo,
1949) e Betty Friedan (A mistica feminina, 1943). No Brasil, as feministas contestavam
radicalmente “o modelo de feminilidade difundido pela sociedade, que atribuia as
mulheres os papéis de esposa, mde e filha, mantendo-as submetidas ao dominio
masculino, como coadjuvantes ou auxiliares dos homens no ambito publico ou no
privado” (CAVALCANTE, 2017, p. 60). Temas antes considerados privados e individuais
passam a ser incluidos no debate publico a partir da ideia de que o pessoal é politico.
Com isso, a opressao vivenciada pelas mulheres no ambito doméstico comeca a ser
compreendida, pelos movimentos feministas, como pertencente a uma opressao
estrutural e coletiva, que ndo poderia ser solucionada individualmente. Como

expressado por Pateman,

[...] as circunstancias pessoais estdo estruturadas por fatores publicos, por leis
sobre a violagdo e o aborto, pelo status de ‘esposa’, por politicas relativas ao
cuidado das criancgas, pela definicdo de subsidios préprios do estado de bem
estar e pela divisdo sexual do trabalho no lar e fora dele. Portanto, os
problemas ‘pessoais’ sé podem ser resolvidos através dos meios e das acdes
politicas (PATEMAN, 1996, p. 47, apud COSTA, 2010, p. 176).

3 Essas discussdes ja haviam aparecido no contexto brasileiro no inicio do século XXI, com a luta pelo direito ao voto
feminino, que agrupou uma parcela expressiva de mulheres. “Pertencentes a classe média e a classe dominante,
abracavam uma causa comum as mulheres de diversos paises (...)” (TELES, 1993, p. 51). Nesse contexto, surgem
organizacbes como o Partido Feminino Republicano (fundado em 1910 por Deodolinda Dalho), a Liga para a
Emancipacgdo Internacional da Mulher (criada em 1920 por Maria Lacerda de Moura e Bertha Lutz) e a Federacdo
Brasileira pelo Progresso Feminino (organizada em 1922 também por Bertha Lutz).
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Em 1975, com patrocinio da Organiza¢ao das Nacdes Unidas (ONU), é realizado
0 seminario “O papel e o comportamento da mulher na realidade brasileira”, no Rio
de Janeiro. A partir deste evento, surgem grupos de mulheres em varias cidades do
pais e sao criadas condi¢des favoraveis para a criacdo de uma imprensa alternativa
feminista (TELLES, 1993, apud TAMIAO, 2009, p. 23). Assim, no mesmo ano, nasce o
jornal Brasil Mulher, fundado pela Sociedade Brasil Mulher, em Londrina, e focado no
movimento pela anistia e na mobilizacdo e cobertura do movimento operario, com
destaque as mulheres operarias. No ano seguinte, a Associacao de Mulheres cria o
periddico Nos Mulheres, com sede da reda¢do em Sdo Paulo. Posteriormente, em
1981, surge, também em Sdo Paulo, o Mulherio, com apoio da Fundacdao Carlos

Chagas e da Fundacdo Ford.

A imprensa alternativa feminista surge ja em um momento de maior
abrandamento da censura e ndao encontramos registros de perseguicdes aos jornais
estudados. Contudo, uma parte consideravel de suas editoras estava ligada a
militancia de esquerda, tendo vivenciado a clandestinidade, a prisdo, a tortura e/ou o

exilio em momento anterior a criacdo dos periddicos (FREITAS, 2014, p. 157-158).

Por meio dos jornais, os movimentos feministas conseguiam fazer circular
ideias e assuntos que ficavam de fora da imprensa oficial (LEITE, 2003, p. 235), como €

ressaltado no editorial da 16% edicao do Mulherio, que afirmava que o jornal era:

[...] um contraponto aos outros 6rgdos da imprensa, que em geral tratam a
mulher de um modo esquizofrénico: as revistas masculinas mostram a gente
nua; as revistas femininas, de avental; os jornais diarios, no mais das vezes,
nos reduzem a total invisibilidade (a menos que sejamos “estrelas”). E a mulher
real, onde é que esta? (MULHERIO, mai./jun. 1984, p. 2).

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 10, n. 1, pp. 78-110, 2021 83



artigos |©

Nayla Tavares Guerra

Percebe-se, nesse trecho, algumas caracteristicas préprias aos periddicos,

como é o caso da inova¢ao da linguagem e uma abordagem critica das questfes de
género. A primeira pessoa do plural era frequentemente usada para demarcar que se
falava das mulheres a partir das mulheres®. Refletindo sobre esse aspecto, Rosalina
Leite comenta o titulo “Quem somos?” do editorial da primeira edicdo do NG&s
Mulheres, e afirma que essa op¢do de linguagem rompia com o papel de um editor
impessoal e assexuado que se referia a leitora com o distanciamento do “vocé,

mulher”, comum a imprensa feminina tradicional (LEITE, 2003, p. 239).

Assim como havia um contraponto entre a imprensa tradicional e a imprensa
alternativa, havia também entre o longa e o curta-metragem. O filme curto atendia
aos anseios de um cinema alternativo que expressasse as diferentes vozes que
compunham a sociedade brasileira. Devido a especificidade de sua menor duracao,

ele teve que encontrar novas formas de se estabelecer enquanto género.

Durante a segunda metade dos anos 1970 e anos 1980, jovens cineastas
independentes travaram uma batalha em prol do curta, por enxergarem nele “uma
espécie de antidoto para o veneno que é o imperialismo” (SANTEIRO, apud DEBS,
1989, p. 5). Em dialogo com tal ideia, Aloysio Raulino defendia que o formato filmico
de menor duracdo teria uma forca além, quando comparado aos longas de ficcao: “é
a tentativa permanente de olhar o mundo a nossa volta, sem disfarces” (RAULINO,

apud DEBS, 1989, p. 6).

Se a experimentac¢do de linguagem no ambito jornalistico era possibilitada pela

imprensa alternativa, o caminho para isso no cinema se trilhava entre os curta-

* As mulheres compunham “os conselhos editoriais dos jornais, sendo responsaveis pela direcdo politica, linha editorial

e redacdo das principais matérias. Tal situacdo ndo excluia a colaboragdo dos homens de diversos modos” (LEITE,
2003, p. 234).
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metragens. O afastamento destes em relacdo a indudstria permitia uma maior

contestacado estilistica e ideoldgica, como aponta Vania Debs:

[O] investimento relativamente pequeno necessario para a realizacdo desses
filmes (se comparado aquele para o longa-metragem) deixa aberta a
possibilidade de se estabelecer poucos vinculos com as regras da industria,
com o cinema comprometido com o mercado comercial, constituindo um
espaco privilegiado para a experimentacdo de novos temas e de novas
articulacdes linguisticas (DEBS, 1989, p. 3).

Esse distanciamento do curta-metragem em relacdo ao cinema comercial
também foi fundamental para proporcionar maior abertura desse formato filmico as
mulheres. O menor orcamento - resultado tanto da menor duracdo, quanto da
simplificacdo do aparato cinematografico - facilitava (como facilita ainda hoje) que as
mulheres, excluidas da indUstria, tivessem acesso a esse meio de producdo. E,
contudo, necessario um adendo com relacdao as mulheres sobre as quais estamos
falando. Trata-se de um grupo muito especifico: as mulheres cisgénero brancas e de
classe média ou alta. Como comentado, no levantamento de filmes realizado,
encontramos 224 curta-metragens feitos por 123 diretoras diferentes entre 1966 e
1985. Destas, todas sdo cisgénero, poucas sdo amarelas, apenas uma é negra® e
nenhuma é indigena. Langamos também um olhar para a classe social, que aparenta
ser mais abastada, consequéncia dos empecilhos para conseguir financiamento
publico para a realizacdo cinematogréfica. A época, “para fazer curta vocé tinha que
fazer com o dinheiro do seu préprio bolso” (ROGERIO, apud PADOVAN, 2001, p. 39),

como relatam algumas diretoras e diretores. Era comum também um esquema de

parcerias no qual as pessoas trabalhavam umas para as outras de graca, se

° Esta é Adélia Sampaio, considerada a primeira mulher negra a dirigir um longa-metragem no Brasil (Amor maldito,
1984). O segundo longa feito por uma mulher negra a estrear comercialmente no Brasil, O caso do homem errado
(Camila de Moraes), é de 2017, o que revela a manutencdo da disparidade entre mulheres negras e brancas no
audiovisual.
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[...] todo mundo trabalhava na base da ajuda de custo, ou de graca, porque dai
qguando ele fazia o dele, eu trabalhava de graca pra ele. Tinha todo um lance
de trocar nesse sentido, e isso viabilizava os filmes, os filmes eram baratos. Se
vocé fosse orcar profissionalmente, seria muito mais caro, e o dinheiro nao

dava (ROGERIO, apud PADOVAN, 2001, p. 44).

Desse modo, a produc¢do de curta-metragens se manteve baseada em pessoas

cuja condicdo financeira permitia investir o tempo em trabalhos ndo remunerados, ou

ainda utilizar dinheiro proprio para a realizacdo artistica, situacdo esta que dificultava

0 acesso de individuos de classes sociais menos abastadas ao fazer cinematografico.

Entretanto, mesmo para esse grupo de mulheres para as quais o curta-

metragem abriu portas para a entrada no meio cinematografico, permaneciam outros

desafios, como a realizacdo de um segundo ou terceiro filme. Das 123 cineastas do

levantamento, 73 ndo conseguiram realizar mais de um curta-metragem, como indica

o grafico abaixo:

Numero de filmes realizados por nimero de diretoras
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Imagem 1: Grafico “numero de filmes realizados por numero de diretoras”. Fonte: autoria prépria, 2020
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Além disso, raras foram as que conseguiram realizar longa-metragens, um
fator importante que revela a dificuldade de acesso as grandes produc¢fes. Dentre as
poucas que alcancaram tal feito, podemos destacar, além das ja mencionadas, Anna
Muylaert, Suzana Amaral e Tizuka Yamazaki. Referindo-se aos empecilhos apontados,

Inés Castilho, diretora de dois curtas do levantamento (Mulheres da boca, 1981, e

Histerias, 1983), afirma em entrevista que:

Nao tenho uma carreira cinematografica, exatamente. Fiz cinema durante
alguns anos, na primeira metade dos anos 80, e nunca mais. Mde e pai de
familia, precisava de sustento. A vida falou mais alto - um fato comum na vida
das mulheres de cinema (CASTILHO, 2017).

Nessa fala, Castilho demonstra clareza sobre a dificuldade coletiva de acesso
das mulheres ao cinema enquanto profissao e aponta o elemento familiar como um
dos entraves. A “dupla jornada”, ou seja, responsabilidade das mulheres de cuidarem
da familia e da casa, ainda que com empregos externos ao ambiente doméstico, era -

e ainda € - um empecilho para as realizadoras, haja vista a demanda por longas horas

de trabalho nas gravac@es dos filmes.

Esse tema foi o foco da primeira edicao do Mulherio e era frequente tanto neste
jornal, quanto em Nd&s Mulheres. A propria Inés Castilho, que além de ter dirigido os
filmes citados, também escrevia para os dois periédicos, assinou uma matéria sobre

maternidade nesta primeira edicdo do Mulherio, na qual ela coloca que:

Penso, finalmente, que é injusto que seja assim. Que apenas as mulheres
sejam responsaveis pela vida e morte, saude e doenca, felicidade ou fatalidade
gue a vida reserva para nossos filhos. Que os homens assumam tdo pouco a
paternidade. Que tenham criado uma sociedade onde nos dizem "ser mae é o
principal papel da mulher", ndo deixando espag¢o para vivermos nossas outras
dimensdes (MULHERIO, mai./jun. 1981, p. 9).
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Em outra matéria, denominada “Maes: dificil lidar com a culpa”, algumas
mulheres entrevistadas reclamam sobre o fardo da exclusividade materna da criacdo
dos filhos. Varias relatam também remorso e culpa ao terem que deixar os filhos com

0 pai ou outro membro da familia, seja para trabalhar ou para fazer alguma atividade

de lazer. Uma das entrevistadas, Marilia de Andrade comenta que:

Eu também ndo consigo me adaptar ao modelo tradicional de mde. Mas,
aparece um grande conflito cada vez que tenho que deixar as criangas, cada
dia que ndo me sobra tempo para supervisionar a licdo de casa, etc. Fico
racionalizando, me dizendo o tempo todo: “tudo bem, eu tenho que trabalhar,
eu estou ocupada, e tal...” Mas, de qualquer jeito, eu me sinto mal. Eu diria que
€ uma coisa quase que de estdbmago, que me pega no fundo, sabe?
(MULHERIO, nov./dez. 1981, p. 12).

Marilia de Andrade também dirigiu alguns curtas presentes no levantamento
realizado: £ menino ou menina? (1978), Balzaquianas (1981) e A terceira idade (1982).
Todos foram codirigidos por Eliane Bandeira e lancam um olhar para questfes de
género. O Unico cuja copia conseguimos localizar e assistir é Balzaquianas®, uma
ficcao cujo roteiro foi construido a partir de entrevistas com mulheres casadas de 20 a
40 anos, pertencentes a diferentes classes sociais. Uma mesma atriz (Irene Ravache)
interpreta cinco personagens diferentes, apresentando diversas situacfes cotidianas

de subordinag¢do das mulheres ao papel de esposa e mae.

O filme estava extremamente alinhado as ideias difundidas no Mulherio e, ndo
a toa, foi objeto de uma critica publicada na ja comentada primeira edicdo do
periddico. Sob o titulo “Balzaquianas: um retrato do casamento”, Betty Mindlin
escreve que: “dissecado como instituicdao social, o trabalho doméstico fica absurdo: é

feito em tal isolamento que as mulheres ficam cortadas da sociedade, sem campo

® Filme disponivel online no acervo do Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo: <https:/acervo.mis-
sp.org.br/filme/balzaquianas> Acesso em: 17 jan. 2020.
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para acao no mundo” (MULHERIO, mai./jun. 1981, p. 9).

Essa questdo é ilustrada em varias cenas do filme, entre elas uma na qual uma
mulher lava roupas no tanque, com sua filha pequena. Seu marido aparece e
comenta: “O tempo ta feio né? Mas mesmo assim vai dar pra bater uma bolinha... Eu
gosto mesmo é de domingo... A gente ndo tem nada pra fazer..”, e em seguida
adiciona “Agora vou pro bar, encontrar o pessoal. Capricha no rango hoje, que eu vou
trazer o Zé para almocar ai, viu?”. O homem sai e chama o filho pequeno para ir junto,

enquanto a mulher e a filha continuam lavando roupas.

A intermiténcia (para as mulheres) do trabalho doméstico ndao remunerado e
realizado no ambito privado, em paralelo aos momentos (para os homens) de
descanso tanto na esfera publica quanta na privada, revela uma estreita ligacdo com
0 pensamento feminista que vinha sendo produzido a época. Em Balzaquianas, a
solucao temporaria encontrada por uma das personagens foi deixar de viajar com a
familia, alegando: “Eu quero ficar sozinha, quero descansar. Nao quero ter o trabalho

de ficar cuidando da familia nesse feriado”.

Tal cena esta muito ligado a charge divulgada em uma edi¢cdao do Mulherio:

Cica

HOJTE £ FERIADO!,
DECLARO QUE HOJE E'FE-
RIADO PRA MM TAMBEM.
> NAO VOU FAZER NADA

A NAD SER DESCANSAK .

CADA UM ARRUMA

UAS COI\SAS /
»

[~ CADA UM PREPARA
O SEU LANCHE

" VOCE QUER NOG
OBRIGAR A TRABALHAR
NUM FERIADPC 7!
14
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Imagem 2: Charge “Ciga” publicada no jornal Mulherio, 19817

Alinhada as problematiza¢cdes da associacdo naturalizada entre mulheres e
servico domeéstico estava a luta pelas creches, que ocupou diversas paginas dos dois
jornais estudados. Ao mesmo tempo em que havia uma defesa da ocupacdo do
espago publico pelas mulheres e da igualdade salarial, havia a consciéncia de que,
para isso, seria necessario encontrar um local para deixar as criancas, como é
colocado em uma das matérias, intitulada “Creche: com quem deixar nossos filhos":
“Esta € uma questao que cada vez mais mulheres enfrentam, no momento em que
deixam o lar para trabalhar e aumentar o orcamento domeéstico. Mas mesmo
trabalhando fora, a mulher continua sendo responsavel pelo cuidado dos filhos” (NOS

MULHERES, set./out. 1976, p. 10).

Havia, também, uma consciéncia de que a luta deveria ser por creches publicas,
como € evidente na matéria “Mais uma vez: creche!”, que chama a atencdo para o
crescimento desses espacos, porém privados, dificultando o acesso das mulheres
pobres. Estas, como é ressaltado, trabalhavam muitas vezes cuidando dos filhos das
ricas, mas nao recebiam salario suficiente para pagar alguém para cuidar de seus

proprios filhos. A matéria adiciona ainda que as mulheres:

Precisam sair para trabalhar fora de casa e, ainda que esse trabalho seja mal
remunerado, cansativo e repetitivo, ele é parte importante do longo caminho
de libertacdo das mulheres e do ser humano. [...] Entre os mais pobres, as
familias sdao centralizadas na mae, que € quem cuida, mantém e educa as
criangas. [...] A creche é desesperadamente necessaria para a mulher que
trabalha (NOS MULHERES, ago./set. 1977, p. 11).

Nos curta-metragens, a luta pelas creches aparece em dois filmes: S6 o amor

7 A autorizag#o para a reproducdo da charge neste artigo foi gentilmente cedida por sua criadora, Cecilia Pinto.
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néo basta (Dilma Lées, 1977) e Creche-lar (Maria Luiza Aboim, 1979). Ambos abordam
a experiéncia de uma creche comunitaria na Vila Kennedy no Rio de Janeiro, solu¢ao
gue se aproximava da defesa da coletivizacao da reproducdo social, da ideia de que a
educacdo das criancas deveria ser discutida “ndo mais como um assunto privado de

cada mulher, mas como um problema da coletividade” (MULHERIO, nov./dez. 1981,

p.9), alinhando, mais essa pauta, a ideia de que “o pessoal é politico”.

Um olhar dos jornais para os curta-metragens

Além de realizar matérias sobre filmes e diretoras, havia também, em ambos
jornais, a divulgacado de exibicdes de obras as quais dialogavam com as pautas do
periddico (fossem elas dirigidas por mulheres ou por homens). Com isso, pode-se ter
acesso a informacdes pouco conhecidas sobre a circulacdo de alguns curta-metragens
do levantamento. Ha, por exemplo, uma nota denominada “Cinema Debate: A Mulher
em S3o Paulo” (NOS MULHERES, mar. 1978, p. 7), na qual divulga-se uma exibicdo do
filme Vida de doméstica (Eliane Bandeira, 1976), com a presenca da diretora e uma
representante da Associacdao das Empregadas Domésticas. Informacbes como esta
revelam um dado importante de dialogo dos filmes com a conjuntura na qual
estavam inseridos: as obras eram nao somente influenciadas pelo contexto, como
também eram usadas pelos movimentos sociais para promover mudancas nas

estruturas.

Esse potencial de transformacdo social do cinema € ressaltado em uma matéria
sobre outra exibicao de alguns dos curtas estudados - Menino ou menina (Marilia de
Andrade, Eliane Bandeira, 1978), A menina e a casa da menina (Maria Helena Saldanha,

1979) e Balzaquianas (Eliane Bandeira, Marilia de Andrade, 1981). Sob o titulo “Mostra
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de filmes na SBPC"8, |1&-se:

O filme, como outras formas de manifesta¢cdes artisticas, € um veiculo
privilegiado para mobilizar opinides e suscitar debates sobre temas de
interesse cientifico. Sem se submeter, necessariamente, aos canones impostos
pela ‘verdade’ cientifica, o cinema documentario ou ficcional pode ser, muitas
vezes, um retrato mais vivo da realidade, provocando rea¢des que levam as
pessoas a repensarem seus conceitos sobre o mundo (MULHERIO, jul./ago.
1981, p. 11).

Além de divulgar exibi¢bes, o jornal Mulherio relatava também, com
recorréncia, a possibilidade de alugar curtas feitos por mulheres e/ou em didlogo com
as pautas feministas. Escrevia-se sobretudo sobre a Dinafilmes (Distribuidora
Nacional de Filmes)? e a CDI (Cinema Distribuicdo Independente)'. Nota-se que essas
matérias eram direcionadas sobretudo a cineclubes, coletivos e associa¢cdes de
mulheres, incentivando-as a alugarem os filmes e exibirem-nos, com a perspectiva de

aprofundarem as discussdes relativas a tais pautas:

Vocé quer alugar filmes sobre mulher para projetar em sua associacao,
sindicato ou em sua cidade? Agora ficou mais facil: um grupo de cineastas
criou a CDI - Cinema Distribuicdo Independente, justamente para facilitar o
acesso a um cinema que nao se vé na televisdo e nos circuitos comerciais.

Num catdlogo inicial de 140 filmes de curta e longa-metragem sobre varios
temas, ha oito relacionados diretamente a mulher. S3o eles Balzaquianas, de
Elaine Bandeira e Marilia de Andrade, prémio de Melhor ficcdo na X Jornada
Brasileira de Curta-Metragem; E menino ou menina?, de Elaine Bandeira e
Marilia de Andrade; Retratos de Hideko, de Olga Futema; Tempo Quente, de
Leilany Fernandes Leite, prémio especial na X Jornada Brasileira de Curta-

8 SBPC - Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia.

9 A Dinafilmes foi criada em 1976 durante a X Jornada Nacional de Cineclubes em Juiz de Fora (MG). Seu principal
objetivo era fortalecer a circulacdo alternativa dos curta-metragens, facilitando o acesso dos cineclubes. Como a maior
parte desses espacos de exibigdo operava com filmes em 16mm, o catalogo da distribuidora privilegiava essa bitola
(MELO, 2018, p. 69).

10 A CDI foi criada em 1982 por realizadores membros da Associacdo de Documentaristas de Sdo Paulo. Com o
objetivo de exibir filmes que ndo tinham espago na televisdo ou no circuito comercial, eram distribuidas cépias para
escolas, entidades, grupos comunitarios, sindicatos, etc. Tratava-se de uma instituicdo sem fins lucrativos, porém era
cobrado um aluguel para a manutencéo das copias e divulgacéo (SILVA, 2011, p. 75).
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Metragem; Tigresa, de Wilson Barros; Trabalhadoras metalirgicas, de Olga
Futema''; e Vida de domeéstica, de Eliane Bandeira. Depois de divulgado o
catdlogo, mais dois filmes ficaram prontos: Mulheres da Boca, de Inés Castilho e
Cida Aidar, e Terceira idade, de Elaine Bandeira e Marilia de Andrade
(MULHERIO, jul./ago. 1982, p. 20).

Por fim, para concluir sobre as relacbes mais gerais entre os curta-metragens
estudados e os jornais Nos Mulheres e Mulherio, destaca-se uma matéria intitulada
“Mulheres, camera, acdo” (Mulherio, nov./dez. 1981, p. 22). Nela, ressalta-se a
producdo cinematografica de mulheres: “De repente as mulheres descobrem o
cinema como meio de expressao artistica e passam a realizar seus proéprios filmes”, e
chama-se atencdo para o fato de que a producdo de curtas pelas cineastas estava
suprindo uma necessidade de expressao do feminismo no ambito cultural e artistico.
Observa-se, com isso, a consciéncia das redatoras deste jornal sobre a importancia do
destaque a filmes ndo s6 sobre mulheres, como filmes feitos por mulheres, além da
percepcdo da poténcia que os curta-metragens poderiam assumir na luta contra o
patriarcado e as opressdes de género, constituindo-se como uma possivel ferramenta

a luta feminista.

Mulheres da Boca: da redacao dos jornais ao set de filmagens

Mulheres da boca (Cida Aidar, Inés Castilho, 1981)'? é um documentério sobre
as prostitutas e seus exploradores na Boca do Lixo de Sdo Paulo'. Como comentado,
Inés Castilho escreveu para os dois jornais sobre os quais nos debrucamos: Nds
Mulheres e Mulherio. Em uma entrevista, de 2017, para o site Mulheres do Cinema

Brasileiro, Castilho comenta sobre este filme, Mulheres da Boca:

1 Apesar da matéria ndo mencionar, este filme foi codirigido por Renato Tapajos, como atestam seus créditos.

12 Filme disponivel online no Youtube: <https://www.youtube.com/watch?v=7uOl10le_QSo> Acesso em 17 jan. 2020.
13 A Boca do Lixo é uma regido nio oficial do centro da cidade de S&o Paulo. Com forte presenca de prostitutas, entre o
final dos anos 1960 e o inicio dos anos 1980, tornou-se também um reduto do cinema brasileiro independente.
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Cida e eu nos conhecemos no coletivo feminista que editou o jornal Nds
Mulheres entre 1976 e 1979. Foi quando o grupo de estudos sobre a mulher da
Fundacao Carlos Chagas lancou o Concurso de Pesquisa sobre a Mulher, e n6s
decidimos propor um projeto de filme, ao invés de pesquisa académica. O
tema prostituicdo foi escolhido a partir da cisdo na identidade feminina, entre
a puta e a santa - cisdo hoje relativizada pelas décadas de atuagdo do
feminismo, particularmente a Marchas das Vadias'. O projeto é meu e da
Cida, mas na esteira do espirito coletivo do feminismo foram incorporadas

varias outras mulheres, como se pode ver nos créditos' (CASTILLO, 2017).
Como apontado anteriormente, ao ler as edi¢bes dos jornais Nos Mulheres e
Mulherio, foram encontradas publicaces sobre diversos filmes presentes no
levantamento que realizamos. Uma delas corresponde a uma critica a Mulheres da
boca, escrita por Maria Rita Kehl e publicada no Mulherio (mai./jun. 1982, p. 20). Nela,
ha um tom elogioso a obra, destacando a aproximacdo realizada entre as prostitutas
e as espectadoras, separadas “apenas” pelo nivel sécio-econdmico. Chama-se atencao
para um retrato singular das prostitutas, que nao as erotiza, diferentemente de tantas
outras representacdes dessas mulheres realizadas no cinema e na literatura. Esta

visdo sera comentada mais adiante, por meio da analise do filme.

14 A Marcha das Vadias € um movimento surgido a partir de um protesto realizado em abril de 2001 em Toronto, no
Canadad. O movimento se internalizou e ocorreu no Brasil pela primeira vez em junho do mesmo ano. Nas Marchas,
protesta-se contra a culpabilizacdo das vitimas de estupro feita com o argumento de que elas teriam provocado a
violéncia por meio de suas roupas ou comportamento.

15 A fim de compreender se uma mulher na direcdo repercutia em mais mulheres na equipe, realizamos um estudo da
composicdo por género das equipes técnicas dos curta-metragens incluidos no levantamento. Averiguamos uma
discrepancia muito grande, sobretudo nas func¢des ligadas a fotografia e ao som. Mesmo em filmes com mulheres na
direcdo, a quantidade de outras mulheres nas equipes ainda era muito pequena e, ndo raro, nula. Todavia, os filmes
dirigidos por Inés Castilho estdo entre os que apresentam maior propor¢do de mulheres em relacdo a homens: Mulheres
da boca (codirecdo de Cida Aidar, 1981), possui 8 mulheres e 5 homens na equipe, e Histerias (1983), possui 9
mulheres e 8 homens.
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CINEMA

Sem fantasia

Ficha técnica: Mulheres da Boca; dire-
¢ho: Cida Aidar e Inés Caslilho; roteiro:
Cida Aidar, Inés Castilho, Jacira Vieira
Melo, Mércia Vicente, Sara Feldman; pro-
ducdo: Wagner Paula de Carvalho; foto
Chico Botelho, 22 minutos, 16 mm, colo~
rido.

Para um filme que pretende abor--

dar a prostitui¢fio, as primeiras cenas
surpreendem. A cAmera passeia entre
mulheres em grupo, sem procurar des-
tacar nada que marque a diferenca
entre elas e nos, espectadoras (a nao
ser, é claro, a indisfar¢ével pobreza —
que entretanto nfio é caracteristica
exclusiva das prostitutas). Nada que
identifique as putas-fatais-félicas-
sedutoras (felizes?) do imaginério
masculino — vide o personagem de
Tanla Alves em “O Olho Mégico do
Amor”, encarnagfio sacana da prosti-
tuta realizada, mito —, fantasma que
lude e assombra nossa ja téo diffcil
identidade sexual, Também néo é um
bolerdo estilo Bethadnia (.. "se meu
passado fol lama..') que marca as
primeiras imagens de Mulheres da Bo-
ca, mas a voz [ragil de Yoko Ono
cantando "It Happens" (“Acontece")...

E nesse tom que segue o filme,
Inés Castilho (Jjornalista), Cida Aldar
(psictloga! e as outras mulheres e ho-
mens da equipe de Mulheres da Boca
aproximam-se do cotidiano da prosti-
tuigdo no centro de Sdo Paulo. Sem
buscar o 4libi do distanciamento cien-
tifico — o filme néo se apresenta como

“pesquisa’” —, aproxima-se do univer-
so afetivo, da intimidade de vérias
mulheres, ndo & partir da diferenga
mas a partir da identificagdo.

Niao se trata de uma afirmacfo,
por parte das cineastas, de sua ausén-
cia de preconceitos; alias, fazer apolo-
gia de nosso “espirito despreconcebi-
do" é um truque que funciona apenas
para enaltecer o “despreconceituoso”
e humilhar a vitima com um olhar
paternalista e cristdo. O que as cineas-
tas fizeram fol captar, nessas “Mulhe-
res da boca", aquilo que mais as sensi-
bilizou: justamente a caréncia. Justa-
mente a fragilidade,

A cAmera de Chico Botelho des-
creve carinhosamente um rosto inibi-
do de mulher. Demora nos revelando a
ambigiidade desse rosto: bragos en-
durecidos’/entristecidos expressam
uma afetividade quase infantil. Nou-
tra cena, a Unica “cena de cama' do
filme, uma prostituta representa uma
briga com seu cafetdo. Motivo “cldss!-
co"; o dinheiro que ela escondeu, Para
o filho. Mas a “atriz" estd bem demais
no papel, representa a s mesma e seu
6dio é real quando o homem & joga na
cama e ela chuta com as duas pernas
para cima gritando sai sl ' Ndo é
erotica a cena do QuAar:o mas também
nao é exdtica, ndo [az o género mundo
cdo (Marflia Pera em ' Pixote"”, outra
puta criada por um homem, mostran-
do enojada o feto na lixeira do banhei-
ro). E comovente: uma mulher esper-
nela e grita contra sua completa des-

o
£

-
-

Wagner C

Foto
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protecdio, contra a auséncle lotal de
garantias da sua vida

Néo é erética a unica “cena de
cama' de Mulheres da Boca, filme que
se recusa a explorar a sexualidade das
prostitutas. Com excegao do belfssimo
strip-tease na boate Concorde — ero-
tismo produzido, teatralizado segundo
todos os requisitos do que supomos
ser a sensualidade —, o filme no mais é
terno. As mulheres entre elas se
olham, brincam, se abragam; suprem
juntas um pouco do que lhes falta (a0
contrdrio mais uma vez da puta-mitica
de Jorge Amado, solitdria, auto-
suficiente). A parte esses quenos
carinhos entre mulheres, nfio hé re-
fresco para nossa imaginagfio perversa
que deseja fazer da prostituicio o lu-
gar da sensualidade feminina libera-
da. Do ponto de vista das prostitutas
de As Mulheres da Boca, 0 sexo ¢é
negocio desenergizado. Questido de so-
brevivéncia,.,

Do ponto de vista da puta, o ero-
tismo é uma fantasia para homens.

Maria Rita Keht

MUSICA

Imagem 3: Critica do filme Mulheres da boca publicada no jornal Mulherio, 1982

Localizamos também, em algumas edic¢des, tanto no Ndés Mulheres quanto no
Mulherio, noticias sobre o referido concurso de bolsas de estudo sobre a mulher
promovido pela Fundag¢ao Carlos Chagas. Em uma das matérias, apos ressalva sobre
0 baixo valor da bolsa, é posto que “Ha de se louvar, porém, essa iniciativa das
pesquisadoras da Fundacao, pois inexistem em nosso pais instituicdes que oferecam
bolsas ou ajudas a pesquisadores sobre o tema” (NOS MULHERES, jun./jul. 1978, p. 3).
Essa colocacdo, aliada a recorréncia de mencdes a esse concurso em ambos jornais,
revela a importancia dessa iniciativa para o movimento feminista da época. Em outra

publicacdo, foi encontrada uma mencdo ao fato de Mulheres da boca ter ganho um

dos prémios:

O segundo concurso, aberto em 1979, mostrou um interesse ainda maior:
apresentaram-se 131 projetos, dos quais 19 receberam financiamento de até
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200 mil cruzeiros. Este concurso revelou grande abertura. Além de cientistas
sociais, médicos, engenheiros, arquitetos, advogados e artistas também
apresentaram projetos. E, fugindo a tradicdo académica, uma das ‘pesquisas’
aprovadas é um filme sobre prostituicdo, de Inés Castilho, Chico Botelho'® e
Cida Aidar (MULHERIO, mai./jun. 1981, p. 11).

Considerando que Mulheres da boca foi realizado no seio do coletivo que
editava o Nds Mulheres, cabe destacar que o jornal também se debrucava sobre o
tema abordado no filme (a prostituicao). Diante de tal observacdo, avaliamos as
relagdes entre o posicionamento explicitado na midia impressa e na obra filmica. Esta

posicdo pode ser verificada em um pequeno artigo, intitulado “Protegendo’ as

prostitutas” (NOS MULHERES, jun./jul 1978, p. 1):

Imagem 4: Publicacdo sobre prostituicdo no jornal Nés Mulheres, 1978

Nesta noticia, é aborda a exigéncia feita por uma delegacia de policia de Bauru

16 No filme, Chico Botelho n&o é creditado como codiretor, como realizado aqui. Nos créditos, ele aparece apenas como
diretor de fotografia.
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(Sao Paulo) para que prostitutas realizassem exames médicos periédicos, pelos quais
elas mesmas deveriam pagar. Esta acdo revela uma atencdo das instituicdes policiais
as prostitutas, que durante o regime militar sofreram intensa repressao por
representarem “um crime contra os costumes”'’. Na cidade de S&o Paulo no inicio dos
anos 1980, por exemplo, uma enorme quantidade de prostitutas, travestis e
homossexuais foram detidos por rotas promovidas pelo delegado José Wilson
Richetti. Com o objetivo de ‘limpar’ o centro da cidade, de 300 a 500 pessoas eram
levadas por dia para a delegacia, sob os fundamentos legais de contravencdo penal
de vadiagem e de prisdao cautelar (BRASIL: CNV, 2014, p. 307). Em um contexto de
extrema criminalizacdo da prostituicdo, tanto a matéria publicada no jornal Nés
Mulheres, quanto o filme Mulheres da boca, optam por um caminho contrario,
reconhecendo a vulnerabilidade econémica das prostitutas e, com isso, tratando a

profissdo por elas realizada como uma fatalidade.

No curta-metragem, isso fica evidente na musica da sequéncia de abertura,
gue, no momento do titulo, conta “Isso aconteceu em um momento da minha vida,
quando eu menos esperava” (traducdo nossa)'®. A montagem vertical associa a frase
as “mulheres da boca” (titulo e categoria social das personagens), revelando a
imprevisibilidade e a inevitabilidade da prostituicdo. Na reportagem, por sua vez, essa
ideia é expressa na passagem “evidentemente estas parceiras sé podem ser
prostitutas - sem alternativa a ndo ser vender o préprio corpo - [...]", que, entre as
escolhas lexicais, utiliza o advérbio de exclusao “s6” para enfatizar irremediabilidade
da profissao, e o verbo “vender”, que reforca o carater de transacdao comercial para

ressaltar a necessidade financeira de se prostituir.

17 Expressdo utilizada pelo delegado José Wilson Richetti em diversas entrevistas dadas para os jornais a época.

8 Trecho da mdsica It happened, de Yoko Ono. Trecho original: “It happened at a time of my life when | least
expected”.
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Além disso, tanto na obra cinematografica quanto na peca jornalistica, por
falaremm a um terceiro sujeito - que difere tanto das prostitutas, quanto das
diretoras/jornalistas - ha um tom informativo e, ao mesmo tempo, de denuncia da
precariedade daquela realidade. No filme, nota-se isso por meio da camera que
adentra lentamente o prédio no qual trabalham e residem e revela a pobreza do
espago sujo e quebrado. Na matéria do periddico, por sua vez, o tom mencionado €

percebido na explicitacdo da fala do delegado seguida do uso da ironia (“Se é um mal,

senhor delegado, por que é necessario?”).

As primeiras mulheres que aparecem no filme sdo filmadas andando na rua. A
cdmera na mao acompanha o movimento delas com um plano préoximo, focado em
seus rostos (imagens 5, 6 e 7). Os planos sdo curtos; cada um com uma ou duas
mulheres. Esses enquadramentos, que se concentram nos rostos e as filmam
individualmente, trazem uma carga subjetiva para as personagens, o que € feito antes
da cartela de titulo e de outras informacbes que revelem a profissdo por elas
exercida. Esta estratégia colabora para humaniza-las, retratadas antes que o publico
saiba que se trata de mulheres que se prostituem, evitando distanciamento
decorrente dos estigmas associados a sua profissao. Por outro lado, mesmo trazendo
a subjetividade pela expressdo facial, ela ndo permeia completamente a estrutura do
filme, uma vez que ndo é dada as filmadas a oportunidade de falarem. Assim,
elementos ainda mais subjetivos e individuais, como tracos de personalidade e

opinides, sao deixados de fora.
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Imagem 5: 00min40" Imagem 6: 00min51 Imagem 7: 00min54

A dicotomia colocada, relacionada a uma subjetivacdo que se limita a
visualidade das “mulheres da boca”, se estende para todo o filme. As Unicas pessoas
com espaco de fala de fato sdo uma cafetina e um cafetdo. Ambos sao entrevistados e
tém longa sequéncia de fala garantida pela montagem. A cafetina (cujo nome nao
aparece na sequéncia) comenta sobre sua relacdo com as prostitutas, conta como
chegou até o “lenocinio” (palavra usada por ela) e conversa sobre sua vida amorosa,
que inclui um relacionamento antigo com um policial. Ela termina afirmando que
sente, enquanto sua obriga¢do de comerciante, presentear espontaneamente o chefe
de distrito, aos finais de ano, “com uma camisa de seda, um litro de whisky de
categoria”, para “quando tiver um imprevisto, ou qualquer pressdao, que ndo é
novidade”, poder “bater um fio pro distrito” e ter “uma equipe de seguranca a sua
disposicao”. As palavras em itadlico (obrigacdo, presentear, espontaneamente)
evidenciam um mascaramento do suborno realizado, enquanto as expressdes
adverbiais (aos finais de ano, que ndo é novidade) indicam uma recorréncia das
acBes. Desse modo, a cafetina expde os mecanismos pelos quais se aproxima dos
agentes da lei (o relacionamento com o policial e o suborno) que lhe permitem

coordenar um esquema ilegal de comercializacdo dos corpos, a prostituicao.

19 As imagens reproduzidas a seguir sio fotogramas retirados do filme Mulheres da Boca, para complementar as
analises desenvolvidas. A autorizacdo para sua reproducdo neste artigo foi gentilmente cedida por Inés Castilho,
codiretora da obra.
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A "equipe de seguranca a disposicao” € o gancho para a introdu¢do de outra
figura: um cafetdo. Quinzinho, nome repetido diversas vezes na sequéncia, aparece
em um bar, jogando sinuca com outros homens, pedindo mais doses da cachaga 51, e
afirmando, para o dono do bar, que “pode chamar a policia, que ninguém vai pagar
nada”. Ha aqui, novamente, a banalizacdo de um ato ilegal (consumir e ndao pagar) e a
consciéncia da impunidade, provavelmente porque ele sabe que os agentes da lei

estardo do seu lado, ainda que cometa uma infragao.

Apés essa fala, comeca a entrevista de fato. Vemos uma mulher com um
microfone, que questiona “Quem € o Quinzinho?”. Essa pergunta é fundamental, pois,
a partir dela, o entrevistado pode escolher o que falar sobre si, como se apresentar, o
que revelar de sua construcdo enquanto sujeito. Quinzinho comenta de onde veio seu
apelido; conta como virou “o Rei da Boca”; brinca com os assassinatos do ROTA?° e do
tatico mével, que seria entdo “o rei”, ao matar 30 pessoas por dia; e, por fim, fala
sobre um prédio que teve no qual controlava mais de 300 mulheres. A entrevista é
entrecortada por planos nos quais Quinzinho interage com outros homens num bar,

enquanto joga sinuca e baralho.

Observa-se que, por meio das falas da cafetina e de Quinzinho, conseguimos
conhecer uma série de informagdes sobre a subjetividade dos dois, que seriam muito
mais dificeis de serem apreendidas caso o filme se limitasse a mostra-los
visualmente. As “mulheres da boca”, por sua vez, ndo é dada a oportunidade de se
colocarem verbalmente. Ndo sabemos seus nomes (alidas, o Unico nome que

aprendemos durante toda a obra é o de Quinzinho), suas histérias, suas opinides,

20 A Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar (ROTA) é uma tropa do Comando Geral da Policia Militar do Estado de S&o
Paulo, modalidade de policiamento pertencente ao 1° Batalhdo de Policiamento de Choque Tobias de Aguiar. Foi criada
em 1970 para combater guerrilhas urbanas e, com o fim destas ainda no inicio da década, passou a reprimir crimes
comuns. A ROTA ficou famosa por sua extrema violéncia e grande ndmero de assassinatos.
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suas reflexdes. Tudo que sabemos sobre elas é reduzido ao que podemos ver delas.
Isso é particularmente delicado dado o apego a imagem exigido pela profissdao que
exercem, na qual sao frequentemente restringidas ao préprio corpo, sendo a mente e
o0 intelecto pouco ou nada valorizados. Ao se limitar a apenas mostra-las, sem escutad-

las, o curta-metragem corrobora para a construcao identitaria das mulheres

prostituidas baseada unicamente em sua imagem.

ApOs a cartela do titulo, hd uma cena na qual um cafetdao e uma das “mulheres
da boca” estdo no quarto. Na critica citada, escrita por Maria Rita Kehl e publicada no
jornal Mulherio, esta cena é descrita como uma ficcao da realidade: “uma prostituta
representa®' uma briga com seu cafetdo”. De fato, a proximidade fisica e a intimidade
da camera com tal situacao de violéncia levam a imaginar que esta foi (re)criada para
ser filmada naquele momento. Usa-se aqui o prefixo re-, entre paréntesis, pois o
realismo das acdes e das reacdes da personagem transmitem a sensacdo de que
aquela mulher provavelmente ja viveu algo muito parecido, encenando, assim, uma

situacao real e abalando com isso os limites entre documentario e fic¢ao.

Nesta cena, a personagem mulher é o foco. Na maior parte do tempo ela é
enquadrada de frente e no centro do quadro, enquanto o cafetdo é filmado de costas
e no canto (imagem 8). Ademais, as atuacBes expdem contrastes: de um lado, tem-se
a vulnerabilidade da mulher, reforcada pelo fato de ela permanecer quase em
siléncio, com a cabeca abaixada e ombros caidos, e, de outro, a agressividade verbal e
fisica do homem, que segura violentamente o rosto dela. Estes procedimentos
técnico-formais colaboram para a afeicao do publico com a mulher prostituida e

repulsa pelo cafetdo. Isso é reforcado pela escolha da montagem de colocar essa

21 O destaque a palavra “representa” ndo estava presente na escrita original, porém foi dado aqui para enfatizar o carater
ficcional da cena, defendido na critica citada.

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 10, n. 1, pp. 78-110, 2021 101



: S
artigos |©
Nayla Tavares Guerra

sequéncia logo ap6s aquela que contém os planos proximos dos rostos e a musica de
Yoko Ono. Se por um lado ha uma ruptura de tom (melodia suave da musica e planos
proximos de varias mulheres sorrindo na rua versus a violéncia sofrida pela mulher no
quarto), ha uma intensificacdo do sentimento de empatia que vinha sendo construido

e favorece o repudio pela violéncia representada.

Imagem 8: 2min59

Em um dos momentos finais da pelicula, retrata-se uma boate de strip-tease.
Esta cena difere radicalmente da proposta estética e poética da primeira comentada.
Se, no inicio do filme, ha uma tentativa de subjetivar as “mulheres da boca”, aqui ha a
manutencao de algumas problematicas de representacdo de uma mulher no cinema.
Ainda que o filme em questdo seja um documentario, nesse momento ha a
reproducao de cédigos visuais e narrativos tipicos do cinema classico, sobretudo no

que diz respeito a decupagem e a montagem.

Nota-se uma aproximacdo entre o olhar do publico da boate (majoritariamente

formado por homens) e o olhar do espectador??. Isso acontece, pois a cdmera adota o

22 Usa-se o substantivo “espectador”, no masculino, neste momento, pois apesar de imaginar que o filme tenha sido
visto tanto por homens quanto por mulheres, em uma sociedade patriarcal que abafa o discurso e o desejo feminino, o
olhar das mulheres ¢ muitas vezes também “masculinizado”.
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ponto de vista desse publico sobre as dancarinas. Elas estdo em cima de um palco,
enquanto este esta sentado, portanto em um nivel espacial mais baixo. A filmagem
das dancarinas em contra-plongée?®> e da plateia na altura dos olhos revela um

posicionamento de camera muito mais proximo fisicamente das pessoas que

assistem do que das mulheres que dancam (imagens 9 e 10).

Imagem 9: 14min12 Imagem 10: 14min30

Ademais, ha diversos inserts de contra-planos do rosto do publico a olhar para
elas, mas nao ha contra-planos dos rostos delas olhando para a plateia. Inclusive, as
dancarinas aparecem frequentemente ‘decapitadas’ em quadro, anulando
completamente nao s6 seu olhar, como toda sua subjetividade facial. Esses contra-
planos sao intercalados com planos préximos de partes fragmentadas dos corpos das
mulheres que sdo culturalmente erotizadas (imagens 11, 12 e 13). Esses
procedimentos técnico-formais estabelecem quem deve ser olhada, quem deve olhar,
como deve olhar e para onde deve-se olhar. Com isso, o espectador, que também
realiza a acao de olhar para o filme, tende a se identificar, independentemente de seu

género, com o publico e ndo com as dancgarinas.

23 Termo utilizado no cinema para se referir aos planos filmados “de baixo para cima”, isto é, com a cAmera apontando
para um nivel mais alto do que aquele onde ela esta.
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Imagem 11: 12min10 Imagem 12: 12min43 Imagem 13: 14min25

Se 0 sujeito é quem pratica a acao e o objeto é o que a sofre, considerando que
0 publico da boate olha e elas sdo olhadas, essa dinamica de olhares colabora para
acentuar o peso da objetificacdo das mulheres filmadas. Elas sdo aqui portadoras e
ndo produtoras de significado. Nesse sentido, o olhar construido na cena é
indissociado de uma submissdao de quem é olhada, uma vez que restringe 0s corpos
de mulheres a posicdo de desencadeadores de desejo, retirando deles a possibilidade
de existirem unicamente para si, além de suprimir a possibilidade das mulheres de

tornarem-se sujeitos desejantes.

Essa analise contradiz o que € colocado por Maria Rita Kehl em sua critica.
Segundo ela, o filme se recusa a explorar a sexualidade das prostitutas e nao as
erotiza, uma vez que “[d]o ponto de vista da puta, o erotismo € uma fantasia para
homens”. Como mostramos, na sequéncia analisada o ponto de vista construido
pelos elementos técnico-formais ndo € o da puta, mas o dos homens que as erotizam
e objetificam. Desse modo, nesse momento da obra, as mulheres filmadas parecem
existir, tanto no espaco fisico da boate de strip-tease, quanto na sequéncia do filme,
apenas para a satisfacao de quem as olha, seja esse sujeito o publico-personagem da

cena ou o publico-espectador do curta-metragem.

Nesse cenario, a decupagem e a montagem funcionam como uma autorizacao

formal para que as mulheres em cena sejam olhadas. O uso de planos frontais e sem
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funcdo narrativa (meramente contemplativos), como o plano detalhe da cintura, dos
mamilos e da bunda (imagens 11, 12 e 13), intensifica o tom exibicionista da cena (que
ja estava posto pela presenca do palco e a dinamica do espaco onde as imagens
foram gravadas). Os corpos dessas mulheres sdo, assim, transformados em
espetaculo e, “(e)m seu tradicional papel exibicionista, as mulheres sdo vistas e
exibidas simultaneamente, com o seu aspecto codificado para um forte impacto

visual e erdtico, de modo que se pode dizer que elas sdao conotacdes a serem

consideradas” (MULVEY, 1988, p. 62, traducdo nossa).

H4, nessa cena, a presenca de estimulos a escopofilia, definida como “prazer
em usar outra pessoa como objeto de estimulacdo sexual através da visao” (MULVEY,
1988, p. 61, traducao nossa). Assim, elas sao aqui objetos eréticos do olhar da plateia,
da camera e, consequentemente, do espectador, mantendo-se subordinadas a esses

trés componentes.

Observa-se, portanto, uma dicotomia entre as sequéncias iniciais do filme e
esta, que € uma das ultimas. Em um primeiro momento, os diversos elementos da
linguagem cinematografica sdao usados para colocar as mulheres prostituidas em um
espaco outro daquele tradicionalmente associado a elas e criar uma empatia entre
elas e as espectadoras e os espectadores. Ja no final, esses elementos acentuam a
identificacdo da espectatorialidade com o publico da boate e ndo com as dancarinas,
rompendo com a dinamica inicial de identificacdo/empatia. Ademais, enquanto a
primeira sequéncia foca nos rostos e expressdes faciais das “mulheres da boca”,
reforcando visualmente a subjetividade e individualidade, neste outro momento elas
aparecem, diversas vezes, decapitadas em quadro, e a fragmentacdo de seus corpos
colabora para uma visao redutora delas ndo como um todo, mas como uma jun¢ao

de partes sexualizadas.
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Laura Mulvey aponta que um dos desafios de se lutar contra a estrutura
inconsciente da linguagem (a cinematografica, no caso analisado) é desatrelar-se da
linguagem do patriarcado (1988, p. 58). Tendo isso em vista, percebe-se que Mulheres
da boca nao consegue transcender completamente a esse sistema de opressao, pois
utiliza, em alguns momentos do filme, a linguagem criada por ele, criando

ambiguidades e estranhamentos.

Conclusao

Ao nos debrugarmos sobre os curta-metragens feitos por diretoras brasileiras
durante a ditadura civil-militar, encontramos uma série de rela¢cbes com a imprensa
alternativa feminista. Os jornais Nés Mulheres e Mulherio permitiram tracar paralelos
entre as pautas do movimento de contestacdao de mulheres e filmes presentes no
levantamento filmico realizado. A partir dos periddicos, identificamos também
informacdes relativas a divulgacdo e distribuicdo das obras estudadas. Além disso,
pudemos analisar o olhar dos jornais para os filmes através das criticas filmicas
publicadas em algumas edi¢des. Deste modo, o uso de N6s Mulheres e Mulherio como
material de pesquisa permitiu o aprofundamento das relacdes entre os filmes que

abordavam género e seu contexto de producdo e de circulacao.

Observamos que a pelicula Mulheres da boca representou uma unido entre a
imprensa alternativa feminista e os curta-metragens feitos por diretoras brasileiras, a
partir da interseccao entre a figura da jornalista e da cineasta. Assim como outras
obras cinematograficas, como Balzaquianas e Creche-lar, ela revela um interesse de
algumas das mulheres ligadas ao movimento feminista de segunda onda em utilizar o
cinema como plataforma de comunicacdo das pautas e questdes discutidas, sejam

elas ligadas a prostituicao, a luta por creches publicas, a dupla jornada de trabalho ou
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as opressodes vivénciadas pelas mulheres nas relacdes conjugais. Se nos jornais estes
temas sao discutidos de modo bastante informativo e argumentativo, nos filmes a
arte traz também uma dimensdo poética, criada pelos mais diversos elementos da

linguagem cinematografica (trilha sonora, fotografia, direcdao de arte, etc.).

A imprensa alternativa e o curta-metragem configuram-se como produtos
menos valorizados dentro de seus campos (jornalistico e cinematografico), em
comparacdo com a imprensa oficial e o longa-metragem. Talvez por isso, foi neles que
as mulheres encontraram um espaco maior para se colocarem como jornalistas e
como diretoras, além de lograrem dialogar sobre questdes relacionadas a suas
vivéncias, opressfes e lutas. Portanto, os meios de comunica¢do produzidos e
distribuidos a margem de um circuito hegem®onico, por vezes invisivel tanto para os
censores da época quanto para os pesquisadores de depois, foram fundamentais
para a expressao, a circulagdo e o registro histérico do pensamento ligado ao

movimento da segunda onda feminista no Brasil.
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Imagens

Imagem 1: Autoria propria. Grafico “numero de filmes realizados por nimero de
diretoras”, 2020.

Imagem 2: MULHERIO. Charge “Ci¢ca” publicada no jornal Mulherio, ano 1, n. O,
mar./abr. 1981, p. 4.

Imagem 3: MULHERIO. Critica do filme Mulheres da boca publicada no jornal
Mulherio, ano 2, n. 7, mai./jun. 1982, p. 20.

Imagem 4: NOS MULHERES. Publica¢do sobre prostituicdo no jornal Nés Mulheres,
ano 3, n. 8, jun./jul. 1978, p. 1.

Imagens 5 a 13: Fotogramas do filme Mulheres da Boca (Inés Castilho, Cida Aidar,
1981).
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