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EDICAO UM
Mariana Ferraz Paulino

Comissao Editorial da Revista Epigrafe

Neste segundo semestre de 2014, publicamos a Edicao Um da Revista Epigrafe
com imensa satisfacdo. Primeiramente, porque tal edicdo representa a consolidagao
de um projeto que até entdo, em diversos aspectos, estava em fase de testes e
experimentacdes. Depois, porque consuma alguns dos nossos principais objetivos e
inten¢des enquanto gestores de um periédico académico de graduacao, sendo que
nosso maior triunfo consiste no alcance de uma vasta diversidade institucional
presente em nossos trabalhos: isto, porque logramos publicar autores de
universidades que extrapolam a geografia paulista, 0 que evidencia o precoce e
notdvel alcance da Revista Epigrafe — que apesar de vinculada ao Departamento de
Historia da Universidade de Sdo Paulo, demonstrou reverberar-se para além do
mesmo. Ainda, nossa satisfacao justifica-se pela muito proficua e colaborativa
participacdao dos trés novos membros da nossa Comissdao Editorial, que
demonstraram enorme comprometimento e dedica¢dao ao longo do arduo processo
que culminou nesta edi¢ao.

As conquistas obtidas ao longo do desenvolvimento deste projeto podem ser
observadas, entdo, na presente edicao da Revista Epigrafe: composta por oito
trabalhos, sendo quatro artigos, trés ensaios e uma tradug¢do, a Edicdo Um
contempla diversas areas da Histdria. Por isso, vale mencionar o apurado e
diversificado debate integrativo aventado pelos textos publicados, que propdem
uma notavel articulacdo da Histéria com diversas outras vertentes das Ciéncias
Humanas. Também, apresentamos uma entrevista realizada com a Prof. Maria Ligia
Coelho Prado, e aproveitamos para agradecé-la por sua solicitude e carinho: sem
duvidas, entrevista-la foi, além de um grande privilégio académico, um enorme
prazer.

Por fim, cabe uma singela nota de homenagem ao Prof. Nicolau Sevcenko,

falecido em 13 de agosto de 2014. Além de ser um eximio pesquisador e um

Epigrafe, Sdo Paulo, Edi¢do Um, p. 5-6, 2014 5
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admirado e querido docente, Sevcenko foi para nds, graduandos e historiadores em
permanente formacdo, um exemplo de bravura, dedicacdo e paixdo. Dentre seu
vasto legado, o professor nos deixou, ademais das obras historiograficas de
profundo valor intelectual, um inestimdvel acervo de casos e memdrias que nos
possibilitam, segura e corajosamente, projetar e compreender a Histdria para além

de quaisquer limites ou fronteiras.

Epigrafe, Sdo Paulo, Edi¢do Um, p. 5-6, 2014 6
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A CRONICA RAP COMO EXPRESSAO DO RAP BRASILEIRO HEGEMONICO'

DOI: 10.11606/issn.2318-8855.v1i1p7-33

Carlos Malaguti*
Palavras-chave: Rap paulistano, Identidade, Engajamento

Resumo: Este artigo é parte de uma pesquisa que busca compreender a expressao
do engajamento social e politico do rap paulistano, tomando como fonte os
proprios discos de rap gravados na primeira metade dos anos 1990. Para realizar tal
pesquisa, foi utilizada a metodologia defendida por José Geraldo Vinci de Moraes,
que observa didlogos musicais existentes e relaciona letra e musica, sem privilegiar
uma das partes da cangao.

Pretende-se discutir que apesar de o Centro de S3o Paulo ter sido um agente
fundamental para a consolidacdo do rap paulistano, essa manifestacao artistica foi
paulatinamente se distanciando desse palco, passando a expressar em suas can¢des
a identidade dos rappers ligadas a periferia. Esse processo, ao mesmo tempo em
que definia a tematica defendida pelos rappers em suas can¢des, também definia a
forma estética pela qual o rap se consolidou no Brasil, a partir do que foi intitulado
aqui de crénica rap.

O posicionamento dos rappers sobre as questdes que eles abordam em suas
cancdes sao feitas de um lugar social e simbdlico préprio, onde ndo sao aceitos
posicionamentos de quem estd de fora desse lugar social, o que resulta em

posicionamentos ambiguos, contraditdrios e amplos.

' Este artigo é o segundo capitulo revisado da monografia de conclusdo de curso defendida pelo
autor no curso de Histdria da institui¢do que o mesmo se graduou.
* Graduado em Histdria pela Universidade Federal de S&o Paulo.
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1) INTRODUCAO
O rap’ paulistano nasceu na regido central da cidade de S3o Paulo, na area

formada pelas pragas da Sé e Roosevelt e o Largo S3o Bento. Esses espagos
publicos foram palcos para o encontro de jovens moradores da periferia paulistana
e a manifestacdo de suas expressdes culturais préprias, no fim da década de 1980.

De certa forma é possivel compreender a escolha do centro de Sao Paulo
como palco para suas primeiras expressdes por questdes essencialmente praticas,
uma vez que a maioria dos adeptos dessa nova arte eram office boys que
aproveitavam a pausa do horario de almoco para praticar suas dancas (SOUSA,
2012). Por outro lado, podemos destacar outros elementos que projetam o centro
da cidade como vital para o surgimento do rap em Sao Paulo.

Os anos 1980 passaram a expor de maneira clara a forte contradicao causada
pelo crescimento desenfreado da cidade. Durante os anos 1960 e 1970, houve no
Brasil uma grande migracdo de pessoas vindas do nordeste para S3ao Paulo,
impulsionadas pela situagao de miséria existente na regidao nordeste do Brasil e
atraidas pelo crescimento industrial das regides do Sudeste, principalmente Sao
Paulo (FONTES, 2008). Essa migracdo foi responsdvel pelo grande crescimento
populacional da cidade na década de 1970 que, em contrapartida, ndo foi planejada.
Nesse sentido, a cidade tomou rumos de crescimento para regides afastadas,
consolidando o processo de periferizacdo. Tal processo levou a caréncia, nas dreas
periféricas da cidade, dos elementos basicos para sobrevivéncia, como saneamento
basico, energia elétrica e mobilidade urbana.

Essa megaldpole, que cresceu desenfreadamente e sem estrutura,
marginalizou nas suas regides mais afastadas uma parcela enorme dos jovens

pobres que vivem em S3o Paulo®>. Com isso, ao sairem da periferia, os jovens

? 0 Rap é parte integrante de um movimento maior chamado Hip Hop, que envolve a mdsica (o rap),
a danca (o break) e as artes plasticas (o grdafite). Por questGes metodoldgicas préprias e para o
trabalho com as fontes, selecionamos apenas o rap como objeto de estudo.

3 Pesquisas indicam que 80 % dos jovens entre 15 e 24 anos moram nas zonas urbanas, sendo que
esse numero aumentou exponencialmente na década de 1980, sobretudo pelos ciclos migratdrios da
industrializagdo. SILVA, José Carlos Gomes da. Da terra da garoa ao holocausto urbano. In: Revista do
Nucleo de antropologia urbana da USP. Ponto Urbe. Ano 4 Versao 6. 2010.

Epigrafe, Sdo Paulo, Edi¢gdo Um, p. 7-33, 2014 8
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desfrutavam da vida cultural e econ6mica do centro da cidade, reivindicando, assim,
sua presenca como agentes da sociedade®.

Por fim, € necessdrio problematizar outra questdo que explica
geograficamente a importancia destacada ao centro de S3o Paulo na constitui¢ao
do rap. Tendo em vista as propor¢des da cidade de S3o Paulo e seus problemas no
que diz respeito a mobilidade urbana, nota-se que seria praticamente impossivel a
troca de informacgOes entre pessoas que moram em regides periféricas opostas,
como a Zona Sul e a Zona Leste de S3ao Paulo. Com isso, a circulacao de informacao
ficaria restrita a apenas uma localidade. Ao se encontrarem no centro, um lugar
simbdlico e democraticamente acessivel a todos®, a troca de informacdo
potencializava o desenvolvimento da relagao entre esses jovens como um todo.

Nesse ambiente que surge a primeira posse®, chamada Sindicato Negro e
localizada especificamente na Praca Roosevelt. Ela foi importante para organizar o
movimento incipiente, no qual as principais liderangas se encontravam e trocavam
experiéncias. Tais liderancas formaram dois dos principais grupos de rap da cidade,
Racionais Mc’s e DMN, que produziram dalbuns selecionados como fonte para a
pesquisa, a saber: Consciéncia Black vol. 1, Cada vez mais preto® e Raio X do Brasit®.

Apesar da centralidade que essa regiao de S3ao Paulo tem para o

desenvolvimento do rap, podemos afirmar que os rappers se apresentam

* José Carlos Gomes da Silva aponta que nesse momento que estdo surgindo grandes lojas de
departamento como Mesbla e Mappin, o centro é concebido como um local de importancia para a
sociedade e frequentar o centro pode ter o significado de estar inserido na sociedade. In: SILVA, José
Carlos Gomes da. Da terra da garoa ao holocausto urbano. In: Revista do Nucleo de antropologia
urbana da USP. Ponto Urbe. Ano 4 Versao 6. 2010.

> Deve ser relativizado o termo acessivel no que diz respeito ao acesso de pessoas da periferia ao
centro de S3o Paulo. Em diversos depoimentos é possivel observar as dificuldades encontradas para
realizar esse trajeto. No entanto, essas dificuldades no discurso dos rappers eram colocadas de lado
pelos aspectos positivos gerados pelo encontro.

® Posse é o termo utilizado pelos participantes do movimento para definir os lugares em que os
integrantes se encontram para desenvolver suas atividades, seja a danca, a musica ou as artes
plasticas. E na posse que acontece a organizacdo dos grupos pertencentes ao Movimento Hip Hop.
Cada posse pode ser constituida por poucos membros do movimento e geralmente sdo divididas,
primeiramente, pela localizagdo da moradia dos integrantes, mas ela também acontece a partir dos
modos de pensar dos integrantes. CF: SOUSA, Rafael Gomes de. Movimento Hip Hop. A
anticordialidade da Republica dos Manos e a estética da violéncia. Sao Paulo: Annablume, 2012. P. 70

7 Consciéncia Black Vol 1. Vérios artistas. Zimbabwe records, 1988.

® Cada vez mais preto. DMN. Gravadora Warner. 1993.

9 Raio X do Brasil. Racionais MC’s. Zimbabwe records. 1993.

Epigrafe, Sdo Paulo, Edicdo Um, p. 7-33, 2014 9
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claramente como cidaddos identificados com um lugar especifico e falando para

pessoas deste mesmo lugar especifico, a periferia.

)] MUSICA PERIFERICA: O DESLOCAMENTO DO RAP DO CENTRO PARA A
PERIFERIA
Atentando-se para o disco Raio X do Brasil, do grupo de rap Racionais MC’s, é

possivel observar as principais caracteristicas do que podemos chamar como o rap
consolidado™.

A primeira faixa do album comec¢a com um dos vocalistas fazendo uma
espécie de apresentacao do disco, com o vocalista Edy Rock dizendo com a voz

bastante agressiva:

1993, fudidamente (sic) voltando, Racionais, usando e abusando da nossa
liberdade de expressao, um dos poucos direitos que o jovem negro ainda
tem nesse pais. Vocé estd entrando no mundo da informagdo,
autoconhecimento, dentncia e diversdo. Este é o raio x do Brasil. Seja
bem vindo".

Essaintroducdo do album demonstra claramente a forma como os integrantes
do grupo enxergam a realidade em que o jovem negro vive. Ao salientar a
importancia destacada a liberdade de expressao, o grupo reitera que é um dos
“Unicos direitos” que se possui, 0 que indica, por um lado, a falta de atendimento
aos compromissos governamentais basicos, como educagdo, cultura e justica, por
exemplo. Por outro lado, ao afirmarem que eles estardao “usando e abusando”
desse direito de se expressar, os rappers assumem que falardo o que pensam sobre
a realidade vivenciada.

O disco segue com essa vontade de demonstrar a forma como enxergam a

realidade. A faixa 2 do album, intitulada “Fim de semana no parque”, apresenta

'° No inicio, o Rap flertava muito mais com ritmos como o funk e o soul norte-americano, produzindo
uma musica mais leve. Nesse momento a estrutura musical do rap, bem como seus temas e métricas,
variavam bastante. A partir dos discos Raio X do Brasil e Cada vez mais preto, observamos uma
caracteristica mais consolidada, e uma tematica mais clara. Analisamos essa transforma¢do no
primeiro capitulo da monografia de conclusdo de curso, e ao Rap que tem sua métrica mais definida
e tema especifico, nomeamos de Rap consolidado.

" Faixa 1. Raio X do Brasil. Racionais MC’s. Zimbabwe records. 1993.

Epigrafe, Sdo Paulo, Edicdo Um, p. 7-33, 2014 10
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questdes fundamentais para compreender como o rap se estrutura a partir desse
momento.

A partir dessa musica nota-se, em grande medida, a afirmacao recorrente de
pertencimento ao lugar social e geografico da periferia. A faixa inicia-se com o
vocalista “dedicando” a musica para “toda a comunidade pobre da Zona Sul”. A
musica possui uma base de bateria em andamento 4:4, mas que, no entanto, tem
timbres de bateria eletrénica. Ha junto dessa base ritmica o uso de uma linha de
baixo harmoénica, que forma o ritmo junto com a base de bateria, além de um som
com timbre bastante agudo, feito por meio de sintetizador e bastante distinto de
qualquer instrumento musical.

A letra da musica é construida em formato A-B-C, com partes bem distintas
entre elas e que nao se repetem. Todas as partes acabam sempre com uma
referéncia a algum bairro da Zona Sul de S&o Paulo™. Apds esse verso referindo-se a
regido, canta-se o refrdo, que é composto de uma sampler®” de trés frases ("vamos
passear no parque", "deixa o menino brincar" e "vou rezar para este domingo nao
chover""), oriundas da canc¢do "Dumingaz", do dlbum “Solta o Pavao”, de 1975, de
Jorge Benjor. Em meio a essa colagem, o vocalista repete o titulo da cancao, “fim de
semana no parque”’.

A cancao trabalha com o duplo significado que a palavra “parque” pode
tomar, pois ao mesmo tempo em que se refere a forma como bairros sdo
chamados, como € o caso do citado Parque Santo Antonio, ele também se refere ao
espaco destinado para a diversao e descanso. Esse duplo sentido é reforcado na
sequéncia da cangao:

(...) uma caranga do ano, toda equipada e um tiozinho guiando; com seus
filhos ao lado, estdo indo ao parque, eufdricos, brinquedos eletrénicos.
Automaticamente eu imagino a molecada |4 da drea como é que t3,
jogando bola, descalcos nas ruas de terra, brinca do jeito que da. Gritando
palavrdo, € o jeito deles, eles ndo tém videogame, as vezes nem televisdo.

Ao “imaginar automaticamente” como as criancas da sua regidao estdao se

divertindo, o vocalista reforca o contraste entre esses dois parques distintos e ja

' Os bairros citados no fim de cada uma das partes da musica sdo: Parque Santo Antdnio, Parque
Regina e Parque Ipé.
3 Sampler é um recurso tecnoldgico que permite recortar trechos musicais e colar sobre uma musica.

Epigrafe, Sdo Paulo, Edicdo Um, p. 7-33, 2014 »
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indica um importante fator que é expresso pelo rap, a forma pela qual a sociedade
esta claramente dividida entre ricos e pobres.

No inicio da parte B, logo apds o refrdo, a letra é cantada por outro vocalista,
em uma espécie de complementacdo da ideia que se quer transmitir com a musica.
Nesse trecho, o vocalista apresenta-se como se estivesse fora de um clube privado,
admirando-o. Ele canta “olha sé aquele clube que ‘dadra’, olha aquela quadra, olha
aquele campo, olha. Olha quanta gente, tem sorveteria, cinema, piscina quente”,
como se estivesse admirando positivamente o lugar, mas, em um instante, muda
completamente a perspectiva, continuando dessa forma: “Olha quanto boy, olha
quanta mina, afoga essa vaca dentro da piscina. Tem corrida de kart, da pra ver. E
igualzinho o que eu vi ontem na TV”. E o vocalista continua dizendo “olha sé aquele
clube que ‘dadra’, olha o pretinho vendo tudo do lado de fora. Nem se lembra de
ontem, de hoje ou futuro, ele apenas sonha através do muro”. Como é possivel
observar, cria-se uma intencdo de explicitar a divisdo social presente naquele lugar,
em que ricos tém direito ao consumo e os pobres, principalmente os negros, apenas
observam esse consumo. E a palavra ‘“Parque”, presente no titulo, no refrdo e em
muitos momentos da letra da cancao, evidencia essa divisao social observada e
expressada pelos rappers, mediante a qual os ricos se divertem em seu Parque de
diversdes privado e com infraestrutura, enquanto os pobres se divertem no seu
proprio Parque, ou seja, em seus bairros.

No entanto, apesar do tom de desabafo presente nessa faixa, os rappers
expressam de maneira positiva sua relacdo com o espaco da periferia, como é
possivel observar apds o trecho anteriormente destacado, em que ha uma
supressao do canto e uma insercao de um assobio por alguns instantes, seguido de
um grito (uhul), inaugurando um trecho em que o primeiro e principal vocalista
dessa cancao retorna. Nesse trecho, que possui esse destaque criado a partir da
supressao do canto e dos elementos sonoros utilizados, a letra busca relatar os
problemas enfrentados pelos moradores da Zona Sul de Sdo Paulo, mas criando

uma perspectiva positiva do lugar, como é possivel acompanhar no trecho:

Epigrafe, Sdo Paulo, Edicdo Um, p. 7-33, 2014 12
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Milhares de casas amontoadas
Ruas de terra esse é 0o morro, a minha drea me espera
Gritaria na feira (vamos chegando!)
Pode crer eu gosto disso mais calor humano
Na periferia a alegria é igual
E quase meio-dia a euforia é geral
E I3 que moram meus irm&os, meus amigos
E a maioria por aqui se parece comigo
E eu também sou o bam, bam, bam e eu que mando
O pessoal desde as 10 da manha estd no samba

Devido aos elementos sonoros destacados anteriormente, esse trecho possui
bastante destaque na can¢do e nele se nota a tentativa dos rappers de apontarem
para os aspectos positivos de se viver na periferia, 0 que ndo é feito por acaso, mas
sim para afirmar o lugar social de pertencimento daqueles jovens.

Toda a cangdo se constitui como uma crénica sobre a vida na Zona Sul de Sao
Paulo, em que o vocalista primeiramente se apresenta como sendo o proprio
rapper, “Sou assim, t6 legal, até me leve a mal, malicioso e realista, sou eu, Mano
Brown”. Ao mesmo tempo em que ele se apresenta, apresenta o lugar em que vive
(“Chegou fim de semana, todos querem diversdo, sé alegria nds estamos no verdo,

IH

més de janeiro, Sdo Paulo, Zona Sul”). Esse destaque da regido vai além de sua
simples mencdo na letra, hd um esforco empregado nessa cancao em se definir
como pertencente aquele lugar. Isso é salientado decisivamente quando o vocalista
interpreta a letra no trecho seguinte. “Eu quero aproveitar o sol, encontrar os
camaradas para um basquetebol, ndo pega nada, estou hd uma hora da minha
quebrada, logo mais quero ver todos em paz”. A sintaxe interna da cancdo constradi
a representacao do rapper narrando o cotidiano de sua vida, representando assim o
cotidiano dos moradores da periferia da Zona Sul de S3o Paulo em um fim de
semana.

A musica encerra-se com o destaque reiterado aos bairros da Zona Sul de Sao
Paulo, quando ha a participacao do vocalista do grupo de pagode Negritude Jr, o
Netinho, que, cumprimentando os moradores de diversos bairros da zona com o

trecho final, diz: "Ai rapaziada do Parque Ipé&, Jardim Sao Luiz, Jardim Ingd, Parque

Arariba, Vaz de Lima Morro do Piolho, Vale das Virtudes e Pirajussara".

Epigrafe, Sdo Paulo, Edicdo Um, p. 7-33, 2014 13
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Como é possivel observar na andlise de toda a can¢do, a nogdao de
pertencimento dos rappers aquela regidao especifica é clara. Além disso, por ser a
primeira musica do dlbum, demarcar-se o lugar de onde estdo falando. Todos esses
elementos se intensificam ao observar que a faixa comega com uma dedicatdria do
vocalista dizendo: “a toda a comunidade pobre da Zona Sul”. Outro ponto
destacado é que a identidade periférica se sobrepde a prépria identidade musical do
rap, pois, como foi visto, o samba ndo é rejeitado pelo rap, mas é aceito e
incorporado pelo movimento rap por falaram da mesma regido e sobre aquela
mesma regiao.

As referéncias a Zona Sul de S3o Paulo acontecem pelo fato dos integrantes
terem nascido e serem moradores da regiao, indicando dessa forma uma tendéncia
do rap de cantar a realidade que vivem. Ao nos debrucarmos sobre o grupo DMN,
observamos que apesar de falar de outro lugar geografico da cidade de Sao Paulo, o
lugar social da periferia continua sendo o mesmo, como podemos observar
analisando a faixa 9, intitulada “Lei da rua”, do album “Cada vez mais preto”. A
estrutura da musica é A-B-C, e as partes sdo intercaladas por um refrdo cantado de
maneira melddica, por uma voz masculina, que repete por quatro vezes ‘“Vai com
Deus”.

O enredo da musica é uma espécie de cronica sobre os problemas enfrentados
na “periferia” e na “rua”. E importante destacar que nessa musica se fala de um
lugar especifico, que é a Zona Leste de Sdo Paulo. Durante a musica, na parte
imediatamente anterior ao refrao, ou seja, no final das partes que estruturam a
musica, ha a utilizagdo da técnica do scratch™, junto com sons de sirene policial e
tiros, e sucedida por uma colagem de uma voz feminina dizendo “nds estamos aqui,
na COHAB Il, em Itaquera”.

A musica é cantada por apenas um vocalista, de voz masculing, e ele prdprio
se apresenta como sujeito da can¢ao. Como € caracteristico nas faixas desse album,

a parte C possui diferentes elementos sonoros, como a utilizacdo da técnica de

* Scratch é um movimento rapido em um disco de vinil feito pelo DJ, alterando o andamento da
musica, para criar o efeito de musica riscada. Modifica-se assim o andamento da mdsica, criando um
efeito de suspensdo dos outros elementos e repeticdo desse trecho caracteristico de um ruido.
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scratch e supressdao dos timbres de guitarra. Nessa parte, a letra fala da morte de
um morador da periferia, que aconteceu por acerto de contas decorrente de uma
briga entre moradores da regiao. Essa postura é criticada na letra, dizendo que “os
manos nao conseguem identificar o inimigo que estd na sua frente”. Essa parte
encerra-se com o término da colagem da noticia que ja havia aparecido nas partes

anteriores, essa noticia diz:

Nds estamos aqui na COHAB I, Itaquera, Zona Leste de Sao Paulo, na rua
Augusto Cavalcante, local em que Jodo Carlos da Silva, 19 anos, foi
executado com 10 tiros por quatro rapazes que fugiram em um Opala
preto. Essas sdo as duas unicas pistas que a policia possui, porque mesmo
acontecendo a tarde, na parte mais movimentada do bairro, ninguém viu,
ninguém ouviu e ninguém sabe.

Ao passar para andlise da cancao “Panico na Zona Sul”, do grupo Racionais
M(’s, presente na coletanea “Consciéncia Black” ©, é possivel notar que, desde o
nascimento do rap, o lugar social da periferia ja aparecia com destaque importante
na tematica musical.

Desde o nome da cancdo, intitulada ‘“Panico na Zona Sul”, ja ha a proposta de
divulgar de que lugar esta se falando, a Zona Sul de Sdo Paulo. Partindo para a
analise da cancao, observa-se que a mesma se inicia com um som feito por meio de
sintetizador, com timbre que lembra uma rajada de tiros, dialogando de maneira
direta com o ‘“panico” do titulo, fazendo referéncia ao cotidiano violento
enfrentado por quem é daquele lugar. H4 ainda uma colagem de um som que
reproduz uma arma engatilhando, e que se repete durante toda a faixa,
intensificando ainda mais as referéncias da textura sonora a violéncia urbana. A
base ritmica é formada por bateria eletrénica em sequéncia que ndo se altera
durante toda a musica, com timbres de prato e caixa. Nessa base sdo inseridos
alguns sons com timbres claramente sintetizados, que nao lembram nenhum tipo
de instrumento. Esses sons tém timbres mais agudos, diferente das outras musicas
do dlbum, em que os sons feitos por meio de sintetizadores sobre a base possuem

similaridade com timbres caracteristicos de contrabaixo, portanto mais graves.

'* Faixa 5 Consciéncia Black Vol 1. Varios artistas. Zimbabwe records, 1988.
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Durante as duas primeiras partes da musica, o narrador se autodeclara como o
préprio grupo, dizendo que os “Racionais vao contar as realidades das ruas”. Nessa
cronica, relatam-se todos os problemas relacionados a um lugar especifico, que é a
Zona Sul de Sao Paulo, localizada no prdprio titulo, e no refrdo, que repete por 6
vezes a frase “panico na Zona Sul”. Os problemas relatados nessa cronica sao a
pobreza e a miséria, o abuso policial e a presenca de justiceiros, levando a injustica
social. Durante as estrofes, o vocalista denuncia diversas mortes e também critica a
grande midia que transforma as tragédias em manchetes sensacionalistas.

O vocalista principal “dialoga” com o segundo vocalista no momento do
refrdo, chamando-o com o trecho ‘“Hey mano, Ice Blue”, e o segundo vocalista
canta o refrao. Os dois vocalistas nunca cantam juntos. Na ultima parte da musica, é
utilizada a técnica do scratch para anunciar uma pergunta do segundo vocalista
direcionada nominalmente ao primeiro vocalista; a pergunta é sobre o que se deve
fazer para mudar a situacdo mostrada até entdo na musica. Apds esse efeito de
scratch, todos os sons sdo retirados e apenas permanece a bateria eletr6nica
marcando o ritmo. O primeiro vocalista responde ao questionamento, defendendo
que para mudar é preciso parar de se ‘“acomodar” e parar de ter medo por
morarem onde moram e por viverem situacdes de perigo extremas, como as
descritas anteriormente.

A proposta expressa na cancdo € a de parar de ter medo pela mudanca de
consciéncia; o sujeito que canta a musica, o grupo Racionais Mc’s, convoca 0s
moradores da Zona Sul de S3o Paulo, para que ajam de acordo com o principio “de
nds para nés mesmos”, ou seja, a ideia de nao esperar do poder publico melhorias
e, principalmente, ndo ter nenhum tipo de atitude que prejudique os prdprios
moradores da periferia, construindo assim uma postura coerente. E interessante
notar que essa reflexdo é o que podemos entender como climax da can¢do, ou seja,
ha uma espécie de evolucao que leva a ela, e alguns elementos estéticos sao
utilizados para demonstrar a importancia desse trecho, como a pergunta feita pelo

segundo vocalista, a inser¢dao da técnica do scratch e a supressao dos outros sons da
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musica, bem como o fato de esse trecho ser cantado com uma interpretacao mais
agressiva por parte do primeiro vocalista.

No que diz respeito a postura de ndo esperar do poder publico alguma agao
para superar as condi¢cdes precdrias enfrentadas, é preciso reiterar que se vivia no
Brasil o contexto da abertura democratica pds-ditadura e o periodo em que essa
musica foi gravada foi exatamente o ultimo ano do governo Sarney, que nao foi
capaz de produzir muitas rupturas com o periodo do regime militar. Por outro lado,
é nesse mesmo ano que se realizaria a primeira elei¢do direta para Presidente da
Republica, sendo um momento de grande expectativa da populacao em geral, pois
0s mais variados programas e projetos politicos seriam colocados em debate para a

populagao.

) A CRONICA RAP: DEFINICAO ESTETICA E EXPRESSAO IDEOLOGICA PROPRIA
DO RAP BRASILEIRO
A partir das cancdes analisadas, é possivel observar outras questdes

fundamentais para a compreensao do rap brasileiro. A primeira delas é a forma com
que as musicas de rap se estruturam, com partes distintas entre si e que ndo se
repetem, intercaladas por um refrdo bastante simples. No caso da musica “Panico
na Zona Sul”’; sdo trés partes, separadas pelo refrao que repete o titulo da musica. O
refrao, nesse caso, afirma a ideia que esta sendo transmitida durante as partes da
musica, mas ndo se coloca como parte principal, ou climax, da mesma. Esse climax é
encontrado na ultima parte da cangdo, e aqui também ha uma caracteristica
permanente no rap, pois a ultima parte da cangéo16 de rap sempre tem elementos
sonoros que a destacam musicalmente”. Outra caracteristica é o conteddo
apresentado nessas partes destacadas, que, como foi possivel observar na andlise

da can¢ao “Panico na Zona Sul”, o enredo se modifica, interrompendo os relatos e

'® Essa caracteristica foi encontrada na musica “Panico na Zona Sul” do Album “Consciéncia Black”
de 1988, e também em todas as can¢des do Album “Cada vez mais preto” do grupo DMN, de 1993 e
em todas as cang¢des do dlbum “Raio X do Brasil”’, do grupo Racionais Mc’s, de 1993.

" Essa caracteristica revela alguma semelhanca entre o Rap e a cancdo de protesto brasileira que
floresceu durante a Ditadura, principalmente na década de 1960 e 1970. Era comum que a parte mais
forte da letra, com aspectos mais criticos ao momento politico fosse a ultima estrofe, constituindo
um climax na cancdo. Essa caracteristica é bastante perceptivel na musica “Pra ndo dizer que ndo
falei de flores” de Geraldo Vandré e que se tornou o grande hino da luta contra a Ditadura.
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as denuncias feitas pelos rappers, que passam a aconselhar seus ouvintes sobre o
que fazer para sair daquela situacdo relatada. E dessa maneira que se estrutura o
que pode ser nomeado de crénica rap.

Manuais literdrios definem o conceito de crénica como sendo “o relato de um
ou mais acontecimentos em um determinado tempo. A quantidade de personagens
é reduzida, podendo inclusive ndo haver personagens. E a narracdo de um fato do
cotidiano das pessoas, algo que naturalmente acontece com muitas pessoas”
(MONTEIRO, 2005, P. 89). O critico literdrio Antonio Candido (1992) afirma que a
“cronica” é tomada como um género literdrio “menor”, por ndo ter maiores
pretensGes e por se aproximar dos individuos, tomando como tema os fatos
cotidianos das pessoas.

A definicdo que a critica literdria apresenta para a crbénica nos permite
transpor essa ideia para o rap, ao observar que os rappers constroem suas cancoes
baseadas em relatos de um ou mais acontecimento em um determinado tempo e
que em grande propor¢do esses relatos elegem como tema acontecimentos do
cotidiano das pessoas, como se nota analisando as demais musicas presentes no
album “Raio X do Brasil”.

A faixa 3 desse dlbum se intitula “Parte 11, e por estar logo apds a faixa
anteriormente analisada “Fim de semana no parque”, pode-se compreender o titulo
como sendo a segunda parte do fim de semana. Ela inicia-se com um didlogo entre
um homem (um dos vocalistas) e uma mulher, sugerindo que ela insiste em ter um
relacionamento amoroso com o homem, que a principio se recusa, porque a mulher
namora um conhecido seu. No entanto, esse didlogo termina com a insisténcia da
mulher e 0 homem acaba aceitando ficar com ela.

A estrutura da musica é A-B-C e cada parte € intercalada por um refrdo com
diversos usos de scratch, criando o efeito de musica riscada. No refrdo, o vocalista
repete apenas a frase “eu lamento”, enquanto um segundo vocalista diz “ela te
troca por outro”. O enredo da musica é a forma como esse vocalista enxerga as
mulheres. Durante toda a letra é relatada uma situacdo em que uma mulher

compromissada € descrita como ‘“vagabunda” porque se interessa por outros
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homens. A preocupacao descrita pelo vocalista é com o seu “camarada”, que esta
sendo enganado.

A letra é intensamente machista, descrevendo a mulher como sendo de posse
dos homens, retratando-as como falsas, mentirosas e que sempre querem enganar
0 sexo oposto. A faixa encerra com a mesma mulher tendo outro didlogo do mesmo
tipo com um terceiro homem.

Diversos aspectos chamam atencao nessa musica, mas € preciso destacar dois
fundamentais. O primeiro é que o machismo aqui apresentado € extremamente
naturalizado, caracterizando as mulheres como subservientes ao homem; além
disso, ela é totalmente responsabilizada por situa¢des de traicdo, enquanto que o
homem é apresentado como vitima da a¢do adultera da mulher. Essa naturaliza¢ao
do machismo expressado na cancao reforca a ideia de que os rappers falam na
musica sobre seu cotidiano e apresentam a forma como apreendem a realidade. Ou
seja, 0os rappers apresentam sua visao critica sobre seu cotidiano de violéncia da
mesma forma que apresentam sua visdao machista sobre a mulher porque
expressam nas suas letras a realidade que vivem. Outro ponto bastante importante
é o fato de que a mulher, nesse momento, € apresentada apenas dessa forma, e ndo
como integrante do movimento rap. Em nenhum momento a mulher é apresentada
em outras situacdes e, principalmente, nunca é tratada de forma positiva. Isso
demonstra claramente que o rap estava definido como uma cultura restrita ao
mundo masculino.

A constituicao do que estamos chamando aqui de crénica rap segue com outra
caracteristica marcante, que € a de identificar claramente os sujeitos presentes na
musica. E possivel observar essa caracteristica nas faixas 4 e 5 do dlbum “Raio X do
Brasil”. A base da musica é um sampler da musica de Curtis Mayfield, ou seja, a base
da musica Freddie’s Dead™ é reproduzida sem a letra e o grupo canta a propria letra
do rap sobre essa base. Durante alguns momentos da musica também se

reproduzem trechos do prdéprio Curtis Mayfield cantando.

'® Faixa gravada no dlbum Super Fly, trilha sonora do filme homénimo. 1972. Gravadora Curtom.
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A musica possui um sujeito presente, o préprio rapper, que fala diretamente
para seu interlocutor, o ouvinte. A musica inicia-se com a frase “vocé viu aquele
mano na porta do bar?”. No entanto, esse sujeito presente conta uma histdria de
outra pessoa, o mano na porta do bar, dito no titulo da cancao, que pode ser
compreendido como representando um jovem morador da periferia de Sao Paulo.

O que é bastante peculiar é que em cada parte o vocalista faz a interpretacao
da letra de forma mais urgente, ao mesmo tempo em que o volume fica mais alto a
cada parte. Cria-se assim uma sensac¢do de tensao crescente para um dpice e a ideia
de crdnica é explicita nessa musica.

O enredo da cancao é sobre a transformacao do “mano na porta do bar”, de
uma pessoa pobre, porém humilde e bem quista por seus semelhantes, em uma
pessoa que enriquece mediante atos criminosos, passando a nao ser mais admirado
pelos moradores daquela regido. Na primeira parte, sdao descritas suas
caracteristicas e como ele vive de forma “humilde”, tendo a amizade de varios
“camaradas” e sendo um sujeito alegre e “descontraido”.

Nota-se aqui na primeira parte uma estratégia narrativa que visa conquistar a

simpatia do ouvinte para esse personagem.

Vocé viu aquele mano na porta do bar
Jogando um bilhar descontraido e pa
Cercado de uma pa de camaradas
Da drea uma das pessoas mais consideradas
Ele ndo deixa brecha, ndo fode ninguém
Adianta varios lados sem olhar quem
Tem poucos bens, mais que nada
Um fusca 73 e uma mina apaixonada
Ele é feliz e tem 0 que sempre quis
Uma vida humilde porém sossegada
Um bom filho, um bom irm&o,

Um cidaddo comum com um pouco de ambigao
Tem seus defeitos, mas sabe relacionar
Vocé viu aquele mano na porta do bar?

Essa perspectiva comecga a se alterar na segunda parte, cantada por outro
vocalista (Ice Blue), relatando o fato de o personagem estar cansado das suas
precarias condi¢6es. Como foi visto anteriormente, a musica ganha mais densidade,
por meio do aumento gradativo do volume, além da aceleracdo do andamento da

musica. A interpretacao do vocalista também se altera, com ele cantando com um
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tom de voz mais agressivo, com timbre mais forte e de forma urgente. E construida
a ideia de que ele se cansou da posicao que vinha ocupando e muda sua

perspectiva, como € possivel acompanhar na segunda parte da letra:

Vocé viu aquele mano na porta do bar?
Ultimamente andei ouvindo ele reclamar
Da sua falta de dinheiro era problema
Que a sua vida pacata ja ndo vale a pena
Queria ter um carro confortavel
Queria ser um cara mais notado
Tudo bem até ai nada posso dizer
Um cara de destaque também quero ser
Ele disse que a amizade é pouca
Disse mais, que seu amigo é dinheiro no bolso
Particularmente para mim ndo tem problema nenhum
Por mim cada um, cada um

Até essa parte, é o vocalista Ice Blue que canta a musica, relatando a mudanca
de postura que ja foi demonstrada anteriormente. O vocalista é um narrador
presente na musica, que comenta a mudanca de atitude do personagem. Nota-se
nessa passagem a presenca de um discurso dubio, pois a0 mesmo tempo em que ha
a critica a mudanca de postura, ameniza-se o fato, ao dizer que todos querem ter
ascensao social. No trecho seguinte que sera reproduzido, o vocalista principal
(Mano Brown) volta a cantar, e a perspectiva muda, construindo uma reflexao dele

sobre o caso:

Alei da selva consumir é necessario
Compre mais, compre mais
Supere o seu adversario,
O seu status depende da tragédia de alguém,
E isso, capitalismo selvagem
Ele quer ter mais dinheiro, o quanto puder
Qual que é desse mano?
Sei |3 qual que é
Sou Mano Brown, a testemunha ocular
Vocé viu aquele mano na porta do bar

Cria-se assim uma sensacao de que essa mudanca incomoda aqueles rappers
que estdao relatando o caso, mesmo que ainda relevem e ponderem a
transformacdo do sujeito descrito na musica.

A tendéncia da miusica de ganhar mais urgéncia segue a partir dos mesmos
elementos ao passo que a ponderac¢do sobre a mudanga de atitude do personagem

vai se perdendo. A estrutura da cancao segue a forma ja demonstrada: no primeiro
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trecho de cada parte, um vocalista narra a vida do personagem, seguido do
segundo trecho, em que outro vocalista comenta a situagdo. Essa estrutura
narrativa € complexa de ser percebida porque o narrador conta a histdria e, ao
mesmo tempo, comenta sobre ela. Para isso, a narracao é divida entre os dois
vocalistas, sendo que nos relatos do caso, quem canta é Ice Blue, enquanto que nos
trechos que se comenta ou julga as a¢des do sujeito da cancao, quem canta € Mano
Brown.

O narrador da musica constrdi seu argumento a partir do enredo, a saber:
apesar de ser valido o desejo de ascender socialmente, nem todas as formas de
ascensdo sao validas. O ponto que nado poderia ser infringido para alcancar a
ascensao € o de se voltar contra seus pares, ou seja, os moradores da periferia,

como é possivel notar no trecho:

Ele matou um feinho a sangue frio
As sete horas da noite,

Uma pd de gente viu e ouviu, a distancia
Dia de cobranca, a casa estava cheia
Mae, mulher e crianga
Quando gritaram o seu nome no portao
N3ao tinha grana pra pagar perdao é coisa rara
Tomou dois tiros no meio da cara

Nesse trecho o narrador relata uma cobranca de divida de drogas que o
“mano na porta do bar” ndo perdoou de um morador da regidao e o matou na frente
de seus familiares. Percebe-se que essa atitude atinge um limite ao notarmos o
comentdrio que o vocalista Mano Brown, aquele que julga os acontecimentos, faz

sobre esse fato:

A lei da selva é assim, predatdria
Click, cleck, bum, preserve a sua gldria
Transformagao radical, estilo de vida
Ontem sossegado e tal
Hoje um homicida
Ele diz que se garante e ndo ta nem af
Usou e viciou a molecada daqui
Eles estao na dependéncia doentia
Nao dormem a noite, roubam a noite
Pra cheirar de dia
O tal do virus dos negdcios muita pericia
Ele da baixa, ele ameaca, truta da policia
N&o tem pra ninguém no momento é o que ha
Vocé viu aquele mano na porta do bar?
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Ap0&s esse trecho, ha uma rajada de tiros e uma pausa na musica, e quando o
vocalista volta a cantar, ele o faz de maneira menos agressiva sugerindo uma
sensacdo de repouso. Nesse momento da can¢do, o vocalista troca o tempo do
verbo que usa para comecar as estrofes, ao cantar “vocé esta vendo o movimento
na porta do bar”, usando o tempo presente no lugar do tempo passado das outras
estrofes. Conclui-se entdo que a narrativa anterior foi feita para interpretar o fato
que o narrador esta presenciando naquele momento, que é a morte do personagem
da cangao.

Por meio dessa can¢do e da estrutura em que ela se desenvolve, compreende-
se que os rappers interpretam os acontecimentos da sua realidade com o intuito de
transmitir uma mensagem para os seus ouvintes, para quem eles falam
diretamente, como € possivel perceber na forma como eles se dirigem aos mesmos
(“vocé viu aquele mano na porta do bar?”’). Essa mensagem, assim como se
observou no caso da visao dos rappers sobre as mulheres, possui o préprio ponto
de vista dos mesmos. A mensagem presente na can¢ao analisada carrega um
aspecto da moral religiosa crista ao pregar que o individuo deve se manter longe
das tentacdes.

O ponto de vista dos prdprios rappers aparece também no trecho em que o
personagem mata um dos moradores da periferia e é caracterizado pela giria
feinho.” Até esse momento do enredo da mdsica, o rapper Mano Brown sempre
pondera a atitude do sujeito da cancao de querer enriquecer, dizendo que todos
querem ter uma vida melhor. No entanto, quando esse sujeito mata outro morador
da periferia no caminho da sua ascensao social, o discurso se altera completamente
e o narrador passa a criticar de maneira direta as atitudes do sujeito da cancao. O
discurso critico com relacdo as mortes de moradores da periferia causada por algum
de seus pares é constante no rap e estad presente também na cancdo ja analisada
anteriormente chamada “Lei da rua”, do dlbum “Cada vez mais preto” do grupo
DMN. Ao retomar o ultimo trecho da cancdo, na parte final, observamos que o

narrador fala diretamente com seu interlocutor, dizendo “hey preto, troque a sua

' Feinho é uma das girias utilizadas para um morador da periferia.
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mira, vocé precisa de sua raca viva”, exacerbando a premissa existente na “lei da
rua” seguida e defendida pelos rappers. Essa “lei” ndo clama pelo fim da violéncia,
mas sim que ela seja direcionada para o alvo correto, e principalmente, que o alvo
da violéncia ndo sejam os préprios moradores da periferia. Esse aspecto, além de
indicar claramente que para os rappers ha um exterminio deliberado da populagao
negra - por isso o clamor para que essas mortes ndo se intensifiquem ainda mais
com a matanca entre seus proprios pares — também demonstra a identidade de
pertencimento a periferia, pelo discurso de ndo violéncia entre as pessoas que
possuem essa mesma identificagdo geografica de pertencimento.

Por fim, também é interessante notar que, apesar de durante todas as partes
jd existir algum tipo de julgamento, a mensagem que o0s rappers pretendem
transmitir sé aparece de maneira mais clara e direta na dltima parte da musica. E
importante ressaltar esse aspecto, porque é assim que se estruturam todas as
musicas desse dlbum e todas as musicas do dlbum ‘“Cada vez mais preto”, sendo
uma caracteristica do que chamamos aqui de Crénica rap.

Com isso podemos concluir que o tipo de rap que se consolidou e se tornou
hegemdnico com o lancamento desses dois discos teve nesses albuns sua estrutura
musical bem definida. Sonoramente, o rap brasileiro perdeu as referéncias musicais
do Funk norte-americano, utilizando timbres diversificados, com ruidos de rajadas
de tiro, além de outros timbres diferentes de qualquer outro tipo de instrumento
musical. Ainda no ambito musical, a bateria passou a ter andamento 4:4 no lugar da
batida bindria encontrada nos primeiros fonogramas registrados em 1988. E apesar
de ainda utilizar bateria eletrénica, ela passou a ter timbres mais proximos de
instrumentos acusticos. Além disso, a estrutura das cancdes se definiu de maneira
fixa, com partes distintas e intercaladas por refrdo curto e repetido diversas vezes.
A Ultima parte de cada musica possui destaque conferido por meio de elementos
sonoros e é utilizada pelos rappers para expressar sua mensagem ao seu ouvinte,
ouvinte esse que ndo aparece como um sujeito indefinido ou como qualquer pessoa
que escuta a cancao. O ouvinte para quem o rap fala é o morador da periferia, que

conhece aquela realidade relatada, aqueles bairros citados e as girias utilizadas na
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letra da cancdo. Os rappers que também se definem por essa identidade periférica
falam para seus pares, denunciando as precariedades da realidade comum
vivenciada, interpretando-a a partir do seu préprio ponto de vista e mostrando o
caminho que, segundo eles, deve ser utilizado para conseguir enfrentar essa
situacdo. E assim que o rap se consolida e cria, dessa forma, um tipo de mdsica
especifico, que pode ser intitulado como crénica rap.

Portando, a partir do que é expressado no rap, analisando os sujeitos das
cang¢des, os termos utilizados e os locais que estdo presentes nas musicas,
observamos que o rap fala de um lugar definido, a periferia. Também ficou claro que
se fala para um publico em especifico, que sdao os moradores da periferia. Partindo
desse principio, podemos concluir que o rap, a partir do que se encontra nas
can¢des, € uma musica da periferia.

Por outro lado, também foi possivel observar que algumas bandeiras
defendidas e apresentadas nas can¢bes sao construidas de forma ambigua e
contraditdria. Nas diversas criticas ao que os rappers chamam de sistema, notamos
que, por estarem em um momento politico de transformacdo de paradigmas e
também presenciarem cotidianamente a miséria vivida pelo povo da periferia, os
jovens criaram um universo proprio, carregado de desconfianca e propicio para as
interpretacbes contraditdrias apresentadas nas can¢des. Contribui ainda mais para
esse universo proprio criado pelos rappers, a falta de formacao escolar condizente
com a percepcao global da histdria do capitalismo e das dinamicas proprias desse
sistema. Por exemplo, as bandeiras antirracistas foram incorporadas junto a
presenca dessa tematica na referéncia cultural do Funk, que serviu de inspiracao
para o rap, e tal inspiracdo chegava ao Brasil majoritariamente via midia*°. Podemos
supor também que as noc¢bes vagamente incorporadas de sistema, racismo e
capitalismo podem ter sido absorvidas pelo contato com o Movimento Negro,
principalmente nas discussdes tedricas de que alguns rappers participavam. No
entanto, essa relacdo tinha um cardter bastante conflituoso, fazendo com que a

participacdao nos debates nao fosse constante. Todos esses aspectos ajudam a

*° Entrevista de Mano Brown concedida na Radio 89 FM. Outubro de 2007.
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explicar a ambiguidade e o carater vago da percep¢ao social e politica do rap. Além
disso, nesse ambiente de desconfianca criado, os rappers expressam unicamente a
sua propria visdo sobre as questdes e possibilitam assim a reproducao de outras
opressdes a grupos minoritarios, como é o caso da cancao intensamente machista

chamada "Parte 11", do dlbum "Raio X do Brasil", do grupo Racionais Mc’s.

\)] CONSIDERA(;@ES FINAIS
Paulatinamente, o rap foi se transformando e ganhando uma estética cada vez

mais prépria, definindo o sujeito da canc¢ao, o interlocutor e seu formato, em geral
constituido de partes que nunca se repetem, intercaladas por um refrao curto. O
sujeito é sempre presente, ora sendo o grupo, ora sendo o préprio vocalista, na
mesma medida em que o interlocutor é sempre um de seus pares, que conhece
tanto a linguagem utilizada como a realidade contada. A temdtica varia muito
pouco, sendo, quase na totalidade das musicas, relatos e dendncias dos problemas
enfrentados pelos moradores da periferia, principalmente as mortes causadas tanto
pelo trafico de drogas quanto pela policia. Defende-se exaustivamente que os
proprios moradores ndo se voltem contra seus pares: mesmo que a violéncia
continue, os rappers pedem para que ela “troque o seu alvo”. Principalmente a
partir dos fonogramas de 1993, o rap brasileiro pode ser definido como crénica rap.
Esta, além de todas as caracteristicas citadas anteriormente, possui como aspecto
principal eleger como tema questdes contemporaneas, urgentes e latentes para os
seus protagonistas. Sobretudo, abordam tais temas a partir do ponto de vista do
sujeito da cancao, que é o proprio rapper. Esse olhar préprio é perceptivel
claramente nas partes finais da can¢do, em que se destacam elementos sonoros
que contribuem para que os rappers transmitam sua mensagem diretamente a seus

interlocutores, o que eles préprios chamam de “orelhada” *'.

Durante essas “orelhadas” é possivel perceber questdes que refletem a
ambiguidade do engajamento politico e social existente no rap. A partir da analise

das fontes, é perceptivel que o rap forjou um lugar social préprio, de onde seus

* Orelhada ¢ a giria utilizada pelos rappers como sinénimo de serm&o, ou seja, 0 momento em que se
transmite algum tipo de mensagem ou ensinamento para outra pessoa.
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agentes se permitem expressar seus proprios sentimentos, convic¢des e ideias, e
que ndo aceitam influéncias de quem n&o faca parte desse mesmo lugar social. E
por essa razao que se observa tamanha ambiguidade expressa nos fonogramas,
seja com relagdo as bandeiras politicas e sociais defendidas, seja na reproducao de
formas de opressao existentes na sociedade, como vimos na can¢ao com tematica
machista, "Parte II".

Esse universo foi forjado por jovens que usufruiram de um sistema
educacional bastante deficitdrio, que cresceram em um lugar bastante carente de
promocao de atividades culturais. Mais do que isso, nasceram e cresceram na
periferia de Sao Paulo, com problemas estruturais como moradia, saneamento
basico, abastecimento de dgua e energia elétrica, convivendo até mesmo com a
fome. Muitos deles, filhos de migrantes nordestinos que sofreram o processo de
exclusdao do campo pelo qual o Brasil passou durante as décadas de 1950, e
principalmente 1960 e 1970. A sintese de todas essas condi¢bes talvez explique
bastante as peculiaridades existentes nas cancbes de rap, e seu cardter de
denuncia, critica e a ndo aceitacao de quem ndo faz parte daquela realidade seja
reflexo disso. Ao mesmo tempo, essas condicbes também nos ajudam a

compreender o desejo de ascensao social e consumo presente em diversas cancdes.
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Consciéncia Black. Varios artistas. Gravadora Zimbabwe. 1988
Lado A:

Absoluto - (Norberto Evangelista Silva) - Street Dance
Nossos Dias — (Idslaine Monica da Silva) — Sharon Line
Pobreza (Mario Tadeu Ayres) — Criminal Master

Loucos e loucas (Jose Francisco de Aquino) — Frank Frank
Lado B:

Panico na Zona Sul (Mano Brown) — Racionais Mc’s

Minha Musa (Grand Master Rap Jr) — Grand Master Rap Jr
Changeman Neguinha (DJ Pool) - Mc Gregory

Mel6 da Massa (Equipe Zambia) - Equipe Zambia
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Raio X do Brasil. Racionais Mc’s. Gravadora Zimbabwe. 1993
Lado A:

Introducdo (Mano Brown)

Fim de semana no parque (Mano Brown)

Parte Il (Edy Rock)

Mano na porta do bar (Mano Brown)

Lado B:

Homem na Estrada (Mano Brown)

Juri Racional (Edy Rock)

Fio da Navalha (musica incidental)
Agradecimentos (Ice Blue, Edy Rock, Mano Brown)

Cada vez mais preto. DMN. Gravadora Warner. 1993
Lado A:

Introduzindo caos 92 memdria

Ja ndo me espanto

Como pode estar tudo bem
Mova-se prisdo sem muro

4.P

Lado B:

Considere-se um verdadeiro preto
Precisamos de nds mesmos

Geral

Leidarua

Aformaoriginalmental

F... Inferno "93
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ANEXO |

consgu-:m

Capa Consciéncia Black Vol 1.
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ANEXO 11

-

Capa do 4lbum Raio X do Brasil.
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ANEXO 11l

Capa do dlbum Cada vez mais preto.

Epigrafe, Sdo Paulo, Edicdo Um, p. 7-33, 2014 32



artigos |

A CRONICA RAP COMO EXPRESSAO DO RAP BRASILEIRO HEGEMONICO

ANEXO Iv
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Mambisas

Resumo: O presente artigo tem por intencao explorar a questao da identidade
nacional em cruzamento com o feminismo e as politicas de igualdade de género em
Cuba por uma perspectiva histdrica partindo dos momentos pds-revoluciondrios do
século XX. Foram utilizados livros e artigos académicos tratando do tema para se
realizar a analise dos aspectos propostos, buscando as rupturas e continuidades
nessas questdes entre o periodo pds-independéncia e o pds-revolucao de 1959,
dando atencdo particular a figura das mambisas e como esse modelo de mulher
revoluciondria, original da guerra de independéncia, contribuiu para a construcao de
uma identidade nacional feminina e para uma atuacdo revolucionaria por parte das
mulheres cubanas na revolucdao de 1959. A analise empreendida resultou na
identificacao das especificidades do feminismo cubano do século XX, da Iégica das
politicas de igualdade de género empreendidas pelo governo instaurado pela
revolucdo e de que forma a figura das mambisas condicionou o desenvolvimento
desse feminismo a partir de uma identificacdo identitdria tanto revoluciondria

quanto tradicional no que se refere ao papel das mulheres na sociedade cubana.

INTRODUCAO

Os mais recentes relatdrios (2012) do Programa de Desenvolvimento das
Na¢des Unidas (UNDP) colocaram Cuba na sexagésima terceira posicao no Indice de
Desigualdade de Género (GlI), em que foram analisadas, dentre os dados de cento e
quarenta e oito paises, trés dimensdes para mensurar o estado atual das

desigualdades de género, a citar: saide reprodutiva (composta por taxas de

* Graduando em Histdria pela Universidade de Sdo Paulo.
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mortalidade materna e de fertilidade adolescente), empoderamento (composta por
taxas de participacdo no parlamento e na educacdo superior) e participacdo no
mercado de trabalho.

No ultimo relatério do Global Gender Gap Index(2013), realizado pelo Férum
Econdmico Mundial, Cuba figura na décima quinta posicao em uma lista de cento e
trinta e seis paises. Os critérios adotados para a elabora¢ao desse indice sao
agrupados em “Participacdo Econdmica e Oportunidade” (paridade de saldrios,
niveis de participacao e acesso a empregos que requeiram alto nivel de habilidades
técnicas), “Obtencdo de Educacdo” (acesso a educacdo bdasica e superior),
“Empoderamento Politico” (representacdo nas estruturas de tomada de decisbes) e
“Salide e Sobrevivéncia” (expectativa de vida e proporcao de sexos na populacdo).

Em ambos os casos, Cuba figura entre as melhores colocagées da América
Latina, particularmente no Global Gender Gap Index, em que a diferenca para com
outros paises da regidao é mais visivel. Dito isso, parte dos motivos para este estudo
é tentar compreender, até onde for possivel, as origens histdricas das politicas de
género que levaram Cuba a essa situacao de menor desigualdade aparente em
relacdo a paises latino-americanos com os quais pode ter a trajetdria comparada,
até certo ponto, por sua heranca colonial.

Estando além das possibilidades deste artigo analisar cada um dos aspectos
por tras desse fendmeno para construir um quadro explicativo amplo e capaz de
esclarecer completamente a questdo, foi feito um recorte, de forma que o
elemento mais especifico a ser tratado foi a representacdo e participacao da
populacdo feminina em dois momentos considerados cruciais para a construcao da
identidade nacional cubana: no comeco do século XX, apds se emancipar da
Espanha, e no inicio do regime de Fidel Castro, apds a Revolu¢ao Cubana de 1959.

O artigo buscou entender a figura feminina cubana pds-revolugdes a partir dos
elementos que lhe foram condicionantes, desde os que foram herdados dos
enfrentamentos no final do século anterior até os que surgiram durante a revolu¢ao

de 1959, particularmente a figura das mambisas, que podem ser apontadas como
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uma das bases e origem histdrica da identidade nacional das mulheres cubanas em
ambos os momentos, como sera demonstrado posteriormente.

O estudo realizou-se a partir de leituras e subsequentes cruzamentos de
textos académicos sobre a questdo, de modo a fornecerem um quadro a partir do
qual se construiu uma sintese que pretende responder a pergunta de como se deu a
representacdao das mulheres nos momentos de constru¢do da identidade nacional
cubana e até que ponto isso se converteu, ou ndo, em politicas de género no pds-
independéncia e no inicio do regime Castro. Também foram observadas as
semelhangas e diferencas visiveis entre os dois momentos, considerando a situagao
social, politica e cultural de Cuba, bem como as reivindica¢bes e influéncias dos
feminismos cubanos nas diversas formas e perspectivas como se manifestaram nos
dois contextos e a partir das particularidades que assumiram no pais.

Em certos pontos foram utilizadas também outras formas de producao textual
como referéncias. As fontes primdrias foram aproveitadas mais para exemplificar o
que foi lido nos artigos e livros do que como fontes independentes de informacao,
visto que compreendé-las a fundo e utiliza-las satisfatoriamente para compor a
analise do quadro estudado requereria esforcos de interpretacao que estariam além
do que se propunha com este texto e, por si sd, justificariam outros estudos.

Dito isso, este estudo nao pretende esgotar a questao, mas apenas analisar
um fendmeno histdrico a partir de um de seus muitos aspectos, e um dos quais foi
responsavel, ainda a época, por divergéncias que deixaram para os historiadores de
hoje debates a serem estudados. Pretende-se incorporar esses debates neste texto,
de forma a contemplar a complexidade do processo analisado, ainda que sem
perder a visao geral conferida pelo distanciamento temporal e o foco no que se
mostra como hegemadnico.

Deve-se atentar para o sentido aqui dado ao conceito de identidade
nacional,de uma construcao histdrica e ideoldgica, fluida e multidimensional, a qual
se referenesta investigacdo, na qualidade de uma sintese das mudltiplas
representacdes, por vezes com aspectos contraditérios entre si, que foram

produzidas sobre as mulheres cubanas nos momentos histdricos estudados.
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Buscaram-se, por entre documentos de época e a partir das bases fornecidas por
producdes académicas que empreenderam esforco semelhante nesse sentido, as
caracteristicas mais comuns e hegemonicas a essas representacdes para compor o
que se entende pela “identidade nacional feminina cubana”. Ndo se intenta
delimitar em mindcias e inflexivelmente qual seria essa identidade, apenas aponta-
la, pela forma mais evidente na documentag¢do, como conjunto de referéncias
comuns sobre as mulheres na consciéncia da sociedade cubana. Nesse sentido, a
formacao e mutacao de tal identidade representam simplesmente o acimulo e a
substituicdo de referéncias em acompanhamento e em decorréncia dos
movimentos em curso da sociedade, cultura, politica e estrutura econémica (o que
torna momentos revoluciondrios e pds-revolucionarios particularmente relevantes
nesse sentido), e ndo resulta em unidade coesa e autocontida passivel de ser lida
alheia a multiplos outros fatores, mas como faceta de um quadro muito mais amplo
e de maneira alguma determinante em si mesma de todas as maneiras de se “ser
mulher” na sociedade cubana, mas é apenas uma representacao de determinadas
expectativas coletivas apreendidas nos pontos em que os discursos sobre as

mulheres se encontram.

POS-INDEPENDENCIA

A alianga feminina a lideranga masculina e a la patria, tao frequentemente
presente no discurso nacionalista cubano, é um artefato cultural que
transcende os periodos histéricos da ilha e ideologias dominantes
(STONER, 2003, p. 71, traducdo nossa).

Assim se inicia o texto de K. Lynn Stoner, que em um esforco semelhante ao
deste, busca compreender de que forma a figura feminina apareceu nas formacdes
da identidade nacional cubana. O trecho lanca uma base de grande importancia
para o entendimento da questdo: a valorizacdo da participacao feminina na
construcao da identidade nacional cubana apds a revolucao de 1959 nao surgiu
como um elemento inteiramente inédito e original do momento, tendo, ao invés
disso, raizes no passado cubano que trariam um grande erro a interpretacdo se

fossem ignoradas. Entender a situacao feminina do pds-independéncia €, em funcao
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disso, essencial, para que se perceba o que é ou ndo herdado de um momento para
o outro. Assim, o pds-independéncia sera exposto primeiro.

Antes de partir para a andlise histdrica da figura das mulheres cubanas nesse
processo, porém, é importante, evidentemente, dar a ela uma definicdo inicial,
estabelecendo uma conceituacao sucinta a ser utilizada como ponto de partida da
andlise.

Dessa forma, a imagem das mulheres cubanas no discurso nacional aparece
nesse momento atrelada a ideias estereotipicas de papéis de género, como a
maternidade, mas marcada também pela figura da patriota corajosa pronta para, a
qualquer momento, sacrificar a si mesma e sua prole em nome da na¢do. Maes e
esposas em suas posi¢des sociais tradicionais, mas agora com maior agéncia,
particularmente no que se refere a se engajarem pelos interesses da na¢ao que se
formava.

O processo que, a partir do repertorio cultural trazido do passado cubano e
agora adaptado as novas condi¢Oes politicas e sociais de Cuba, fundou essa ideia
sera mais bem explorado posteriormente, cabendo agora apontar o que seria o
ponto inicial histérico dessa figura feminina revoluciondria, situando-a como um dos
mais relevantes aspectos da identidade nacional feminina cubana desde o século
XIX.

Aideia da cubana combatente e que se dedica acima de tudo a sua nagao teria
tido sua origem na figura das mambisas (STONER, 2003), icones nacionalistas dos
esforcos contra a colonizagdo espanhola deliberadamente criados como
paradigmas dos novos valores nacionais, a lealdade e o sacrificio pelo Estado.
Mulheres capazes de lutar ao lado dos homens ao mesmo tempo em que também
eram capazes de atender a posicdes mais tradicionalmente femininas, sem que
reivindicassem muito para si mesmas. Tornaram-se simbolos da devoc¢ado nacional e
da modernidade a0 mesmo tempo em que pouco eram representativas de suas
individualidades ou de problemas especificamente femininos, e constantemente

associadas a ideia de sacrificio e martirio em nome da nacao.
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Mas para além da combatividade e dedica¢dao a nacdo, esse “ser mulher”
estereotipico que definia a mambisa englobava também, ndo surpreendentemente,
o ‘““ser mae”. A maternidade aparece para nds como um elemento absolutamente
essencial na leitura da identidade da mambisa, e consequentemente das mulheres
cubanas no contexto da independéncia e formacdao do Estado nacional, como
colocou Pilar Morlén de Menéndez em seu discurso intitulado “Nacionalismo” para
o Primeiro Congresso Nacional de Mulheres (MENENDEZ, 1923), e 0 que sera feito
mais visivel adiante no texto.

A evocacao das mambisas apds a independéncia serviria como marco entre o
passado vitorioso, a situacdo presente e os ideais que se projetavam para o futuro.
A imagem aparecia ndo pela sua veracidade histdrica, mas pelo que ela
representava em termos de valores que poderiam ser mobilizados para a identidade
nacional (STONER, 2003).

Dessa representacao e participacdo ativa no processo de independéncia, as
mulheres cubanas teriam, no pds-guerra, aberto para si a possibilidade de
participarem do projeto de formacdo da nagdo independente, inclusive pela
incorporagdo das questdes de direitos das mulheres como uma causa nacionalista.
De fato elas alcancaram alguns direitos (STONER, 1991), mas, no limite, ndo tanto
quanto se desejava, visto que pautas de género nao recebiam a atencao politica
esperada pelas mulheres engajadas e até mesmo, para algumas autoras, a
independéncia ndo havia trazido qualquer beneficio real as mulheres cubanas, que
continuavam a viver da mesma maneira como o faziam sob o colonialismo espanhol
(RUBIO, 1914).

Essa situacao levou a uma maior polarizacdo e radicalizacao de alguns
posicionamentos por volta de 1920, alinhados ja a ideias socialistas e anarquistas em
oposicdao as mais moderadas. De maneira geral, tratava-se de um debate em que as
tendéncias mais visiveis eram discursos politicos de conteddo feminista, mas
permeados pela figura tradicional das mambisas enquanto identidade nacional
feminina e conciliados ao nacionalismo, o que teve como consequéncia a criacao do

que Catherine Davies chama de “Nacional-feminismo” (DAVIES, 1996) que, apesar
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de articulado pelas préprias mulheres, reafirmava papéis femininos tradicionais na
estrutura patriarcal da sociedade cubana, visto que as mambisas ndao desviavam
essencialmente dessas categorias e que a tentativa de insercdao dos direitos das
mulheres a ideia de nacionalismo restringia a possibilidade de quebra de
paradigmas de género, tendo havido, ao invés disso, a apropriacdo dos mesmos sob
diversas formas pelas autoras feministas (DAVIES, 1996). Esse contexto criou, por
exemplo, a situacdo em que feministas alinhadas a ideias revoluciondrias foram
criticadas pelas feministas liberais por supostamente estarem atacando os “valores
familiares” ao criticarem a normatividade do homem branco e da familia nuclear,
estes interpretados pelas revolucionarias como elementos de uma ideologia
capitalista dominante que intentavam combater.

O discurso feminista desse comeco de século se manifesta, porém, de forma
mais vocal, com menos restricdes do que se fazia possivel no debate politico direto,
mas ainda tendo a causa das mulheres atrelada fortemente ao beneficio da nacao
em si, nas producdes literdrias. Autoras como Africa Ferndndez Iruela (1919), Maria
Goémez Carbonell (1931), Elisa de Grau (1914), Nieves Xenes (1907), Dulce Maria
Borrero (1912), entre outras, se utilizaram, em suas obras, dessa associacdo entre as
mulheres e a nacdo cubana, algumas enfatizando especialmente, mais uma vez, a
maternidade nessa relacao, inclusive tracando paralelos entre o amor materno e o
amor a patria, alinhando-se a ideia de identidade nacional com um elemento
essencial de género em sua formagao.

Esses escritos contestavam também a passividade das mulheres cubanas e
reafirmavam a capacidade de agéncia e participacdo politica delas, ndo apenas em
funcdes reprodutivas ou produtivas do trabalho na economia capitalista, mas
inclusive como educadoras morais da sociedade (DAVIES, 1996), como colocou a

autora Celia Sarra de Averhoff (1931, p. 12, traducdo nossa):

N&o se limite a ser a incubadora humana, a manufatureira de autématos
que apenas incorporam numero a populagdo sem agregar nenhum
beneficio ou utilidade prética a seu pais. Aprenda a homicultura para que
seja a gestora de mulheres e homens saudaveis de corpo e consciéncia.
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As autoras mencionadas representam, em geral, a apropriacao pelo discurso
feminista de elementos paradigmaticos a mulher e a estrutura social tradicional,
como foi dito anteriormente, mas podem ser encontradas também producbes
criticas a essas ideias, representando posicionamentos mais vocais a respeito da
posicao das mulheres e das estruturas familiares na sociedade cubana, e em
desacordo com a Idgica mais tipica do nacional-feminismo, este mais moderado e
em geral mais concilidvel com os paradigmas sociais vigentes. Exemplos disso sao
Maria Villar Buceta, América Bobia, Emilia Bernal e Amelia de Vera de Lens. Essas
mulheres traziam a tona em seus textos essencialmente a ideia de libertacao
feminina (DAVIES, 1996), interpretando a posicdo da mulher no presente contexto
como de escravidao, reificagdo, ndo sendo elas tratadas de fato como seres
humanos possuidores de direitos iguais aos dos homens.

Essas autoras faziam as criticas mais contundentes ao androcentrismo e as
estruturas patriarcais presentes na sociedade cubana, sendo representantes
notdveis de uma ideologia de emancipacao feminina nascente ainda em meio a um
contexto incipiente e ambiguo para as lutas das mulheres e a partir de uma
identidade nacional que, apesar de garantir algum grau de participacao e
visibilidade feminina, ndo rompia com alguns dos aspectos mais problematicos para
essas autoras partiddrias de posicdes menos moderada se mais fortemente criticas
as estruturas tradicionais. Pode-se interpretar que essa situa¢dao se dava em grande
parte em funcao da associacdo do feminismo com o nacionalismo, considerando
que este imputava determinadas caracteristicas conservadoras ao discurso
feminista que com ele se alinhava ao se apropriar da figura das mambisas,
permitindo as mulheres uma posicao relativamente ativa e auténtica, preconizando
melhorias que se justificavam por serem concomitantes ao bem-estar da nacao, mas
ainda assim mantendo em pé velhas barreiras e paradigmas que ja eram percebidos
como problemas por algumas autoras, mesmo que estas ndo tenham se dissociado
efetivamente do nacional-feminismo ou do esforco pela constru¢ao da identidade

nacional, o que aparece como uma particularidade cubana em relacdo a outros
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paises com histdrico de colonialismo, nos quais as lutas femininas assumiram tragos
mais antagonicos as estruturas nacionalistas em construcao (NASTA, 1991).
Retomando as questdes levantadas inicialmente acerca dos motivos pelos
quais Cuba conseguiu uma posicao de destaque entre os demais paises latino-
americanos em indices de igualdade de género, pode-se apontar essa relacdao
diferenciada que o feminismo e o nacionalismo assumiram historicamente como um
dos possiveis motivos, partindo do pressuposto de que isso agiu como um
catalisador inicial para politicas de orientagao feminista e politizacdo das mulheres
até certo ponto, quando deixassem de ser identificadas como compativeis com o
bem-estar da nacao, mas ainda assim um limite menos estreito para a a¢do politica
do que o que seria encontrado em outras na¢des recém-emancipadas que
atualmente se encontram atrds de Cuba na questao de género, compreendendo os
movimentos nessa drea como um processo continuo e de longa dura¢do mais do
que como resultados imediatos de politicas pontuais que um governo engajado

possa colocar em pratica rapidamente.

POS-1959

Com o que foi exposto, é possivel passar para uma analise do pds-1959 tendo
em mente caracteristicas que encontrardo, a despeito do novo momento tanto para
Cuba quanto para o feminismo, continuidades (ou resgates, considerando
elementos especificos de contextos de revolu¢do que se apagam com o tempo) nos
discursos e politicas do novo regime mais do que rupturas, até mesmo em funcao

do carater nacionalista da Revolugdo.

O governo revoluciondrio tentou criar uma imagem de feminilidade que
pudesse transcender mas ndo desconsiderar a representagdao doméstica
tipica das mulheres. A Nova Mulher foi construida como uma
revoluciondria exemplar de quem, em adi¢ao a seu papel tradicional na
esfera privada, se esperava preocupacdo e envolvimento com a
transformacdo da sociedade cubana; ela seria uma profissional, uma lider
e uma cuidadora. (FABREGAS, 2010, p. 62, traducdo nossa)

Com a colocagdo acima, Johanna I. Moya Fabregas sumariza a imagem que se
pretendeu construir das mulheres cubanas na identidade nacional apds a revolugao

de 1959. Levando somente isso em conta, ja é possivel perceber dinamica
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semelhante a descrita para o periodo pds-independéncia e a evocacao de uma
figura revoluciondria com o mesmo conteddo presente nas mambisas, o que é
reiterado posteriormente pela autora junto com o reconhecimento da realidade do
inicio do século XX descrita anteriormente neste texto, enfatizando a manutengao
de papéis de género tradicionais e a politizacao atrelada a estruturas patriarcais,
apontando as limitac6es dessa agéncia (FABREGAS, 2010).

A participacdao das mulheres na politica aparece novamente como elemento
abracado nacionalmente enquanto fosse motivada por preocupac¢des relacionadas
as responsabilidades das mulheres nos papéis de mdes e esposas. A mobilizacao
feminina nas grandes lutas revolucionarias, incluindo a revolucao de 1959, se apoia
nessas imagens tipicas e tradicionais de feminilidade (FABREGAS, 2010), como j4 foi
explorado previamente. A contrapartida disso seria, portanto, o ndo
questionamento imediato dos elementos estruturantes da cultura patriarcal que
esses papéis tradicionais compunham. A dinamica das lutas femininas se manteria
semelhante a do pds-independéncia: abragadas dentro de seu sentido de avango do
bem-estar nacional (coletivo), mas ndo fora dele, nesse momento também em
funcdo da minimizacdo que as questdes da esfera privada — onde os elementos
patriarcais eram mais pervasivos — recebiam pela Iégica do Estado de priorizacao do
enfrentamento de problemas coletivos sobre os individuais.

Dessa forma, a representacao cultural atrelada a papéis tradicionais nao foi
profundamente enfrentada pelo Estado nos primeiros anos do regime, sé
aparecendo com maior intensidade quando se tornou um problema para a
producdo (FABREGAS, 2010), ainda que dentro dessas limitacdes, as questdes
femininas fossem de fato uma preocupacao, como evidenciado pela criacao ainda
em 1960 da Federacion de Mujeres Cubanas, que entre outras coisas, tinha como
objetivo a integracdo das mulheres a forca de trabalho (o que de fato aumentou
estatisticamente e permanece em crescimento ainda hoje), mas, novamente, sem
remover sistematicamente delas as responsabilidades tradicionais de género,
inclusive o trabalho reprodutivo (RIESS, 2011), ainda que efetivamente se pautasse

pela intencao de alterar velhos paradigmas de género para permitir que as mulheres
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maximizassem seu envolvimento na revolu¢cdao, o que realmente ocorre se
considerado o aumento da participagao na economia. Em outras palavras, percebe-
se que o limite de ruptura desses paradigmas é condicionado por quanto eles sao
impeditivos as fun¢des femininas no projeto revolucionario.

Reconhecidos esses papéis e feito o resgate da atribuicdo da funcao de
educadoras morais da nacdo, e portanto pecas chaves no avanco do ideal
revoluciondrio, estabeleceu-se uma rela¢ao de tutelacdo por parte do Estado, e mais
especificamente com sua personificacdo em Fidel Castro, que guiaria a participacao
das mulheres no processo em troca de lealdade e gratiddo (FABREGAS, 2010),
integradas a uma cultura revolucionaria cuja determina¢do do conteudo, a despeito
da crescente participacdo feminina em outras dreas do debate politico, permanecia
quase exclusivamente masculina (RIESS, 2011). O que se tem §é, portanto, a
enunciagao do suporte a mobilizagbes de carater feminista, mas a limitagao das
mesmas por uma centralizacao dessas pautas a estruturas de poder patriarcais e
assentadas sobre representacdes femininas que, ao passo que eram teoricamente
identificadas como limitadoras e com necessidade de mudanga, ndao foram
inicialmente encaradas em sua esséncia por esse projeto quando nao criavam
obstaculos as novas expectativas sobre as mulheres na acdo pelo bem estar
nacional.

Observa-se um quadro de ambiguidades em que claramente os esforcos por
questdes femininas sdo novamente condicionados por suas potencialidades para
com o crescimento da nagao, mas que pela importancia identificada em sua
participacdo no processo revoluciondrio, as mulheres tém sua agéncia novamente
valorizada nesse contexto de fundacao de um novo modelo politico, como foi na
figura das mambisas e na construcdo identitdria pds-independéncia, o que engendra
movimentos e politicas importantes apesar de todas as limitac6es implicadas pelas
condicOes em que isso ocorreu.

N3o cabe precisamente no recorte dos primeiros anos do regime de Castro,
mas vale fazer menc¢do ao Cédigo de la Familia, que em 1975 coloca em questdo a

dupla jornada feminina enquanto trabalhadoras e responsdveis pelas tarefas
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domésticas. O cddigo € inovador no sentido de ser a primeira vez em que a
igualdade de sexos no ambito doméstico é instituida constitucionalmente, ainda
que, na pratica, ndo houvesse mecanismos de incentivo ou penalidade para fazer
valer a legislacdo (FABREGAS, 2010). Apesar do reconhecimento por parte do
Estado dessa assimetria e da criacao do Cddigo de la Familia, as rela¢bes de género
ndo passaram nesse momento pela reforma que ele enunciava, a desigualdade em
ambito doméstico se manteve ainda vigente.

Voltando ao tema central e retomando a figura das mambisas que d3o titulo a
este texto, cabe relembrar que, ao passo que elas ndao fogem aos paradigmas mais
essenciais de género, a capacidade de elas assumirem func¢des alheias aos dominios
tradicionais femininos para atender as necessidades da nacao é algo igualmente
caracteristico. No contexto de cultura revoluciondria do pds-1959, tais funcdes
seriam além do combate armado como na figura original das guerrilheiras (este
aplicavel diretamente as mulheres que combateram na revolu¢ao ao lado de
Castro), o exercicio de profissdes e o ingresso na forca de trabalho (FABREGAS,
2010), de modo que a recuperacdo por parte do regime desse imaginario (STONER,
2003) se mostrou como uma ferramenta Gtil para arregimentar mulheres para
fortalecer a ideologia revoluciondria, contribuir no atendimento das metas da
reforma e instigar em uma parcela da populagdo o sentimento nacionalista que
define e motiva a Revolugao.

O carater revoluciondrio do regime e da cultura em constru¢ao criavam as
condicdes para, mediante a ideia de luta continua, uma militarizacao de diversos
aspectos da sociedade cubana em que as mulheres, por meio da evocac¢do da figura
tradicional das mambisas, poderiam atuar como combatentes leais ao regime e a
revolucdo, revolucionarias exemplares (mesmo sem realmente serem integradas
massivamente a funcdes de fato militares), construindo assim, com bases
semelhantes as do inicio do século, um paradigma da identidade nacional das
mulheres cubanas. Essa militarizacao aparece na literatura iconogréfica na forma de
um grande numero de representagdes de mulheres como combatentes e

conspiradoras, algo com ocorréncia proporcionalmente menor na época do pds-
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independéncia, o que demonstra o peso da cultura revolucionaria em construir essa
imagem combativa para as mulheres (STONER, 2003).

Dessa forma, a limitada mas consistente fuga aos papéis de género que o
Estado empreendeu foi realizada de maneira relativamente tranquila, visto que ndo
se tratou, absolutamente, de uma ruptura com os elementos mais essenciais e
arraigados na cultura e nos microcosmos domésticos e nem surgiu como um
esforco inédito de um projeto politico estranho a populagao, mas ao invés disso se
pautou em um imagindrio reconhecivel da tematica nacionalista cubana e
perfeitamente adequado ao carater revoluciondrio que o regime assumia como
caracteristica basica.

A contrapartida, evidentemente, € a limitacao das possibilidades imediatas de
liberacdo das mulheres, em fun¢ao da reproducdo de estruturas de desigualdade
que mantinham mulheres em posicao subordinada, bem como pela relacao de
tutelagem estabelecida pelo Estado, que é em parte responsavel pela dificuldade de
formacdao de movimentos feministas fortes e autbnomos em Cuba, que pudessem
propor medidas e interpretacbes prdprias de maneira efetiva, por exemplo,
estabelecendo uma abordagem interseccional com a questdao do racismo, que
permanece, reconhecidamente, um problema em Cuba (ALLEN, 2009).

Isso ndo quer dizer, contudo, que os esforcos por maior igualdade, tanto por
parte do Estado quanto por mulheres engajadas, por mais limitados que tenham
sido pela estrutura social, possam ser considerados despreziveis, visto que
possibilitaram algumas altera¢des importantes nos paradigmas tradicionais e
prenunciaram politicas e concep¢des que, com o tempo, retomando a ideia de que
esse movimento é, por esséncia, um processo continuo e histdrico, tornariam Cuba
uma referéncia em igualdade de género na América Latina, por mais que as

conquistas ainda estejam longe de serem suficientes.
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CONSIDERACGES FINAIS

Como demonstrado, os momentos de constru¢ao de identidade nacional pds-
revoluciondrios de Cuba no século XX tiveram em comum a evocacao de imagens de
mulheres combatentes essencialmente vinculadas aos paradigmas de feminilidade
tradicionais, mas capazes de atuarem em atividades alheias a eles em nome do
desenvolvimento da nagdao, o que, nos dois momentos, representou quebras
pontuais de papéis de género e maiores possibilidades de atuacdo feminina, sem
com isso desconstruir os elementos patriarcais da estrutura social ou entrar em
choque com os valores tradicionais culturais, possibilitando, assim, a insercao de
mulheres nos esfor¢os revoluciondrios como contribuintes Uteis as metas
desenvolvimentistas do regime, sobretudo no pds-1959, sem causar grandes
rupturas que pudessem ser problematicas para ele ou comprometer a unidade
caracteristica de projetos nacionalistas.

E fato que a construcdo dessa imagem atendeu a objetos que ndo,
essencialmente, a liberacao feminina das opressdes de género ou o bem-estar das
mulheres como um fim em si. Contudo, o condicionamento das politicas ao seu
potencial de, por meio da melhoria da situacao das mulheres, elevar o bem-estar da
nacdo (em funcdo de que elas assumiram papéis relevantes nesse sentido), ndo é
motivo para desprezar a importancia do fenémeno no lancamento das bases que,
com o tempo, se desenvolveriam em medidas mais diretas de igualdade de género.
Nesse ponto, ndao parece exagerado atribuir parcialmente, a partir de uma
perspectiva histdrica pensando em mentalidades e processos de longa duracao, os
bons resultados cubanos em comparag¢ao com o resto da América Latina nos indices
apontados no inicio do texto ao que essa identidade nacional feminina possibilitava
no ambito de participacdo politica, entrada na forca de trabalho e relacao positiva
entre os esforcos por direitos das mulheres, o regime e o nacionalismo inerente a
ele, por mais que existissem ambiguidades, limitac6es e elementos problematicos
permeando a equacdo, em particular, como demonstra K. Lynn Stoner (2003), no
que se refere a associacao da atuacdo revoluciondria feminina ao sacrificio e

martirio pela nacao.

Epigrafe, Sdo Paulo, Edi¢do Um, p. 35-51, 2014 48



artigos |

MAMBISAS, FEMINISMO E A IDENTIDADE NACIONAL FEMININA CUBANA

7

E a partir dessas consideracbes, é possivel também extrair elementos
caracteristicos do feminismo cubano visiveis nos dois momentos, que apesar dos
debates e posicbes destoantes, tem como face hegemoénica o alinhamento ao
nacionalismo (o nacional-feminismo citado anteriormente) e a incorporacdo de
elementos tradicionais da feminilidade para conferir as mulheres cubanas um papel
de alta importancia na sociedade em construcdo. Esses aspectos ndo seriam, ainda,
especificos do movimento feminista cubano em relacdo ao resto da América Latina
(SAMARA, 1994), mas ja o destacariam notavelmente do feminismo norte-
americano (STONER, 1991).

Com isso, pode-se dizer, possivelmente, que a especificidade do feminismo
hegemdnico em Cuba, que o diferencia dos que aparecem no resto da América
Latina, portanto, para além de ter adquirido menos estigmas em suas rela¢cdes com
o Estado e com a cultura (SAMARA, 1994), reside na prépria figura das mambisas,
que ao passo que mantém esses aspectos tradicionais comuns, prognosticam
quebras pontuais dos mesmos, algo que em combinacdo com a cultura
revoluciondria do pds-1959 e a importancia que ela imputava a participacao e
identidade nacional feminina, deu uma face aos esforcos por igualdade de género
que, apesar de longe de ideal, considerando os revezes pontuados anteriormente,
se mostrou notavel no contexto latino-americano e resultou, pelo indicado nesta
investigacdo e a partir do critério estabelecido pelos indicadores, no relativo
sucesso do enfrentamento das desigualdades de género na Cuba atual.

Reitera-se que nao se afirma, no entanto, que isso explique por si s6 a boa
colocacdo cubana nos indicadores, até mesmo em funcdo das ambiguidades
apresentadas no que se refere as expectativas sobre as mulheres cubanas
historicamente. Fazem-se necessdrias investigacbes mais aprofundadas,
compreendendo um periodo histérico mais amplo e fontes diversificadas (passando
por producgles artisticas, textos legais e discursos politicos, entre outras
possibilidades) para tentar identificar a que movimentos e fatores mais especificos
pode se atribuir o fendmeno e que tipo de representacao se faz das mulheres.

Nesse sentido, o que neste trabalho foi identificado é proposto na qualidade de
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antecedente histdrico sobre o qual esses elementos viriam a agir, um recorte
temporal de um aspecto da sociedade cubana dotado em si mesmo de contradi¢bes
e dimensdes passiveis de analise. Para um quadro mais compreensivo e conclusivo
da questao, as maneiras mais especificas como isso viria a se modificar com o tempo
e dialogar com politicas de igualdade de género deve ser objeto de pesquisa de
outros trabalhos.

Por fim, cabe também questionar os prdéprios indicadores, que talvez ndo
tenham a amplitude e os meios necessarios para contemplar determinadas formas
de desigualdade que escapam de seus critérios. Dessa forma, intenta-se dizer que
indicadores estatisticos podem nao dar conta, talvez pela esséncia, talvez por sua
formulacao, de apreender todos os fatores em volta de um determinado fenémeno
social, tornando necessario que sejam interpretados por meio de leituras histdricas,
socioldgicas, antropoldgicas, politicas e outras para que sejam, efetivamente,
ferramentas Uteis a compreensdo de um determinado contexto.

Nesse sentido, a colocacao cubana nos indicadores nao seria, de maneira
alguma, pouco significativa a discussao das relacbes de género no pais, mas
possivelmente insuficiente, tendo de ser combinada a andlises de outras naturezas
que possam comprovar ou ndo se os bons resultados nos indicadores acompanham
outros elementos, menos quantificiveis e imediatamente acessiveis, mas
igualmente caros a questdo (neste caso, especificamente, relativos a permanéncia
de estruturas, representacbes e expectativas patriarcais sobre as mulheres a
despeito da participacao politica e econdmica mais paritaria do que em outros
paises da América Latina, bem como o que isso implica). A negativa a essa hiptese
pode representar os limites de uma relacdo positiva, mas utilitaria em dltima analise,
entre o nacionalismo e os esforcos pelos direitos e empoderamento femininos, bem
como da auséncia de autonomia destes em relacao a figuras, representacbes e
estruturas essencialmente patriarcais, enquanto que uma resposta positiva
representaria que as limitacdes implicadas por esses fatores puderam ser superadas
ao longo do tempo, o que traria outra vez a necessidade de estudos que

identifiquem as formas especificas como isso ocorreu.
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo colocar em discussao os debates
historiograficos em torno da apropriacao da figura do bandeirante como mito e
simbolo da histdria paulista nos primeiros anos do século XX, particularmente entre
a intelectualidade ligada ao Instituto Histérico e Geografico de Sao Paulo, com
enfoque ao seu sdcio fundador Orville Derby.

Fundado em fins do século XIX, o Instituto Histdrico e Geografico de Sao Paulo teria
exercido uma influéncia decisiva sobre a construcao e legitima¢dao do simbolo
bandeirante, e sendo considerada uma instituicao cientifica, partilhava da crenca
que as ciéncias poderiam ter um papel atuante no desenvolvimento de S3o Paulo e,
logo, na almejada influéncia politica e cultural do estado em meio a federacao
republicana. Esse papel € empiricamente verificdvel em suas publica¢des,
particularmente na revista que comecou a ser editada um ano apds a fundacao do
Instituto, em 1895, como exemplo das disputas territoriais das divisas de Sao Paulo

com estados limitrofes.

1) INTRODUCAO

A producdo historiografica voltada ao bandeirismo, particularmente a que
aborda a construcao da imagem da “epopeia bandeirante”, tem se desenvolvido
ativamente. Trata-se de um tema bastante estudado e abordado de diversas
formas, dentre as quais podemos destacar a sua apropriacdao e utilizacdo no

discurso politico com fins ideoldgicos, a afirmagdo da pujanca econémica ou a visao

' Com base no trabalho de iniciacdo cientifica “Orville Derby na Revista do Instituto Histdrico e

Geografico de Sdo Paulo e a constru¢ao da imagem do bandeirante”, financiado durante o ano de
2012 pela Fapesp, e orientado pelo Prof. Dr. Jaime Rodrigues.
* Graduado em Histdria pela Universidade Federal de S&o Paulo.
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do bandeirante como fundador da uma “raca” com fortes tracos identitarios
atribuidos como legado aos paulistas que viveram os séculos posteriores, ainda que
estes fossem diversos em termos demograficos, culturais e de procedéncia. Jacques
Le Goff pontua que “a memdria coletiva sofreu grandes transformacdes com a
constituicdo das ciéncias sociais e desempenha um papel importante na
interdisciplinaridade que tende a instalar-se sobre elas” (LE GOFF, 2003, p. 466).
Trazendo esta afirmagdo para o tema aqui desenvolvido, entendemos a figura do
bandeirante como um dos simbolos maximos da memdria histdrica paulista, que se
transforma e constrdi diferentes sentidos ao longo do tempo.

Desta forma, podemos elencar o bandeirismo como um dos simbolos da
memdria social paulista(na), constante nos debates no decorrer do tempo, passivel
de mudangas e de diversas interpretacdes. A historiografia que trata da construcao
da imagem do bandeirante ampliou-se a partir do final da década de 1980,
compondo um amplo debate intelectual sobre como era o bandeirante, sua
influéncia no meio politico, econdmico e social durante o periodo de colonizacao
portuguesa, bem como a forma pela qual ele fora caracterizado ao longo do tempo
por diversos historiadores.

Como ja foi dito por Danilo Ferreti, “nos ultimos anos os estudos de histdria da
historiografia vem assumindo um destaque inédito, apontando para a existéncia de
um acalorado debate a respeito das posturas e formas de sua elaboracdao”
(FERRETI, 2004, p. 08). Assim, a histdria da historiografia sobre o bandeirismo,
principalmente aquela produzida entre finais do século XIX e a primeira metade do
XX, vem ganhando for¢a no debate intelectual, que busca problematizar tanto a

construcao do simbolo social, como a acao do bandeirante no periodo colonial.

I1) INTELECTUAIS E HISTORIOGRAFIA NO INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO DE
SAO PAULO
Desde a segunda metade do século XIX, entre os temas privilegiados da

historiografia estavam aqueles voltados a formacdao e constituicdo do Estado
nacional, escritos principalmente no interior do Instituto Histérico e Geografico

Brasileiro, instituicdo fundada em 1838 e que auxiliava na legitima¢ao do poder
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imperial por meio da Histdria ali escrita. Lilia Moritz Schwarcz observou que, a partir
de 1870, houve o “fortalecimento e amadurecimento de alguns centros de ensino e
pesquisa nacionais — museus etnograficos, as faculdades de direito, medicina, e os
institutos histdricos e geograficos” (SCHWARCZ, 1993, p. 14), sendo estas ultimas,
as instituicdes responsdveis pela escrita e guarda da documentacao “oficial” da
histéria do pais ou de cada unidade politico-administrativa. Com isso, ficava
evidente o empenho cientificista da época em classificar e inserir o pais numa era de
progresso.

Sobre o papel dos institutos histdricos e geograficos como centros
irradiadores da escrita e difusdo da Histéria, Schwarcz acredita que ali foram
produzidas falas marcadamente regionais, apesar da pretensdo totalizante, e que
essas instituicbes eram entendidas como espacos de producdao de um saber
histdrico caracteristico do século XIX (SCHWARCZ, 1993, p. 99-100). Trés exemplos
de instituicbes congéneres foram privilegiados em sua analise: o Instituto Histdrico e
Geogrdfico Brasileiro (IHGB), o Instituto Archeologico e Geographico Pernambucano
(IAGP), e o Instituto Histdrico e Geogrdfico de Sdo Paulo (IHGSP), fundados em
diferentes momentos do século XIX.

O IHGSP insere-se nessa perspectiva de andlise historiografica como uma
instituicdo em favor da ciéncia. Fundado em 1894, ligava-se aos interesses de uma
elite politica que buscava, pela eleicato de um simbolo, real¢ar sua afirmacgao
econdmica e politica frente as demais unidades da federacao, pois o estado de Sao
Paulo “ja era o mais dinamico do pais, possuindo uma situacdao econdmica
privilegiada, e por contar com um nivel de integracdo interna garantida pela extensa
rede ferroviaria” (SCHWARCZ, 1993, p. 126). O simbolo foi encontrado na figura do
bandeirante, entendido como elo entre a pujan¢a econémica vivida pelo estado nos
primeiros anos da Republica e o elogio das conquistas que os sertanistas teriam
realizado no periodo colonial, com vistas a expansao do territdrio brasileiro.

Pioneira no debate critico sobre a constru¢ao do simbolo bandeirante, Katia
Abud analisa o papel dos intelectuais na formacao desse mito. Em sua tese de

doutorado, ela afirma que o processo de construcao bandeirista se iniciou ainda no
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periodo colonial, com trabalhos como os de Frei Gaspar da Madre de Deus,
Memdrias para a histdria da capitania de Sao Vicente, e de Pedro Taques de Almeida
Paes Leme, Nobiliarquia Paulistana Histérica e Genealdgica (ABUD, 1986, p. 04). A
autora busca questionar as préprias condi¢cdes que levaram a criacao do simbolo
“enquanto forma de conhecimento e a sua utilizacdo (...), na medida em que se
considera que tal necessidade é fruto da prdépria dinamica social” (ABUD, 1986, p.
06), principalmente a partir do inicio do século XX.

Antdnio Celso Ferreira deteve-se no papel desempenhado pelo IHGSP no
processo de constru¢do da imagem do bandeirante e seu vinculo com a construgao
do estado de S3ao Paulo. Segundo o autor, o instituto histdérico de Sdo Paulo estava
atento aos sinais de modernidade apresentados pela sociedade, principalmente a
paulista, no inicio do século XX. Porém, era no passado que o Instituto buscava
legitimar seus interesses e, assim, sendo considerada uma instituicao cientifica,
partilhava da crenca positivista de que as ciéncias poderiam auxiliar no
desenvolvimento de Sdo Paulo (FERREIRA, 2002, p. 97), também em termos
politicos e culturais. Do bandeirismo pincavam-se os temas politicos, como os
desbravamentos e as conquistas levados a cabo pelos sertanistas paulistas no
interior do territério “brasileiro” entre os séculos XVI e XVIIl. Tais feitos
““dialogavam” com o surto de desenvolvimento pelo qual o estado e sua capital
passavam desde o fim do século XIX e notadamente no inicio do XX. Nas palavras do
historiador Joseph Love, tais historiadores “lancaram as bases do mito da gana
quase que faustiana dos bandeirantes por aventura e oportunidades (...),
associando a atual grandeza de S3o Paulo, a seu antigo passado” (LOVE, 1982, p. 21).

Ferreira afirma que os textos dos autores ligados ao instituto paulista, “além
de significarem a busca da superioridade intelectual e cientifica, (...) vinham a tona
acompanhando a luta em torno de interesses econdmicos e projetos politicos
divergentes ou mesmo de cargos no aparelho do Estado” (FERREIRA, 2002, p. 109).
Isso chama a atencdo para o interesse da intelectualidade paulista, quase sempre
ligada a grupos com atuacao politico-partidaria, quanto aos projetos unificadores da

jovem Republica brasileira. Muitos intelectuais paulistas, com producdes diversas
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acerca da imagem do bandeirante, estavam ligados ao IHGSP, que congregava
como sécios ndo somente historiadores, mas toda uma comunidade cientifica que
buscava tragar aspectos histdricos convergentes no estado de Sao Paulo. Assim, a
Histdria teria um papel muito importante nessa instituicao.

Logo apds sua fundagao, o IHGSP langou, em 1895, o primeiro volume de sua
Revista, na qual abordaria, ao longo de diversos nimeros, varios temas acerca do
carater da sociedade brasileira. Todavia, o foco principal seria a especificidade
paulista, aqui construida sob o viés da “histdria oficial” elaborada principalmente
pelo Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, assumindo o que Ferreira
caracterizou como uma “feicao aberta de desafio”. Os historiadores locais nao
ocultariam o propdsito de abalar os alicerces da histdria nacional, até entao
construida pelo IHGB, ambicionando reescrevé-la de ponta a ponta. Isso fica
evidenciado desde o primeiro volume da RIHGSP, onde foi publicado o texto
dedicado “Ao leitor”, no qual os editores escreveram: “A histdria de Sao Paulo é a
prépria histéria do Brasil” (RIHGSP, 1895, p. 08). Explicitando em nota editorial sua
postura, os membros do IHGSP deixavam claro, assim, que a propria histdria
nacional estaria articulada com a histdria de Sao Paulo construida a partir do IHGSP.

O IHGB, criado no periodo mondrquico, teria de se adaptar ao novo regime; o
instituto paulista publicaria sua Revista apoiando a Republica, sendo que o maior
desafio de seus historiadores, segundo Angela de Castro Gomes, seria o de “tornar
palatiavel uma articulacao entre Coldnia, Império e Republica, sem obscurecer a
tradicao dos primeiros, mas sem ferir o desejo de legitimidade da segunda”
(GOMES, 2009, p. 29).

De um total de 532 textos publicados entre os anos de 1895 e 1940 na RIHGSP,
Ferreira contabiliza 352 voltados ao estudo da Histdria, versando sobre personagens
ou contextos sociopoliticos, levantamentos documentais, cronologias e estudos
historiogréficos (FERREIRA, 2002, p. 117-118). O autor observa ainda que, nessas
publicac¢bes, 9,3% dos trabalhos giraram em torno do povoamento de Sao Paulo e da
expansdao bandeirante, demonstrando o peso que a historiografia possuia no

Instituto e entre seus sdécios. O bandeirante tornou-se um personagem relevante
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nos estudos, um simbolo gerado para uma identidade prdpria do estado, mas que
também convergia com os interesses politicos de uma elite que pretendia se afirmar
em ambito nacional.

Porém, ndao eram somente estudos de cardter histérico que preenchiam as
paginas da RIHGSP. Ferreira mostra que estudos de Geografia, Etnografia, Folclore,
Genealogia, Literatura, Arqueologia, Linguistica e Etnologia, dentre outros campos,
se fizeram presentes nos contetidos e colaboravam no processo de legitimagao de
Sdo Paulo frente aos demais estados brasileiros. Marcava-se, assim, o carater
cientificista que a instituicao pregava, no qual “o estudo do povoamento da capital
paulista se volta para compreender a colonizagdo brasileira, dai os levantamentos
geohistdricos sobre as primeiras capitanias da regidao e o estudo dos roteiros
bandeirantes” (FERREIRA, 1999, p. 101).

Buscando interpretar ‘“como as elites paulistas, principalmente as
republicanas, interpretaram de forma original o passado colonial paulista”
(FERRETI, 2004, p. 04), Danilo Ferreti aponta a originalidade de estudos que
poderiam afirmar uma legitimacdo da paulistanidade entre a segunda metade do
século XIX e os anos 1930, que marcariam a constituicdo de um regionalismo
fortemente arraigado no discurso politico e historiografico da época,
principalmente em torno da figura do bandeirante.

Tal discurso seria colocado em discussao nas paginas da RIHGSP, pois ali
encontrava abrigo para a legitimacao de ideias e amparo politico para a justificacao
de praticas que pudessem ser colocadas efetivadas. O IHGSP era uma instituicao
que se norteava por objetivos cientificos; como em outras instituices, ali se
partilhava a crenca de que as ciéncias poderiam auxiliar no desenvolvimento
tecnoldgico. Como sinais desse processo, podemos citar a propria criacao da
Reparticdo de Estatistica e do Archivo do Estado em 1892 e a criacao do Museu
Paulista trés anos depois, instituicbes que buscavam o desenvolvimento local e a
legitimacdo dos interesses de uma elite politica e econémica que pretendia firmar-

se no poder, tendo em vista a mudanga de regime no fim do século XIX.
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Outra instituicao que teria uma grande influéncia e seria pioneira nos estudos
sobre os recursos naturais de Sdo Paulo foi a Comissdo Geogrdfica e Geoldgica (CGG),
criada pelo poder publico em 1886, atendendo aos interesses da elite cafeeira e

estendendo seus trabalhos ao longo de mais de quatro décadas,

mais precisamente entre os anos de 1886 a 1931, elaborando uma série de
cartas cartograficas, relatdrios geoldgicos e artigos cientificos, que
contribuiram para a compreensdo do territério paulista mediante os
paradigmas e as metodologias cientificas do periodo (MAHL, 2006, s/n°

p-)-
Sendo a CGG uma das instituicdes fundadas para legitimar e inserir o Estado na

‘““era de progresso”, é de se levar em conta que do seu interior emergiram

os principais historiadores dos dez primeiros anos de atividade do IHGSP:
Orville Derby e Teodoro Sampaio. Além de terem sido, respectivamente, o
diretor e o primeiro ajudante da CGGSP, ambos também se destacaram
como os expoentes da historiografia sobre as bandeiras produzida no
IHGSP, revelando a relacdo direta entre a pratica concreta de cunho
territorialista dos autores e as representagdes simbdlicas que elaboraram
- sob um viés também territorialista — do passado regional paulista
(FERRETI, 2004, p. 236).

Ill) ORVILLE DERBY, O YANKEE PAULISTA

O heroismo e os grandes feitos do simbolo bandeirante foram explorados e
mistificados por intelectuais, letrados e cientistas congregados principalmente no
IHGSP, em favor de uma identidade que se queria construir em S3o Paulo na virada
dos séculos XIX para o XX. Figuras como Theodoro Sampaio, Augusto de Siqueira
Cardoso, Gentil de Assis Moura, Benedito Calixto e Basilio Magalh3es foram alguns
dos participantes ativos do debate sobre o bandeirante e que publicaram varios
artigos na RIHGSP, compondo, assim, uma rede intelectual entre os membros da
instituicdo.

Orville Derby, junto com toda uma geracao de intelectuais do periodo,
marcaria a historiografia paulista e nacional com seus estudos pautados numa
constante busca de evidéncias e tratamento documental, sendo amparado por
instituicbes que pudessem dar respaldo a escrita produzida na época, como o
proprio IHGSP, o IHGB, o Arquivo do Estado de Sao Paulo e o Museu Paulista. Com
publica¢des voltadas ao conhecimento geo-histdrico, as mesmas serviam de apoio

para as pretensdes de Sao Paulo frente as demais unidades da federacao brasileira,
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para legitimar o governo republicano e fazer criticas a monarquia (FERREIRA, 2006,
p. 135), uma pratica comum 4 todos aqueles que estavam ligados a dinamica politica
do inicio do século XX. Tais publica¢bes ligavam o passado e o presente, trazendo
uma continuidade da elite que permanecia no poder em um “periodo de aventuras
e um espirito coletivo intrépido, considerando-se os bandeirantes como artifices do
progresso regional, que continuava na cafeicultura, nas locomotivas, na
metropolizacdo da capital e nas industrias” (FERREIRA, 2006, p. 133).

Nascido em 1851, na cidade de Kellogsville, nos Estados Unidos, Orville
Adelbert Derby bacharelou-se em Histdria Natural pela Universidade de Cornell em
1869, tendo grande interesse pelos estudos paleontoldgicos. Vindo ao Brasil no ano
de 1870 como auxiliar do professor Charles Frederick Hartt para participar da
Expedi¢do Morgan, que pretendia estudar o litoral nordeste brasileiro, estendendo-
se até os baixos cursos dos rios Tocantins, Tapajos e Xingu, no atual estado do Par3,
Derby voltou aos Estados Unidos em 1872 e regressaria ao pais sul americano dois
anos depois, a convite do governo imperial. Participou ainda da fundacao da
Comissdo Geolégica do Brasil e, a partir dai, varias foram as suas atuac¢bes nos
campos geoldgico e geografico no pais, notabilizando-se como presidente da
Comissdo Geografica e Geoldgica de Sdo Paulo®.

Como presidente da CGGSP, e em favor do conhecimento e mapeamento da
Provincia de S3ao Paulo, os estudos de Derby se espelhariam no modelo dos
geological surveys implantados nos Estados Unidos apds a Guerra de Secessao, o
que tornou mais velozes os levantamentos de terras para a ocupacao do oeste,
causando grandes problemas de partilha e disputas territoriais (FIGUEIROA, 1987, p.
57) - uma das inspiracbes para que houvesse a adocdo do mesmo método na
provincia de Sao Paulo.

Além de sua presenca no IHGSP, o autor também atuou em diversas outras
instituicbes: foi sdcio do Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro, militou no

Servico Geoldgico e Mineraldgico do Brasil e participou na transferéncia do acervo

? Para a biografia de Orville Derby, foras consultados: FIGUEIROA, Silvia Fernanda de Mendonca.
Modernos Bandeirantes: A Comissao geografica e Geoldgica de S3o Paulo e a exploragdo cientifica do
territdrio paulista (1886-1931). Sdo Paulo: FFLCH/USP (Tese de mestrado), 1987.; FERRETI, op. cit.
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de mineralogia deste ultimo para o Museu Nacional do Rio de Janeiro,
transformando-se no diretor desta ultima instituicdo (FERRETI, 2004, p. 236), sendo
que seus onze anos a testa dela foram marcados pelo trabalho em diversas dreas de
Geologia, Paleontologia e Petrologia, além de ter a qualidade de sua obra
reconhecida pela Geological Society of London em 1892, ao obter o prémio
“Wallaston Donation Fund”, concedido também a outros cientistas de sua época,
como Louis Agassiz e Charles Darwin (MARTINS, 1951, p. 33-41).

Sua atuacdo como historiador também pode ser verificada em questdes
politicas e territoriais, na defesa dos paulistas em relacao a disputa pelo territdrio
fronteirico com Minas Gerais, questdao em torno da qual viria a surgir o tomo Xl da
colecado Documentos Interessantes para a Histéria e Costumes de Sdo Paulo
(FIGUEIROA, 1992, p. 42).

De sua lavra, deixou 175 obras, entre artigos, livros e estudos concentrados
principalmente em Geologia, Geografia, Cartografia, Paleontologia, Mineralogia e
Histdria. Com base nesse quadro, Silvia Figueir6a afirma que “Derby se destacava
pela quantidade e pela qualidade das publicacées” (FIGUEIROA, 1992, p. 42),
mantendo também dificuldades em torno do seu mundo profissional, a exemplo de
disputas cientificas travadas com a Escola Politécnica de Sdo Paulo (MAHL, 2012, p.
298). Ainda nesta cidade, Derby foi um dos fundadores do IHGSP em 1894, tendo
publicado na Revista varios artigos e trabalhos sobre a Geografia, Cartografia e
Histdria de S3o Paulo e do Brasil. Sua producao historiografica concentrou-se nas
rotas bandeirantes e nos litigios demarcatdrios entre os estados de Sao Paulo e
Minas Gerais, o que podemos verificar pelos titulos selecionados a partir da
pesquisa na RIHGSP, mantendo uma vida intelectual bastante diversificada (MAHL,
2010, s/n° p.). A obra historiografica de Derby foi reconhecida por Afonso Taunay
que, em suas publicacdes na mesma Revista, afirma que “sao artigos reveladores da
maestria por ele adquirida ao tratar das velhas épocas paulistas, sendo alguns, as
primeiras andlises dos itinerdrios bandeirantes jamais referidas, assuntos

comentados com a maior probabilidade e lucidez” (TAUNAY, 1951, p. 54), e que

Epigrafe, Sdo Paulo, Edicdo Um, p. 53-72, 2014 6



artigos | —  —
PHILIPPE ARTHUR DOS REIS

seriam tidas como referéncias para este mesmo historiador em sua Histéria Geral
das Bandeiras Paulistas.

Ferreira afirma que a amplia¢ao dos espacos institucionais em Sao Paulo

vinham contribuindo para a divulgacdo dos conhecimentos cientificos e
das ideias modernizadoras, a exemplo da Comissdo Geografica e
Geoldgica, criada em 1886 e presidida por Orville A. Derby — um dos sdcios
fundadores do IHGSP. (...) Encarregada do mapeamento do Estado para
facilitar e racionalizar a ocupacgdo de suas terras, ela proporcionaria 4 elite
intelectual paulista o contato com engenheiros, gedlogos e gedgrafos —
do porte de Teodoro Sampaio, além do préprio Derby -, que se tornariam
expoentes dessas areas em Sdo Paulo (FERREIRA, 2002, p. 96.).

Derby fazia parte de uma geracao intelectual que buscava introduzir uma nova
configuracdo nas ciéncias nacionais, desde aquelas voltadas a um campo mais
tecnicista ou mesmo as voltadas ao campo empirico, e seus artigos indicam o
quanto seu discurso € revelador desta mudanca em torno de sua atuagdao no
processo de constru¢ao da identidade regional paulista, realizada por meio de

intercambios intelectuais.

IV) O MUNDO SOCIO-PROFISSIONAL NA OBRA DE DERBY

Talvez devido a sua formacdo e atuacdao no meio geografico, Orville Derby
mais de uma vez se referiu, em seus escritos, as localidades de seu presente, fossem
montanhas e rios, fossem vilas e fazendas e seus moradores. Essas referéncias em
seus estudos histdricos podem ser compreendidas como parte da maneira pela qual
ele aplicava e/ou entendia a Histdria em seu presente, em favor do conhecimento
dos prdprios territdrios em disputa pelos estados de Sao Paulo e Minas Gerais.

Para o caso da provincia de Sao Paulo, Derby buscava, por meio da Historia,
legitimar interesses da ocupag¢do no periodo em que escreveu, COMO a expansao
das lavouras cafeeiras.

Os rios possuem uma grande importancia nas descricbes de Derby.
Considerando o roteiro proposto pelo jesuita André Jodo Antonil, em sua célebre
obra Cultura e Opuléncia do Brasil por suas Drogas e Minas, Derby considera que os
cdrregos ‘“Passa Vinte” e “Passa Trinta”, certamente localizavam-se onde em seu

tempo passavam a estrada de Ferro “Minas e Rio” (DERBY, 2: 1898, p.204).
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Considerando o Mapa Geogrdfico (de Diogo Soares, 1737?), Derby argumenta que,
por ele ndo apresentar o nome das regi6es nem dos rios cortados pela estrada que
ligava o Rio Grande do Sul a S&o Paulo, certamente o afluente do (rio) Iguassu,
denominado Itupeva, e que parecia ser o que desaguava perto do Porto da Unido,
era naquela altura denominado Rio Canoinhas (DERBY, 3: 1898, 176). O autor faz uso
de locais conhecidos para exemplificar os trechos de paradas do roteiro dos
bandeirantes em direcao ao norte de Minas, como o caso da estrada de Ferro Oeste
de Minas e a estacdo Aureliano Mourdo, préximo a Ibituruna (DERBY, 1900, 340).

A permanéncia de nomes também estd presente em sua obra. Quando
exemplifica os pousos na estrada entre S3o Paulo e o Rio Grande do Sul no século
XVIIl, uma dessas paragens € a fazenda da Escaramussa e a outra Pescaria, esta com
o nome que “ainda se conserva numa fazenda préxima a margem direita do [rio]
Paranapanema’” (DERBY, 3:1898, 184). O mesmo caso pode ser visto mais a frente,
apds os viajantes passarem pela fazenda de Tucunduva, quando Derby ressalta que
“pertence hoje a Companhia Frigorifica” (DERBY, 1898, 186).

A toponimia também estd presente em sua obra, decorrente de sua formacgao
como gedlogo. Quase sempre, Derby utiliza nomes de acidentes geograficos para se
referir as localidades, como a Serra de Guarimumi ou Marumiminis, a qual considera
ser “atualmente conhecida pelo nome de Itapety, perto de Mogi das Cruzes, sendo
possivel que estes nomes antigos ainda sejam conservados no uso local” (Idem, “O
roteiro...”, op. cit., p. 338).

Todos os artigos escritos por Orville Derby na RIHGSP se referem a temas de
carater histdrico, sempre com o apoio da Geografia e dreas afins para afirmar suas
posicdes e conclusbes frente ao que buscava debater ou construir. Os artigos
expressam conhecimento geografico, tanto por sua formacao intelectual como pela
experiéncia na direcao da Comissao Geogrdfica e Geoldgica de Sdo Paulo entre 1886
e 1905 (FIGUEIROA, 2011, p. 7).

Em muitos de seus artigos hd termos que buscam fazer associacdes com a
territorialidade e a Geologia, termos estes inusuais para alguém desprovido de uma

experiéncia como a de Derby. Exemplo claro estd no artigo “A denominacao ‘Serra
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da Mantiqueira”, no qual ele pontua que o nome ‘“serra” é um conjunto de
montanhas constituindo um macico composto de diversos picos, como a Serra dos
Orgaos (DERBY. 1913, p. 7).

Sobre o planalto montanhoso do Vale do Paraiba, o autor afirma que as
feicbes topograficas s6 podem ser convenientemente classificadas depois do
levantamento topogréfico detalhado e do estudo geoldgico de toda regiao. Devido
aos limitados conhecimentos acerca da regidao, havia uma impossibilidade na
distincdo dos sistemas montanhosos, principalmente em torno da Serra da
Mantiqueira. Para Derby, as divergéncias dos limites na Serra da Mantiqueira e as
ddvidas sobre a questdo de divisas “nasceram de diferencas de nomenclatura, e
podem ser resolvidas por um apelo franco e leal ao conhecimento topografico do
terreno” (Idem, p. 15), o0 que demonstra sua preocupacdo em conhecer o territdrio
(e ndo sé o passado histdrico) na sua totalidade para dirimir as questdes de seu
presente. Histdria e Geografia teriam de auxiliar uma a outra, tal como advogava a
teoria do conhecimento vigente em sua época e para o que também concorria a
formacao sdcio-profissional do autor.

Os conjuntos de serras que separam os Estados de Sao Paulo e Minas Gerais
seriam um dos temas recorrentes nos artigos de Derby. Outro ponto enfocado por
ele é a grande discussao em torno da Serra de Mogi Guagu, que nao possuia uma
designacao popular, e nem outra qualquer aceita pelos gedgrafos. Quando se
encontravam nomes nos mapas, € “evidente que se figure por motivos politicos e
ndo geograficos” (Idem, p. 17), existindo, assim, um inconformismo em aceitar o
nome devido aos conflitos existentes entre os dois estados na fixacao das divisas.

Derby vé a si mesmo como participe do debate sobre as questdes dos limites
entre S3o Paulo e Minas Gerais, considerando que este é um tema de interesse
histdrico sobre as origens do conflito (DERBY, 1901, 196), interesse este destinado a
legitimar posicoes e resolver os conflitos entre os dois estados em litigio. Ele revela
que, por serem imperfeitos os conhecimentos acerca da Serra da Mantiqueira,

haveriam incertezas a respeito da divisdo politica por ela tracada (DERBY, 1913, p.

13).
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O conhecimento exato dos locais onde aconteceram os feitos é uma das
preocupagdes centrais de Derby. Desta forma, sua atuacdo em favor do
conhecimento do territério ndo se dava somente em favor da explora¢ao do solo,
mas seria combinada ao conhecimento histdrico das regides. Assim, a prdpria
Comissao Geogrdfica e Geoldgica de Sao Paulo, por meio da visita de seus ajudantes
as localidades pesquisadas, teriam ndo somente de pesquisar as regides por meio
do conhecimento empirico, mas também por meio de documentacdo. Estes
ajudantes realizaram o levantamento da planta do Vale do Rio Paratei, nas
proximidades do Rio Paraiba, tendo em conta os questionamentos de existirem
““campos notaveis” feitos por bandeirantes no passado, e chegaram a conclusao de
que estes ndo existiam. Logo, Derby procurou “corrigir” as informacdes do roteiro,
buscando inserir as viagens que a bandeira fez por meio dos nomes das localidades,
pois existia uma confusdao quanto ao roteiro e as informacdes até entao conhecidas
sobre o desbravamento feito pelos paulistas.

Derby atendia aos anseios do préprio IHGSP, pois seu curriculo era vasto e seu
conhecimento sobre diferentes areas lhe proporcionava uma passagem segura
pelos diferentes debates acerca da Histdria naquele momento. Quando ele inseria
conhecimentos geograficos e geoldgicos em seus artigos, e pelo apoio de
intelectuais de dareas congéneres, Derby obteve legitimidade e seguranca para
aquilo que escrevia, até porque a Histdria era uma ciéncia que buscava se afirmar
frente as demais e o uso do conhecimento do passado entendido como um dos
condutores para o entendimento do presente (exemplificado na fixacdo dos limites

entre as unidades da federacdo) ndo estavam totalmente definido.

V) O PASSADO SERVINDO AOS ANSEIOS DO PRESENTE

Como diretor da Comissdo Geografica e Geoldgica de Sao Paulo, além de ter
entre suas principais atribuicbes mapear e conhecer o territdrio paulista, Derby
enfrentaria os confrontos em relacdo as divisas entre o territério paulista e os
estados limitrofes, principalmente Minas Gerais. Em seus escritos, ele ndo nega a

exceléncia e a qualidade das publicacbes da Comissdao Geografica e Geoldgica
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mineira. O que inicialmente podia parecer uma discordancia na realidade era um
elogio sobre um ‘“excelente mapa que acompanha o trabalho do falecido Dr.
Augusto de Abreu Lacerda”, contido no Boletim n° 3 da Comissao Geogréfica e
Geoldgica de Minas Gerais, evidenciando, assim, a existéncia de um sinal
corporativo apesar das divergéncias de interesses entre os estados aos quais os dois
intelectuais estavam vinculados. Essa carta contém os trechos dos caminhos
percorridos por sertanistas no passado e que nao vinham representados na maioria
das séries cartograficas.

Eram do conhecimento de Derby as publicacbes e atividades ocorridas nos
demais estados, principalmente no que concernia ao prdprio conhecimento dos
territdrios. Sua busca incessante por informacdes pode ser vista em seus escritos,
onde ndo refuta nem deixa de elogiar a obra de autor que publicava seu trabalho na
Comissao aparentemente oposta nos objetivos, o que se mostra como uma forma
de apreciar e colocar em debate a qualidade das publicacbes de sua drea de
atua¢do. Possuia um conhecimento grande acerca da territorialidade brasileira e,
principalmente, das regides em que suas atividades profissionais foram mais
intensas, tais como em S3ao Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais. Verifica-se, assim,
um constante uso de referéncias geograficas contemporaneas para assim justificar
questdes de seu presente por meio de argumentacdes centradas no passado.

Em muitos de seus artigos, Derby retoma os temas referentes a questao de
limites entre os estados brasileiros, particularmente entre S3o Paulo e Minas Gerais.
Cada artigo que ele publicava fazia referéncia a outro, publicado anteriormente,
estabelecendo paralelos entre o tema da questao dos limites. Esta retomada dos
artigos anteriores pode ser entendida como um modo de favorecer a melhor
compreensao do leitor que acompanhava a publicacao dos seus artigos na RIHGSP.

Sua atuacao historiografica em torno das questdes de limites entre os estados
de S3o Paulo e Minas Gerais se deu constantemente ao longo dos artigos da RIHGSP.
Neles, houve a constante retomada daqueles ja editados para referendar novas
publicacbes. Essa retomada mostra a insercao de Orville Derby no mundo

historiografico, como um autor que pesquisa, publica e conhece as discussdes
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acerca dos limites entre os territdrios disputados por paulistas e por mineiros. Seus
artigos ndo revelam simples escritos feitos por um cientista renomado ou como
presidente da Comissao Geografica e Geoldgica de Sao Paulo. Sua atuagao se dava
principalmente como intelectual que participa ativamente de discussdes da época,
mostrando-se aos leitores como um pesquisador contumaz e incansavel na busca de
novas provas documentais para corroborar seus argumentos.

Derby destacar-se-ia também na questdo de divisas entre os estados de Sao
Paulo e Parang, invocando o direito paulista sobre determinadas localidades
limitrofes, buscando justificativas em documentos do século XIX (DERBY, 1902, p. 17-
26), ou mesmo nos limites da regido Norte do Brasil com a Guiana Inglesa. Os limites
do estado brasileiro com outros paises da América do Sul ainda ndao haviam sido
definidos e, logo, viriam discussdes sobre os “limites oficiais”. Derby, como um dos
representantes do pais, posicionou-se por meio da exemplificacdo de mapas e
documentos histdricos que comprovavam “as vantagens favordveis ao pais”
(DERBY, 1903, p. 472), tendo sido a questdo dos limites com a Guiana mediada pelo
rei italiano Victor Emanuel. Sua conferéncia pronunciada no IHGSP fora publicada
nas paginas da Revista, sendo que no mesmo volume, verificamos a resposta do “Sr.
A., da Gazeta de Noticias”, posicionando-se contra os argumentos defendidos por
Derby, que seria descrito como uma pessoa que “ndo conhece a questao de que se

ocupou” (A., 1903, 489).

VI) CONCLUSAO

Visto que a questdo dos limites entre S3o Paulo e Minas Gerais foi um debate
privilegiado por Orville Derby em seus artigos da RIHGSP, ha de se considerar que
eles nao eram escritos por mero acaso. Mas também é preciso levar em conta a
situacao que tais regides passavam na passagem do século XIX para o XX.

Derby pode ser entendido como um interlocutor das causas paulistas.
Trabalhando e inserido no meio intelectual, firmaria suas ideias e proposi¢coes em
favor de S3ao Paulo, a quem prestava servicos como presidente da Comissao

Geografica e Geoldgica. O autor também pode ser considerado como um participe
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do debate, por ter em sua producdo bibliografica um livreto dedicado ao tema
(DERBY, 1920, s/n° p.), e um dos volumes editados pelo Arquivo do Estado de Sdo
Paulo na série Documentos Interessantes para a Histdria e Costumes de Sao Paulo. Tal
colecdo procurava disponibilizar informacdes aos pesquisadores da histdria do
estado, a pretexto de “serem publicados os documentos mais antigos existentes no
acervo da Reparticao de Estatistica e Arquivo” a servico da intelectualidade paulista
(MENDES, 2010, p. 04).

Derby organizou o maior volume da série e foi merecedor de varias referéncias

em artigos da RIHGSP. Segundo Mendes,

O volume XI demonstrou ser um dos mais importantes da série, com suas
‘Divisas entre S3o Paulo e Minas Gerais’, especialmente quando levado
em conta o grande nimero de reedi¢des. Publicado inicialmente em 1896,
foi idealizado como forma de subsidiar os debates sobre as divisas entre
as duas unidades da federagdo. Coube a Orville Derby, membro da
Comissdo geogrdfica e Geoldgica de Sdo Paulo, elencar os documentos
referentes a questdo de limites, servindo para reconstruir a histdria de
diferentes localidades, bem como o ‘desenvolvimento geografico de uma
parte do territdrio nacional’. A coletanea foi feita junto ao acervo da
Reparti¢do, mas contou com cdpias fornecidas pela Biblioteca Nacional,
Instituto Histdérico, Arquivo Publico, Arquivo Militar e Arquivo do
Congresso Federal do Rio de Janeiro (MENDES, 2010, p. 05).

Ao que parece, a edicdo desse volume fora sua obra maxima enquanto
historiador, juntamente com seus artigos na RIHGSP. Seu trabalho enquanto
intelectual pode ser visto pela qualidade com que ele mesmo e outros autores
referiam-se ao volume XI.

No artigo “A primeira fase da questao de limites entre S3o Paulo e Minas
Gerais no século XVIII”’, Derby diz que o volume organizado por ele para a série
estava incompleto, devido a falta de documentos sobre o come¢o do conflito entre
S3o Paulo e Minas Gerais anteriores a 1748 (DERBY, 1901, 198). Em varios outros
artigos ele fez referéncias a publicacao de documentos inéditos sobre a temdtica.

O mesmo se aplica ao artigo “Um documento antigo relativo a questdao de
limites entre S3ao Paulo e Minas Gerais”. Nele, Derby refere-se a um documento
sobre a questdo de limites publicado no Correio Paulistano de 26 de julho de 1898,
de autoria do correspondente em Lisboa, José Custddio de Alves Lima. Derby

acreditava que, mesmo nao figurando na “cole¢ao recentemente publicada pelo
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Arquivo do Estado [...], parece merecer reproducdo e discussdo na Revista do
Instituto Histdrico” (DERBY, 1898, 245). Conseguir reunir o maior numero de
documentos que discutissem a questdo de limites entre S3o Paulo e Minas Gerais,
sobretudo no século XVIII, foi sua preocupacdo constante. Quando um documento
inédito aparecia ou quando havia a discussao de uma fonte sobre o assunto, Derby
prontamente saberia tomar partido no debate. Sua referéncia a documentos
publicados no volume que organizou pode ser verificada em diversos de seus
artigos, como em “Um documento antigo relativo a questdao de limites entre Sao
Paulo e Minas Gerais”?, “Documentos relativos a questdo de limites entre Sdo Paulo
e Minas Geraes”?, “S3o Paulo e Minas: Antigas Divisas®”, “Autoridades coloniais na

76
",

raia de Sao Paulo e Minas Gerais durante o século XVII “A primeira fase da

questdo de limites entre S3o Paulo e Minas Gerais””.

O volume em questao, além de proporcionar um lugar de reflgio para Derby
em questdes de cardter histdrico, lhe trazia uma forma de poder debater um
assunto tao acalorado como os limites entre Sao Paulo e Minas Gerais. Cada vez que
se publicava um documento inédito ou que ele prdprio ndo teria encontrado ao
compor o volume dos Documentos Interessantes, prontamente ele se volta ao
referido volume para dar andamento a discussao desse novo documento,
apresentando-se como um historiador atualizado diante das novas fontes
documentais.

Derby coloca-se como representante favoravel aos interesses do estado de
Sdo Paulo frente aos interesses mineiros, buscando legitimidade no passado. Varias
sao as discussdes sobre a posse e legitimidade de regides de Minas, como sobre os
termos lavrados entre quatro povoacdes em uma carta de 1714: 0 que interessa a
Sdo Paulo neste termo é a fixacdo do limite entre S3o Jodo d’El-Rey e Guaratinguetd
pela Serra da Mantiqueira (...) (DERBY, 1901, 199)”. Para Derby, o marco divisdrio

entre as duas capitanias, implantado no Morro do Caxambu, fora destruido pela

3 No qual as referéncias a sua publicacdo aparecem nas paginas 245, 247, 264, 266 € 267.

* No qual as referéncias a sua publicacdo aparecem nas paginas 277, 278 e 279.

> No qual as referéncias a sua publicacdo aparecem nas paginas 453, 455, 456, 457, 459, € 465.

® No qual as referéncias a sua publicacio aparecem nas paginas 222, 223, 224, 226.

7 No qual as referéncias a sua publicacdo aparecem nas paginas 196, 199, 200, 201, 202, 203, 204.
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Camara Municipal de Sao Jodo d’El-Rey, que mandou colocar outro no alto da Serra
da Mantiqueira. Futuramente, esta remocao seria denunciada pelos paulistas.

A organizacao dos documentos relacionados ao tema ndo sdao imparciais, pelo
que se pode deduzir a partir da selecao contida nas paginas da RIHGSP. Pode-se
argumentar que esses documentos, aliados a busca da verdade histdrica, eram o
que havia de mais valioso para se justificar a volta de determinadas regides mineiras
para a jurisdicao territorial paulista. A partir dos documentos apresentados nos
artigos do volume 3 da RIHGSP, verifica-se a preocupacgdo histérica em se manter a
unidade do territério paulista desde o periodo colonial pelo fato de existirem
extravios da cobranca do quinto por parte dos mineiros. O objetivo era ampliar o

territdrio paulista no tempo presente (DERBY, 1898, 248).
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Resumo: Na Idade Média, as mulheres foram em larga medida retratadas de modo
negativo, sendo caracterizadas como filhas de Eva, a pecadora, e responsavel pela
queda da humanidade em pecado. No entanto, no século Xlll, a partir do culto
mariano é possivel notar deslocamento nas formas de definir as mulheres,
apontando a Virgem como a redentora, a escolhida por Deus para ser a mae do seu
filho. A partir disso, a mulher deixa de ser vista em certas situa¢bes como a
encarnacao do mal para ser considerada um ser apto a praticar grandes virtudes
cristds. Tal culto valorizou a virgindade como forma de consagracao a Deus,
sensibilizando, a partir da imagem de Maria, milhares de jovens a ingressarem nas
instituicbes religiosas catdlicas. O objetivo desta pesquisa é refletir sobre a
representacdo das mulheres a partir da figura das monjas na Peninsula Ibérica do
século XIII. Utilizando para tal o conjunto de cantigas religiosas conhecidas como
Cantigas de Santa Maria, compostas pelo rei D. Afonso X, o Sabio, rei de Ledo e
Castela. A proposta se firma a partir do referencial tedrico de Roger Chartier de
Representacao. Nesse sentido, procuraremos elucidar quais os motivos que levaram
as mulheres a serem consideradas como filhas de Eva, quais os pecados tipicos
caracteristicos do sexo feminino e o imagindrio que permeia os eclesiasticos sobre
tal figura. Em um segundo plano, a partir da leitura das cantigas, visa-se analisar os
modelos de conduta que sao desempenhados pelas religiosas e quais deles devem

ser seguidos para alcancar a salvacao.

* Graduando em Histdria pela Universidade Estadual Paulista “Jdlio de Mesquita Filho” (Campus
Franca).
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INTRODUCAO

A semelhanca da Antiguidade greco-romana, observa-se, na Idade Média, um
periodo dominado pelos homens: senhores feudais, cavaleiros, padres e monges. A
mulher neste momento é vista, grosso modo, como uma criatura submissa e
dependente do pai ou do marido e juridicamente tutelada. Contudo, para estudar a
mulher medieval em todos os seus aspectos, deve-se ter, previamente, a
consciéncia, conforme afirmou Duby (1990, p. 278) de que, ao discorrer sobre a
mulher, estamos falando sobre os homens do mesmo periodo, pois, de acordo com
Cristiane Klapisch-Zuber (1990, p. 15), na introducdo de “Histéria das Mulheres no
Ocidente”, o fator primordial na constru¢ao da mulher é o olhar que sobre ela
colocam os homens; entdo, ao falar da mulher medieval, falamos da imagem que
fora construida dela, que se submete ao prisma da religidao e consequentemente a
adequacado aos modelos de comportamento e conduta.

Estes modelos de conduta sao construidos por aqueles que menos tém
contato com essa figura, que sao os homens da Igreja. Estes foram distanciados das
mulheres com o advento da Reforma Papal que instaurou o celibato’ ao clero. Desta

forma:

(...) S@o, os clérigos, homens de religido e de Igreja que governam o
escrito, transmitem os conhecimentos, comunicam ao seu tempo, e para
além dos séculos, o que deve pensar das mulheres, da Mulher. A nossa
escuta do discurso medieval sobre as mulheres é durante muito tempo
tributaria dos seus fantasmas, das suas certezas, das suas duvidas. Ora,
diferentemente de outras épocas, esta palavra masculina impde de forma
peremptdria as concepgdes e as imagens que delas faz uma casta de
homens que recusam a sua convivéncia, homens a quem o seu estatuto
impde o celibato e a castidade: por isso mesmo tanto mais dsperos em
estigmatizar os seus vicios e imperfeicdes quanto elas lhes continuam
inacessiveis na vida quotidiana; e forcando tanto mais o trago quanto as
herancas do seu imagindrio sdo largamente livrescas. (KLAPISCH-ZUBER,

1990, p. 16)
A partir disso, podemos concluir que aquilo que era dito sobre as mulheres era

visto a distancia, com estranheza e medo. Essas imagens eram obtidas, em grande

' Duby (1989, p.41) afirma que o casamento é proibido aos eclesidsticos porque a abstinéncia sexual
pode lhes parecer a garantia de uma espécie de superioridade. Superioridade esta que os coloca no
dpice de uma hierarquia das condic¢des terrestres. Inversamente ao celibato imposto aos homens da
igreja, o casamento é aconselhado aos leigos a fim de controlar a sexualidade destes e impedir, de
certa forma, a devassidao.
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parte, de livros que passavam pelo prisma religioso. O mais conhecido deles eram as
Sagradas Escrituras. Na escrita monastica as mulheres eram classificadas de

Y«

iniumeras formas: como “seres perigosos e diabdlicos”, “a filha mais velha de Sata”,
“possuidora de uma fé mais fraca que a do homem”, “invejosa e vingativa”, “um
abismo de perdicao”, entre outros.

A partir do que havia escrito sobre tal figura estabeleceu-se trés grandes
modelos femininos que sdo as personagens de Eva, Maria (M3e de Jesus) e Maria
Madalena. Eva era considerada a responsdvel pela queda da humanidade em
pecado, assim sendo, foi por meio dela que a mulher passou a ser considerada uma
criatura maléfica, repleta de vicios, capaz de levar o homem a perdi¢ao; como um
ser que ndo possui temor, nem bondade, nem amizade. E gracas a ela que pesa
sobre o feminino, principalmente durante a Idade Média, a acusacao de ser a “porta
para o Diabo”. E através de Eva que se estabelece o “nojo” pela carne da mulher,
pois esta é apresentada como um ser tentador, rastejante (tal qual a serpente que a
fez cair em pecado), peste, traca, veneno que corrompe o homem bom.

J& a partir do século XIl, com a ampla difusdo do culto mariano?, a imagem de
Maria surge como a redentora da humanidade por meio do nascimento de Cristo;
considerada unica e sem exemplo anterior. A Virgem Mae era tomada como modelo
de pureza e santidade a ser seguido. A figura de Maria faz oposi¢ao a figura de Eva:
a primeira é a mae de todos aqueles que vivem pela graca (buscam a santidade), é a
imagem da virgindade. J4 a segunda € a mae de todos aqueles que vivem e morrem
pela natureza/carne (levam uma vida pecaminosa), e por fim, temos a figura de
Maria Madalena, que é o exemplo de arrependimento e peniténcia. Ela é uma

espécie de “meio termo” entre a pecadora Eva e a pura e virgem Maria. A imagem

* De acordo com Costa (2013, p. 02), a figura da Virgem Maria como executora de milagres aparece
no Ocidente devido a expansdo do cristianismo, que pretendia substituir, por um Deus Unico, os
diversos deuses das religibes politeistas, sobrepondo, assim, os ritos cristaos aos ritos pagaos. Sendo
assim, a exalta¢do de Maria tinha a finalidade de substituir todas as divindades femininas pagas por
uma sé, a mae do unico Deus verdadeiro que, tal como esse, também deveria ser objeto de culto.
Portanto, a “Mai de Deus converteu se na mai de todos, invocada por paladins, cabaleiros e
trobadores” (FIDALGO, 2002, p. 24).

Epigrafe, Sdo Paulo, Edicdo Um, p. 73-89, 2014 75



artigos | —  —

ALEX ROGERIO DA SILVA

da chamada “pecadora arrependida” surge como um exemplo de redencao
possivel, desde que haja confissao, arrependimento e peniténcia.

Christiane Klapisch-Zuber (1990, p. 19) afirma que tais modelos estabelecem-se
principalmente a partir do século Xlll e sao escritos por pregadores, moralistas,
pedagogos e autores de tratados de economia doméstica. Para Jacques Dalarun
(1990, p. 112), o final da Idade Média é marcado por um interesse maior, por parte
dos clérigos, em controlar o mundo das mulheres. Eles diziam que estas deveriam
ser castas, obedientes, guardar siléncio e possuir uma reserva nas suas atitudes,
gestos e modos de vestirem-se quase monacais. O estabelecimento destas virtudes
visava a um controle das mulheres para, quem sabe, dessa forma, manter sob as
rédeas masculinas esses seres que despertavam tanto medo nos homens medievais.

Esses modelos destacavam quais as qualidades que as mulheres ideais
deveriam possuir: piedosas, principalmente aquelas que ja envelheceram; as jovens
ainda por casar deveriam ser comedidas nos gestos, nos olhares, na expressao das
emoc6es. As mulheres deveriam falar baixo, ndo rir, pois o riso lhes era proibido. As
mulheres decentes era permitido somente esbocar um leve sorriso, deveriam ser
atenciosas ao marido, comer pouco e mover-se de forma contida. Deveriam manter
também seus pensamentos ocupados por meio do trabalho. Ainda sobre o que se

esperava e se recomendava que as mulheres fizessem:

(...) Padres e guerreiros esperavam da dama que, depois de ter sido filha
ddcil, esposa clemente, mae fecunda, ela fornecesse em sua velhice, pelo
fervor da sua piedade e pelo rigor de suas renuncias, algum bafio de
santidade a casa que a acolhera. Era o dom ultimo que ela oferecia a esse
homem que a deflorara bem jovem, que se abrandara em seus bracos,
cuja piedade se reavivara com a sua e que depositara humerosas vezes
em seu seio o germe dos rapazes que mais tarde, na viuvez, a apoiariam e
que ela ajudaria com seus conselhos a conduzirem-se melhor. Dominada,
por certo. (DUBY, 1997, p.: 155)

Em consequéncia disso, podemos afirmar que eram palavras comuns ao
cotidiano feminino: castidade, sobriedade, modéstia, siléncio, trabalho,
misericordia, custddia. Estas palavras marcaram o periodo medieval no que diz
respeito ao género feminino, embora essa ndo fosse a realidade destas mulheres,
mas sim a maneira como se pensava que elas deveriam ser e agir. O falar sobre e

para as mulheres é a forma através da qual temos acesso aquilo que se pensava
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acerca do feminino, bem como as construcdes que foram feitas em torno destes

modelos e imagens.

OS PECADOS DAS MULHERES

Pode-se dizer que, devido a natureza feminina apresentada como sendo
inferior a do homem e, portanto, mais fraca e propensa a cair em pecado, muitas
eram as faltas cometidas pelas mulheres.

Primeiramente, Duby (2001, p. 78) nos diz que um dos grandes pecados
femininos era o uso da feiticaria, principalmente quando esta era usada para
enfeiticar os homens com a finalidade de domina-los. Acreditava-se que o pecado da
feiticaria estava associado ao da incredulidade, pois o primeiro seria um
desdobramento do segundo.

Os abortos e a contracepcao também eram considerados pecados
exclusivamente femininos, pois, para Richards (1993 p. 125), a Igreja considerava o
controle da natalidade como um pecado grave, e aquela que o praticasse era
considerada homicida. Com isso, os penitenciais do periodo condenavam tal ato.’

Vinculada a esta falta estd também a negligéncia em relacdo aos filhos. Carla
Casagrande (1990, p. 127) afirma que outro pecado cometido pelas mulheres era o
da gula, pois o0 excesso de comida, condimentos e bebidas poderia excitar a mulher
ao ponto de leva-la a luxuria incontrolada. Por este motivo, nas leituras dirigidas as
mulheres, eram incentivados a sobriedade e o uso moderado dos alimentos e
bebidas.

A mulher, sobretudo a mulher ainda jovem, quando nao se encontrava sob o
olhar zeloso de um homem, que a mantinha sob sua custédia, escreve Duby (1988,
p. 110), cai naquele que é considerado o pecado feminino por exceléncia: a luxuria, a

busca pelo prazer. Este mesmo autor afirma que:

(...) queima-as um desejo que, fracas demais, custam a dominar. Ele as
conduz diretamente ao adultério. Diante do marido que as solicita,

3 Segundo Pilosu (1995, p. 67), a mulher que tenha sofrido um aborto espontaneo dentro dos
quarenta dias que seguem a concepcao deve fazer peniténcia por cerca de um ano; j& aquela em que
0 aborto ocorre apds estes quarenta dias deve ser penitenciada por um periodo de trés anos.
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fecham-se reprimindo seu ardor. Em compensagao, insatisfeitas, correm
atrds dos amantes. (DUBY, 2001, p.: 14).

A solucdo para este pecado estad no casamento, pois o “bom casamento” seria
o remédio para acalmar os desejos da carne. Delumeau (1989, p. 312) afirma que a
sexualidade é o pecado por exceléncia, portanto a solucao para esta falta seria o
“bom casamento”, que tem como caracteristicas o amor verdadeiro entre os
conjuges e a moderacao dos sentimentos carnais.

Ainda visando o controle da esfera feminina, escreve Klapisch-Zuber (1990, p.
20) que a Igreja atacou de forma crescente o vestudrio e os adornos usados pelas
mulheres, principalmente a partir do século XllIl, quando o corpo da mulher passou a
ser visto como um instrumento de perdicao e simbolo do pecado original. Nesse
sentido, Delumeau (1989, p. 326) afirma que um dos grandes pecados das mulheres
é a vaidade, pois, de acordo com este autor, a mulher se “enfeitava” para atrair os
homens para o inferno. Isto fica evidente no seguinte excerto do Malleus

Maleficarum®:

Ela atrai os homens por meio de chamarizes mentirosos a fim de melhor
arrastd-los para o abismo da sensualidade. Ora, ‘ndo ha nenhuma
imundice para a qual a luxdria ndo conduza’. Para melhor enganar, ela se
pinta, se maquia, chega até a colocar na cabeca a cabeleira dos mortos.
(KRAMER; SPRENGER, apud DELUMEAU, 1989, p.: 323).

Casagrande (1990, p. 131) nos diz que o pecado da vaidade praticado pelas
mulheres, através dos adornos e do vestudrio, levava a comunidade a uma
desordem, uma vez que despertava o desejo dos homens. A beleza feminina
seduzia, encantava e corrompia os sentidos um apds o outro e por este motivo as

mulheres eram vigiadas e mantidas sob constante repressdo (BLOCH, 1995, p.: 68).

* Malleus Maleficarum (ou O Martelo das Bruxas ou ainda O Martelo das Feiticeiras) é uma espécie de
manual de diagndstico para bruxas, publicado em 1487, de autoria de Heinrich Kramer e Jacobus
Sprenger. Dividido em trés partes, a primeira ensinava os juizes a reconhecerem as bruxas em seus
multiplos disfarces e atitudes; a segunda expunha todos os tipos de maleficios, classificando-os e
explicando-os; e a terceira regrava as formalidades para agir "legalmente" contra as bruxas,
demonstrando como processa-las, inquiri-las, julga-las e condena-las. Os autores oferecem um guia
passo a passo sobre como conduzir o julgamento de uma bruxa, desde a reunido de provas até o
interrogatdrio (incluindo técnicas de tortura).
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Podemos afirmar que, por ser a mulher a “portadora da luxdria”, ela estava
mais propensa a pratica do meretricio®. Pilosu (1995, p. 112) afirma que a
prostituicao fazia parte dos pecados que poderiam ser incluidos na categoria da
luxdria e esta, por sua vez, engloba uma série de outros comportamentos de
desordem sexual. Pilosu (1995, p. 120) afirma ainda que essas mulheres eram vistas
como “devoradoras de homens” e possuidoras de uma esséncia voltada para a

promiscuidade.

AS MONJAS NAS CANTIGAS DE SANTA MARIA

Antes de qualquer coisa, temos que colocar as monjas em um primeiro plano
como mulheres, e, com isso, suscetiveis aos pecados a que todas as outras estao
sujeitas.

No cancioneiro mariano, vemos que nas cantigas que se remetem as monjas e
abadessas é frequente a tipologia dos pecados, levando-se em conta o cédigo moral
da época. Essas “infracdes” se desenvolvem dentro de uma estrutura narrativa que
demanda a intervengdo da Virgem Maria em socorro da monja devota, embora
“pecadora”.

O cancioneiro mariano é composto por 420 cantigas e, em onze delas, narra
milagres envolvendo monjas e abadessas. Em um primeiro grupo, que compreende
oito delas, o pecado cometido é o pecado da carne ou sua intencao. As trés cantigas
restantes formam um segundo grupo que nao se vincula a tal pecado, de modo que
o milagre acontece sem que as monjas ou abadessas tenham cometido qualquer

desvio.

> Durante o periodo medieval, a prostituicdo era apresentada sob o prisma de uma moral dupla, de
um mal necessdrio. Esta possui uma dupla moral na medida em que se trata de um pecado da carne,
uma vez que, durante esta pratica, o sexo € realizado fora do casamento e ndo visa a procriacao;
contudo, este pecado torna-se socialmente tolerado, por ser uma forma de “escoamento” das
energias masculinas e, assim sendo, preserva a dignidade e a integridade das mulheres honestas,
sejam elas virgens, vilivas ou casadas.

Epigrafe, Sdo Paulo, Edicdo Um, p. 73-89, 2014 79



artigos | —  —

ALEX ROGERIO DA SILVA

Isso nos sugere que o autor, ou os autores®, reafirmavam a ideia de que a
luxdria era o unico pecado cometido por uma religiosa, ou o pior deles. Aos olhos
dos clérigos da época, e consequentemente do cdédigo moral vigente, o maior
pecado era atentar contra a liga¢do entre a alma e Deus. No caso das mulheres, isso
significava retomar a posse de seus prdprios corpos, desprezando a importancia da
virgindade e ignorando o rigor com que seriam punidas caso rompessem tal
obrigacdo. E isso que confirma o contetdo das Cantigas de Santa Maria analisadas a

seguir.

O PECADO DAS MONJAS NAS CANTIGAS DE SANTA MARIA
Analisaremos duas cantigas para ilustrar as observa¢bes acerca das
mulheres/monjas nas Cantigas de Santa Maria. A primeira delas é a Cantiga 55, que

trata de um milagre da Virgem envolvendo uma monja.

Cantiga 55: Atant’ é Santa Maria

Esta é como Santa Maria serviu pola monja que se fora |
do mdesteyro e e lli criou o fillo que fezera ald andando.

Atant é' Santa Maria | de toda bondade béa,
que mui d' anvidos s' assanna | e mui de grado perdéa.

Desto direi un miragre | que quis mostrar en Espanna
a Virgen Santa Maria, | piadosa e sen sanna,
por hlia monja, que fora | fillar vida d' avol manna
fora de seu m&esteiro | con un preste de corda.
Atant é' Santa Maria | de toda bondade bdai,...

Esta dona mais amava | d'outra ren Santa Maria,

e porend' en todo tempo | sempre sas oras dizia

mui ben e conpridamente, | que en elas non falia
de dizer prima e terca, | sesta, vesperas e nda.
Atant é' Santa Maria | de toda bondade bdai,...

® A autoria das Cantigas de Santa Maria € atribuida a D. Afonso X, Rei de Ledo e Castela, entretanto,
tal obra foi produzida em seu scriptorium, onde estavam concentrados ndo sé poetas, mas também
desenhistas, miniaturistas, musicos e tradutores de varias origens, sem falar dos mestres em todas as
artes liberais e também dos sabios de coisas do oriente. Esse conjunto de colaboradores do rei
Afonso X, sdo formados em trés culturas diferentes — a mugulmana, a judaica e a crista. A partir disso,
ha pesquisas filolégicas que mostram que algumas cantigas, foram realmente escritas pelo Rei Sabio:
outras eram narrativas que ja circulavam pela Europa Medieval através de escritos de Gautier de
Coincy e Gongalo de Berceo, sendo realizada assim uma compilagdo de tal narrativa e adicionada ao
cddice afonsino, por seus colaboradores em seu scriptorium.
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Compretas e madodinnos | ben ant' a ssa majestade.
Mais o demo, que sse paga | pouco de virgiidade,
fez, como vos eu ja dixe, | que sse foi con un abade,
que a por amiga teve | un mui gran tenp' en Lisb&a.
Atant é' Santa Maria | de toda bondade baai,...

Ambos assi esteveron | ta que ela foi prennada;
enton o crerig' astroso | leixou-a desanparada,
e ela tornou-sse logo | vergonnosa e coitada,
andando senpre de noite, | come sse fosse ladréa.
Atant é' Santa Maria | de toda bondade baai,...

E foi ao mdesteiro | ali onde sse partira,

e falou-l' a abadessa, | que a nunca méos vira
ben des que do m&esteiro | sen ssa lecenga sayra,
dizendo: “Por Deus, mia filla, logo aa terca s6a.”
Atant é' Santa Maria | de toda bondade béa,...

E ela foi fazer logo | aquelo que lle mandava;
mas de que a non achavan | méos sse maravillava,
e dest' a Santa Maria | chorando loores dava,
dizendo: “Béeita eras, | dos pecadores padréa.”
Atant é' Santa Maria | de toda bondade bdai,...

Estas loores e outras | a Santa Maria dando
muitas de noit' e de dia, | fois-sse-Il' o tenpo chegando
que avia d'aver fillo; | e enton sse foi chorando
pera a ssa majestade, | e como quen sse raz8a
Atant é' Santa Maria | de toda bondade bdai,...

Con sennor, assi dizia, | chorando mui feramente:

“Mia Sennor, eu a ti venno | como moller que se sente
de grand' erro que & feito; | mas, Sennor, venna-ch' a mente
se che fiz algun servico, | e guarda-me mia pesséa
Atant é' Santa Maria | de toda bondade béai,...

Que non caia en vergonna, | Sennor, e alma me guarda
que a non lev' o diablo | nen eno inferno arda.
Esto con medo cho peco, | ca eu s6o mui covarda
de por nulla ren rogar-te, | mas pego-ch' esto por dga”.
Atant é' Santa Maria | de toda bondade béai,...

Quand' ela est' ouve dito, | chegou a Santa Re§a
e ena coita da dona | pos logo ssa meezynna,
e a un angeo disse: | “Tira-Il' aquel fill' agynna
do corp' e criar-llo manda | de pan, mais non de bor&a.”
Atant é' Santa Maria | de toda bondade béai,...

Foi-ss' enton Santa Maria, | e a monja ficou saa;

e cuidou achar seu fillo, | mais en seu cuidar foi vaa,
ca o non viu por gran tempo, | senon quand' era ja c&a,
e por el foi mas coitada | que por seu fill' é leGa.
Atant é' Santa Maria | de toda bondade bdai,...
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Mais depois assi ll' avéo | que, u vesperas dizendo
estavan todas no coro | e ben cantand' e leendo,
viron entrar y un mogo | mui fremosjo correndo,
e cuidaron que fill' era | d' infancon e d' infan¢Ga.
Atant é' Santa Maria | de toda bondade baai,...

E pois entrou eno coro, | en mui béa voz e crara
comecou: “Salve Regina”, | assi como lle mandara
a Virgen Santa Maria | que o gran tenpo criara,
que aos que ela ama | por II' errar non abaldga.
Atant é' Santa Maria | de toda bondade baai,...

A monja logo tan toste | connoceu que seu fill' era,
e el que era ssa madre; | e a maravilla fera
foi enton ela mui leda | poi-ll' el diss' onde véera,
dizendo: “Tornar-me quero, | e leixade-m' yr, varga.”
Atant é' Santa Maria | de toda bondade bdai,...

Mantenent' aqueste feito | soube todo o convento,
que eran y ajuntadas | de monjas mui mais ca cento,
e loaron muit' a Virgen | por aqueste cousimento
que fezera, cujos feitos | todo o mund' apregoa.
Atant é' Santa Maria | de toda bondade béa,..

A cantiga nos mostra uma monja que, ao sair vdrias vezes de seu mosteiro,
toma contato com um abade de Lisboa e, sendo tentada pelo deménio, torna-se
““amiga” (amante) deste. Comete o pecado carnal e engravida. Ao saber da gravidez
da monja, o abade a deixa. A monja desamparada, com vergonha e arrependida dos
seus pecados, percorre as ruas somente a noite, como se fosse uma ladra devido a
tamanha vergonha que sentia. Santa Maria intercede pela monja, perdoando-a pelo
seu pecado. E, chorando, a monja a louva incessantemente.

Durante a gravidez, a monja pede pela intercessdao da Virgem, chorando
arrependida de seus pecados, pedindo para que ndo caia em vergonha e que nao
arda no inferno. Santa Maria roga por ela, pois assim que o menino nasce € levado
para ser criado em outra familia e assim a monja continua no mosteiro, reservada de
toda vergonha e pecado.

A cantiga narra o pecado da monja. Pecado este considerado por Duby (1988,
p. 110) como feminino por exceléncia, por ter quebrado o voto de castidade,
efetivado junto ao mosteiro. Contudo, Santa Maria roga pela monja,

salvaguardando-a da vergonha e do pecado. Nas narrativas medievais, é recorrente
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7

e marcante a chamada “Doutrina da Compunc¢ao””’, ou seja, o estimulo ao ato das

lagrimas sendo que nesta cantiga, o choro é visivel em vdrios momentos,
principalmente nos de arrependimento e louvor a Virgem pelas gracas alcancadas.
Outra cantiga escolhida para demonstrar a mesma tipologia de transgressao

cometida por uma monja € a de numero 285.

Cantiga 285: Do dem’ a perfia

Como Santa Maria fez aa monja que non quis por ela leixar de s' ir con um cavaleiro que se tornass' a
sda 6rdin, e ao cavaleiro fez outrossi que fillasse religion.

Do dém' a perfia
nona téll' outra cousa | come Santa Marfa.

Dest' un fremoso miragre vos quér' éu dra contar
que por ia monja fazer quis a Santa Reinna,
que, per com' éu aprendi, éra de mui bon semellar
e de fremoso parecer e apdsta mininna;

e gran crerizia
e grand' ordinnamento | esta dona avia,

e demais sabia
amar mais d' outra cousa | a Virgen que nos guia.
Do dém' a perfia...

Sen tod' esto de linnage muit' alt' éra, e mellor
falava d' outra mollér. E por aquesto a essa
fillou por sa companneira e por sa aguardador,
porque muito a precava de sen, a abadessa;
e u quérqueia
ja mais aquela monja | nunca de si partia,
ante a metia
en todo-los séus feitos | cada que os fazfa.
Do dém' a perfia...

7 Segundo Candolo (2008), a Compunc¢do das Lagrimas, surge em um contexto cujos primeiros
expoentes sao os chamados Padres do Deserto, que criaram e cultivaram uma doutrina sobre a
compuncao denominada, em grego, Penthos. Essa doutrina constitui um verdadeiro estimulo ao ato
das lagrimas; na verdade, trata-se de mais que simples “estimulo”. O Penthos, ou doutrina da
compunc¢dao, € um tema largamente citado e desenvolvido nos tratados de vida ascético-
contemplativa, de orientacdo para a vida préatica do cristdo, ensinando-o a levar uma vida
verdadeiramente cristd, indo ao encontro da salvacdo de sua alma e unidgo com o Cristo. A principal
assertiva do Penthos € a necessidade das lagrimas, frisada a um ponto que, j4 no inicio de confeccdo
da doutrina da compuncao e lagrimas, passam a ser confundidas e tornam-se sinénimos. Entre seus
continuadores latinos e vernaculares, o Penthos passa a ser denominado de “dom de lagrimas”.
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Un sobrinn' est' abadessa avi', a que mui gran ben
queria, que éra meninn' e apdst' e fremoso.
Este, des que viu a monja, quis-lle mellor d' outra ren,
e en guisar que a ouvésse foi tan agucoso,
que non éra dia
que II' el muitas vegadas | sa coita non dizia
e lle prometia
que se con el se fosse, | con ela casarfa.

Do dém' a perfia...

E demais que grand' erdade lle daria e aver
e a terria sempr' onrrada, rica e vi¢osa,

e que nunca del pesar receberia, mais prazer.
E tanto lle diss' aquesto, que ela saborosa
foi e d' alegria
lle jurou en sas m&os | que con ele s' iria
e que leixaria
[6g' aquel mdesteiro, | u al non averfa.

Do dém' a perfia...

Essa noit' aquela monja todas sas cousas guisou
por se con séu amigo ir; mais en {a capéla
da Virgen Santa Mari' ant' o altar s' agéollou,
chorand' ant' a sa omagen que éra mui béla,
e se |lI' espedia.

Mas quando foi na pérta, | per ela non podia
sair, ca viia
deant' a magestade | que II' a pérta chofa.
Do dém' a perfia...

Desto foi tan espantada e ouve pavor atal,
que se foi quanto ir mais pode ao dormidoiro.
Mai la Virgen groriosa, Reinna esperital,
fezo que a el essa noite enganou agoiro,

e foi-se sa via,
maldizendo quen nunca | por mollér creerfa.
E ela jazia
coitada en séu leito, | que per ren non durmia.
Do dém' a perfia...

Outro dia gran mannaa, atanto que a luz viu,
a abadessa se levou e a monja con ela.

E 16g' aquel séu amigo véo, que II" arreferiu
como non saiu a ele, de que mui gran querela
sempr' aver devia;
mas ela lle jurava | que mui mal se sentia,
pero todavia,
quando v@éss' a noite, | que pera el ir-s-a.
Do dém' a perfia...
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Pois v€o a outra noite, como na primeira fez
e por ir-s' ende sa carreira foi aa eigreja;

e quando s' én quis sair, a Virgen santa do bon prez
parou-se-ll' en cruz ena pdrta e disse: “Non seja
que tan gran folia
facas contra méu Fillo | nen tan grand' ousadia,
ca éu non serfa
téuda de rogar-lle | por ti, nen m' oirfa.”

Do dém' a perfia...

A monja con mui gran coita de con séu amigo s'ir,
macar de noit' aa igreja foi; na magestade
sél mentes non quis téer, ante foi a pdrta abrir
e saiu per ela e foi-se. E fez i maldade;
mais muit' én prazia
a aquel séu amigo, | e ben a recebia
e légo tragia
un palafrén mui branco | en que a el subfa.
Do dém' a perfia...

Poi-la levou a sa térra e con ela juras pres,
mui ben II' ouve comprid' aquelo que lle convééra;
ainda mui mais lle déu, que ante que passass' un mes
a fez sennor de sa erdade, mais ca Il el disséra.
E ela vivia
a mais vicosa dona | que viver poderia,
e quanto querfa
tod' aquel séu amigo | lle dava e compria.
Do dém' a perfia...

Assi ambos estevéron vicosos a séu talan,
e Déus sofreu que ouvéssen fillos muitos e fillas
mui grandes e mui fremosos. Mas a Virgen, que mui gran
pesar ouve daqueste feito, fez i maravillas,
que aparecia
a ela en dormindo | e mal a reprendia
dizendo: “Sandia,
e como comecaste | atdn gran bavequia

Do dém' a perfia...

En leixar téu mbesteiro u vivias, com' éu sei,
mui ben e muit' onrradamente, e ir ta carreira
e desdennares a mi e a méu Fill', o santo Rei,

e non averes vergonna en niia maneira?
Por est' éu terria
por ben que te tornasses | pera a ta mongia,
e éu guisarfa
I6go con Déus, méu Fillo, | que te perdGaria.”
Do dém' a perfia...
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A dona daqueste sonno foi espantada assf
que tremendo muit' e chorando diss' a séu marido
toda a visdn que vira. E per quant' éu aprendj,
quiso Déus que da sa graca foss' ele ben comprido,
eoquell' ofa
todo llo outorgava; | e dela se partia
e d' outr' abadia
religion fillava, | en que a Déus servia.

Do dém' a perfia...

Nessa cantiga, temos a histéria de um jovem, sobrinho da abadessa, que se
apaixona por uma monja do mosteiro onde a tia é responsavel. Canta seus
sentimentos a religiosa, dizendo que se casaria com ela.

A monja tenta fugir do mosteiro com o rapaz, quebrando assim o pacto que
havia feito com seu Esposo Celestial e Santa Maria. Entretanto, antes de ir, vai a
capela chorando diante da imagem da Virgem, que se diz ser muito bela, reza, mas
ao tentar sair, ndo consegue, pois a Virgem a tranca. Espantada, a monja volta para
o seu dormitdrio, onde Santa Maria aparece em sonho, anunciando um pressagio.

Ha uma segunda tentativa de fuga, mas Santa Maria aparece a monja
perguntando o motivo de tal loucura e com isso, a monja desiste
momentaneamente de seu propdsito; entretanto, na terceira vez, ela foge com o
“amigo”’, casam-se, tém filhos que, segundo a cantiga, crescem formosos.

Em uma noite, Santa Maria aparece novamente a monja através de um sonho,
indagando-a sobre a razao de ter saido do mosteiro. A monja acorda espantada,
tremendo e chorando, conta tudo o que houve ao marido e os dois chegam a um
acordo: vao se dedicar a Deus, ela no mosteiro em que estava, e ele em um
mosteiro masculino.

Nesta cantiga constatamos, como na anterior, a concretizacdo do pecado

carnal por parte da monja, mesmo com as apari¢des da Virgem nos sonhos a
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maneira da “Visdo de Tdndalo”®

, a0 trancd-la na capela e ao indaga-la da loucura
que estava prestes a cometer. Todavia, a monja, ao ter uma segunda visao da
Virgem em seu sonho, depois de casada, se arrepende, conta todo o ocorrido ao seu
marido, que concorda em se enclausurar no mosteiro e dedicar-se a vida religiosa.
Em relagao aos filhos, ndo ha qualquer indicacdo de como viveram a partir do

momento que seus pais decidiram seguir a vida religiosa.

CONSIDERAQOES FINAIS

Em suma, pode-se dizer que Duby (1990, p. 278) sintetizou bem quando disse
que, ao falar sobre a mulher medieval, destaca-se mais sobre o homem desse
mesmo periodo, sobre os seus temores e receios, suas duvidas e suas expectativas.
Fala-se também da expectativa em relacdo ao comportamento da mulher, das
imagens que se faziam/construiam dela, sem qualquer veleidade de querer chegar a
mulher de fato. A literatura do periodo desenvolveu uma série de modelos e
classificacdes aos quais as mulheres deveriam adequar-se. Entretanto, cabe
ressaltar que a literatura monastica medieval apresentou a mulher como sendo uma
criatura perversa, repleta de pecados e que visava seduzir o homem e leva-lo para o
inferno.

As imagens/impressbes a respeito do feminino s3ao encontradas,
principalmente, na iconografia e na literatura; estas sao fontes para obtencao do
retrato moral desejado. A imagem que se tinha da mulher mostrava como esta
deveria ser e agir (aquilo que se falava/pensava a respeito do feminino); portanto, o
que se tem é o ponto de vista masculino sobre a mulher.

As monjas aqui mencionadas sao um exemplo disso. As cantigas mostram os

desvios das monjas e a misericérdia da Virgem em perdoar e guarda-las de cair em

® De acordo com Oliveira (2012, p. 68-69), a Visdo de Tindalo é uma viagem imaginaria que nos
oferece uma descricdo da geografia simbdlica do Além, dividido em Inferno, Purgatdrio e Paraiso. O
Além foi um dos temas utilizados pela Igreja Catdlica para difundir as gldrias e as puni¢des que os
cristdos estariam sujeitos se ndo cumprissem com as doutrinas religiosas indicadas por esta
instituicdo. Varios relatos sob a forma de visao foram difundidos pelos clérigos durante a Idade
Média, com o objetivo de fornecer modelos de comportamento para obtencao da salvagao.
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vergonha frente a sociedade da época, representada na maioria dos casos como o
conjunto do mosteiro onde a monja vivia. Tais narrativas que as cantigas retratam
fazem parte de uma pedagogia do Sagrado, a qual além de entreter, mostrava
modelos de conduta e comportamento a serem seguidos pelas mulheres para

alcangar a salvagao.
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Resumo: Este breve ensaio procura ressituar o debate sobre a narrativa em Histdria
tendo como ponto de partida a “crise dos paradigmas” na década de 1980,
momento de revisdo historiografica que propiciou questionamentos nao apenas de
teor ideoldgico, mas do préprio “fazer histdrico”, isto é, da relacao entre os
historiadores e suas pesquisas. Procurar-se-3, portanto, discutir, através da selecao
de alguns posicionamentos e seus desdobramentos a validade desta modalidade de

escrita da histdria.

O historiador é obrigado a explicar de uma ou de outra maneira os episédios com
que lida, e ndo pode absolutamente contentar-se em representd-los como modelos
da histéria do mundo. E exatamente o que faz o cronista, especialmente através
dos seus representantes cldssicos, os cronistas medievais, precursores da
historiografia moderna. Na base de sua historiografia estd o plano de salvagdo, de
origem diving, indevassdvel em seus designios, e com isso desde o inicio se
libertaram do énus da explicacdo verificdvel.

Walter Benjamim

O que é a verdade, portanto? Um batalhdo mével de metdforas, metonimias,
antropomorfismos, enfim, uma soma de relagdes humanas que foram enfatizadas
poética e retoricamente, transpostas, enfeitadas, e que, apds longo uso parecem a
um povo sélidas, candnicas e obrigatdrias: as verdades sdo ilusdes, das quais se
esqueceu que 0 sdo, metdforas que se tornaram gastas e sem for¢a sensivel,
moedas que perderam sua efigie e agora s6 entram em consideragdo como metal e
ndo mais como moedas.

Friedrich Nietzsche

As duas epigrafes reproduzidas acima, cujos contelddos tém significados
diametralmente opostos, apontam, porém, para a finalidade deste ensaio: propor
uma reflexdo sobre a elaboracdo intelectual do material histérico (a pesquisa) por

parte dos historiadores, que se faz por escolhas metodoldgicas, recortes tematicos

* Graduando em Histdria pela Universidade de So Paulo.
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e cronoldgicos e que, por fim, sdo alinhavados na escrita, na “narrativa” que se
queira apresentar sobre os acontecimentos’ fendbmenos histéricos. O filésofo
alemdo Walter Benjamin (1892-1940) é citado aqui, pois no seu ensaio “O Narrador”,
do qual extraimos a referida passagem, evoca a narrativa como forma de escrita
que da sustentacdo a uma explicacao, isto é, esta relacionada a tentativa de
decifragdo do mundo, este mundo “desencantado” da modernidade, onde a
objetividade cientifica, da “explicacdo verificivel” se sobrepde aquelas exposicoes
de cardter mitico ou metafisico. Contudo, Benjamim, o eterno “rabino marxista”,
nos dizeres do critico literdrio inglés Terry Eagleton, ainda considera o historiador
moderno um sujeito de conhecimento que aplica intencionalidade na execucao de
seu trabalho. Para o filésofo de Frankfurt o historiador da modernidade superou (no
sentido hegeliano do termo: aufheben) as narrativas de origem sobrenatural e
religiosa, mas ainda anseia por uma “verdade”, mantendo a ilusdao de salvacao e
libertacdo humana, mesmo que seja uma redencdo mundana (o fim das divisGes
sociais, por exemplo). Ja Friedrich Nietzsche, apelando para sua filosofia “a golpes
de martelo” questiona a prdpria validade de uma verdade universal, desconfiando
daquelas j& postas no relacionamento entre os seres humanos. E um pensador que
prefigura nossa realidade “pds-moderna”, pois ja nos Oitocentos criticava a
sociedade e cultura alemds pretensamente “modernas” e “industriais”. Como se
nota no respectivo trecho citado, as “verdades” estariam indicadas apenas no plano
da linguagem e ganhariam for¢a somente quando pronunciadas ou consolidadas no
(e pelo) conjunto social. A verdade é discursiva, portanto, especialmente naquele
sentido atribuido a teoria foucaultiana, reacdo aos anos de crise das Ciéncias
Humanas, uma crise vivenciada a partir da segunda metade do século XX. Sendo
assim, este breve ensaio deve ser considerado como uma procura, no ambito da
Historia, de responder a este impasse: a narrativa é uma modalidade
inteligivelmente cientifica e permitiria, por sua vez, desdobramentos,
generalizacOes, ilacOes e verificacdes objetivas das acdes humanas e das sociedades
no tempo ou apenas sintetizam um determinado conjunto de singularidades

tematicas esparsas e pontuais, num carater descritivo de investigacao? Perceba-se,
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pois, que a suposta resposta a esta dificil questao estd no cerne da prdépria
importancia da disciplina no conjunto das Humanidades, inclusive da sua condicao
como Ciéncia Social, cuja especificidade repousaria na relevancia dos assuntos
humanos tomados na conjuntura social e abordados pela diacronia de eventos, o
que nos da a nocao de processo ou fenémeno histdrico.

Indagando-se a qualquer pretenso historiador que esteja cursando a disciplina
com o intuito de “pratica-la” ou simplesmente lecionar em escolas/universidades
publicas e/ou privadas a respeito da chamada “crise dos grandes paradigmas da
Histdria”, logo se observa(se o aluno assistiu minimamente a duas ou trés aulas de
teoria) que a grande maioria podera responder: trata-se da faléncia do marxismo e
do estruturalismo como sistemas tedricos “totalizantes’” e capazes de explicacao da
realidade historicamente constituida, isso devido a emergéncia de um mundo
neoliberal e mais “pds-moderno”! Essa assertiva tornou-se ébvia e é comumente
reproduzida mesmo em congressos e coldquios, haja vista que os estudantes de
Histdria (quase sem distincdo) sdo caracterizados como aqueles que geralmente se
inclinam para uma maior sensibilidade politica e uma preocupacdo social manifesta,
confundindo-se muitas vezes e até de maneira prejudicial a disciplina o trabalho do
historiador com o do militante politico. E como se nele, como de praxe ocorre com
qualquer estudioso das Ciéncias Humanas, fosse depositada a responsabilidade de
comprovar pelos documentos todas as “injusticas histdricas das desigualdades
econdmicas, politicas e sociais” imperantes no sistema capitalista, estabelecendo-se
a sinonimia entre a figura de historiador com a do justiceiro.

Evidentemente, que ndao queremos dizer aqui que o historiador seja passivo
diante de seu objeto de estudo’, que ndo se sensibilize pelas questdes de seu
presente, afinal ele ndo é um “simples recolhedor de fatos”. Entretanto, imputar a
essa profissao tal fardo em demasia € eclipsar o prdprio oficio em si daquele que se

dedica ndo menos a problematizar quanto compreender o passado, por meio da

?J& Hegel no famoso texto A razdo na histéria, publicado postumamente e baseado nas aulas de
filosofia deste pensador entre 1822 e 1830 alertava, em resposta implicita a Ranke, que “também o
historiador corrente e mediano, que intenta e pretende conduzir-se apenas a maneira de
inventariante, entregando-se somente ao que é dado, ndo é passivo no seu pensar; traz consigo as
suas categorias e vé através delas o existente” (pagina 33).
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confrontacao de vestigios — materiais ou documentais — que foram legados por
homens que viveram em sociedades que viveram em sociedades situadas em
espaco-tempo distinto. Reconhece-se o passado entdo como dado existencial
inalterdvel, por mais que alguns julguem atualmente o seu produto como ficgdo,
resultado da imaginacao do historiador, porquanto relato de uma pessoa sobre os
relatos e memdrias de outras em épocas anteriores, ocasionando-se, entdao, outro
impasse epistemoldgico da Histdria, pois tratar-se-ia de utilizarmos a narrativa
apenas como uma forma literdria que se sobreporia as outras representacdes
individuais ou coletivas’.

Interessante é observar como neste contexto de “crise de identidade” vivida
pela Histdria na década de 1980, uma crise provocada pela emergéncia de uma
multiplicidade de questGes sociais e politicas propiciadas pelo fim do bloco soviético
e da reestruturacao do mundo sob a hegemonia da “democracia” americana, a
pluralidade de posicionamentos dos seguidores de Clio tornou-se sintomatica e
exige uma revisao historiografica. Em primeiro lugar, porque nos obriga a
reconhecer a peculiaridade das escolhas e do oficio de cada historiador, por mais
que este professe filiacdo com esta ou aquela tendéncia historiografica, ou mesmo,
esta ou aquela op¢ao politica. Em segundo lugar é indispensavel aos historiadores a
reflexao sobre sua disciplina, que deve ser feita com tanto afinco quanto a sua
busca por um conjunto de documentos, a escolha de uma periodizacao e a
elabora¢do de um problema, que € a definicao de um tema de pesquisa. Pois se ndo
reconsiderarmos a Historiografia, aqui definida no seu sentido mais imediato, como
histdria da Histdria — o desenvolvimento do trabalho dos historiadores desde a
institucionalizacao da disciplina - nao apreenderemos a noc¢ao de como as
perguntas do presente levam (e sempre levaram) os historiadores a se interrogar e

avaliar o passado, do qual este mesmo presente é sempre resultado, ou seja, a

>Hayden White, historiador americano e conhecidissimo por suas criticas epistemoldgicas a
historiografia é aqui o autor chave na discussdo sobre a questdo da representacdo narrativistica na
Histdria. Um texto assaz hermético de sua autoria intitulado A questdo da narrativa na teoria
contempordned da Histdria, publicado pela Revista de Histéria da Unicamp (1991), procura enfocar a
dimensdo figurativa e discursiva pela qual os historiadores escrevem sobre o passado, além de
complexificar o debate colocando também, como vimos, a questdo da intencionalidade.
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famosa interdependéncia entre o passado e o presente, tensdo que define qualquer
pretensdo de pesquisa histdrica.

Como este trabalho prople-se a captar determinado momento na
Historiografia, mais especificamente aquele que se configurou a partir de 1970, em
que o assunto em pauta era, par excellence, a narrativa histdrica, caber-nos-ia
verificar as raizes e razbes do porqué os historiadores voltaram-se para uma
reflexdo sobre os modos de escrita da Histdria. De maneira preliminar, poderiamos
dizer que, neste extenso e complexo debate, os maiores provocadores seriam, na
sua versao dos anos 1970, certamente,Lawrence Stone - historiador inglés que
tinha uma visao muito simplista da narrativa histdrica — e, nos anos de 1980, no
contexto agudo da “crise”, Hayden White, que atribuiu valor mais literario do que
propriamente epistemoldgico para o fazer do conhecimento histdrico. Havia ainda
0s que procuravam dar se ndo um sentido, pelo menos uma ldgica para a
manutencdo do oficio do historiador nas sociedades contemporaneas. Entre estes
ultimos, estariam aqueles que dariam atencao aos contrapontos oferecidos pela
argumentacdao de Eric Hobsbawm;da “volta” aos classicos do século XIX como
pretende Francois Hartog, ou ainda nas andlises sugeridas por Peter Burke. Faremos
toda esta operacdao de reconstituicdo do debate, guardando, como deve ficar
evidente, as devidas ressalvas das distintas linhagens historiogréficas ou opcdes
ideoldgicas que separam todos estes historiadores.

Selecionamos e mencionamos esses autores, pois um dos objetivos desse
pequeno ensaio &, além da tentativa de responder aquela pergunta inicial, pontuar
as visdes destes decanos sobre a narrativa. Por ora, podemos afirmar que por mais
que esta seja rechacada ou glorificada na discussdo maior sobre o estatuto (literario
ou epistémico) da Histdria, foi sempre por meio desta modalidade de escrita que o
historiador, para citar a feliz expressao de Febvre, construiu e “chamou os fatos a
vida” (FEBVRE, 1989, p.32).

A génese do debate em torno da narrativa histdrica ndo € longinqua de nds,
conforme anunciamos. Podemos dizer que fora reintroduzido na cena

historiografica contemporanea pelo artigo do historiador inglés Lawrence Stone
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(1919-1999) e publicado pela revista académica britdnica Past and Present em
novembro de 1979, cujo titulo era The Revival of Narrative: Reflections on a New Old

History, em que Stone definia a narrativa como:

(...) a organizagdo de materiais numa ordem de sequéncia cronoldgica e a
concentracdo do conteddo numa Unica estdria coerente, embora
possuindo sub-tramas. A histdria narrativa se distingue da histdria
estrutural por dois aspectos essenciais: sua disposicao é mais descritiva
do que analitica e seu enfoque central diz respeito ao homem e ndo as
circunstancias. Portanto, ela trata do particular e do especifico, de
preferéncia ao coletivo e ao estatistico (STONE, 1991, p. 13-14).

Dai que o autor segue o texto apresentando uma espécie de “compéndio” dos
diversos campos da profissao histdrica desde a constituicao da disciplina em fins do
século XIX e as posteriores tendéncias do XX (cliometristas, marxistas, annalistes,
etc.) e da sua utilizacdo (ou ndo) da narrativa.E nitido neste artigo, que Stone esta
preocupado em mapear os diferentes segmentos (histdria cultural, serial-
quantitativa ou cliométrica, histdria social britdnica, histéria das mentalidades) e a
possibilidade ou ndao de adequacao dessa variante da escrita histdrica, capaz de
apreender mais o singular e o curso dos acontecimentos, portanto, capaz de fazer
retornar o individuo, ou melhor, as a¢cdes humanas até entao submetidas as forcas
impessoais da estrutura/producdo. Assim, o “ressurgimento” da narrativa para
Stone explica-se pela desilusao dos historiadores quanto aos modelos econémicos
generalizantes e deterministas. No entanto, como observou Peter Burke, é
perceptivel em seu texto a “tristeza diante do que ele chama de a mudanca do
modo analitico para o descritivo” (BURKE, 1992, p. 330).

Ja Hobsbawm em sua contundente réplica Some Comments publicada para a
mesma revista, rechaga a visdo de Stone de que haveria um ressurgimento da
histdria narrativa, cujo carater seria mais de compreender o como do que enfatizar o
porqué. O historiador marxista inglés ainda acreditava que a disciplina permitiria
“generalizacbes acerca das sociedades humanas e seu desenvolvimento”
(HOBSBAWM, 1991, p. 41), isto &, no estatuto epistémico da Histdria, ou como diria
Febvre na Histéria como “estudo cientificamente conduzido”. Nesse sentido, sua
critica estaria ligada ao entendimento de que os individuos privilegiados na

narrativa histdérica ndo sao um fim em si mesmo e poderiam dar acesso as estruturas
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sociais latentes, em especial, a das mentalidades. E excepcional a sofisticacdo de
Hobsbawm em reconhecer o campo das mentalidades sendao como auténomo pelo
menos ndo imediata e mecanicamente determinado pelos condicionantes da base
econdmica ou material, mas como uma dimensdo da existéncia humana

complementar aos modelos que buscam a interpretacao:

(...) Pode-se considerar a nova histéria dos homens e mentalidades,
ideias e acontecimentos, mais como uma complementag¢do do que como
uma suplantacao da andlise das tendéncias e estruturas socioecondmicas
(HOBSBAWM, 1991, p. 43).

Como se observa, nesse aspecto do debate acerca da narrativa histdrica, a
relacdo a sua aplicacdo metodoldgica se da pela tensao entre estrutura e
acontecimento, ou seja, entre carater explicativo e narrativo da escrita histdrica.
Neste ponto, Peter Burke (novamente ele) apresenta-nos uma interessante
distincdo do que ele chama de “explicacdao estrutural” e “explicacdo narrativa”,
fornecendo-nos um exemplo interessante da dicotomia entre estes dois niveis na
escrita tradicional da Histdria (leia-se aquela praticada no século XIX) e a escrita
moderna da Histdria, configurada sobre os influxos tedrico-metodolégicos dos

Anndadles:

Os historiadores desses dois campos: estrutural e narrativo diferem, ndo
apenas na escolha do que consideram significativo no passado, mas
também em seus modos preferidos de explicagdo histérica. Os
historiadores da narrativa tradicional tendem - e isto ndo é exatamente
contingente — a exprimir suas explicagGes do tipo “as ordens chegaram
tarde de Madri, porque Felipe 1l ndo conseguia decidir o que fazer”, em
outras palavras, como diriam os fildsofos: “a janela quebrou, porque
Brown atirou nela uma pedra”. Os historiadores estruturais, por outro
lado, preferem explicagbes que tomam a forma: “a janela quebrou
porque o vidro era fragil” ou (citando o famoso exemplo de Braudel) “as
ordens chegaram tarde de Madri porque os navios do século dezesseis
demoravam vdrias semanas para cruzar o Mediterraneo”. Como observa
Stone, o chamado renascimento da narrativa tem muito a ver com uma
crescente desconfianga do segundo modo de explicagdo histérica,
frequentemente criticado como reducionista e determinista (BURKE,

1992, p- 332).
Entretanto, se para Burke a tradicional oposicao entre os acontecimentos e as
estruturas pode ser superada pelo que ele chama de “inter-relacionamento entre
formas narrativas de analise ou formas analiticas de narrativa” (BURKE, 1992, p. 37)

considerando a variedade dos temas especificos sobre os quais o historiador possa
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de debrugar - histéria da masculinidade, da feminilidade, da familia, do roubo, etc. -
Hobsbawm fard uma observacdo mais prudente acerca da pluralidade dos objetos
novos que a nouvelle histoire traz ao ambito da disciplina, discutindo mesmo se isso
ndo implicaria a fragmentagao da Histdria, fragilizando a sua capacidade de sintese
em relacdo aos processos e dinamicas mais “gerais”, estrutural e temporalmente

diacrénicas:

(...) O problema de reunir as varias manifestagdes do pensamento e acdo
humana num periodo especifico ndo é novo nem desconhecido. Nenhuma
histéria da Inglaterra sob Jaime | que omita Bacon ou trate-o
exclusivamente como advogado, politico ou figura da Histdria da Ciéncia
ou da Literatura had de ser satisfatéria. Ademais, isso é reconhecido
mesmo pelos historiadores mais convencionais, mesmo quando suas
solu¢des (um capitulo ou dois sobre ciéncia, literatura, educagdo ou
alguma outra coisa em apéndice ao corpo principal do texto politico-
institucional) sdo insatisfatdrias. Mas, quanto maior o leque de atividades
humanas aceito como legitima preocupagdo do historiador, com tanta
maior clareza entende-se a necessidade de estabelecer conexées
sistemdticas entre elas e tanto maior a dificuldade de alcancar uma
sintese. Naturalmente, isso € muito mais do que um problema técnico de
apresentacdo, mas também consiste nisso. Mesmo os que continuam a se
guiar em suas analises por algo semelhante ao modelo “hierdrquico em
trés tercos” da base e das superestruturas, rejeitado por Stone, podem
considerd-lo como um guia impréprio para a apresentacdao embora
provavelmente seja menos impréprio do que uma pura narrativa
cronoldgica (HOBSBAWM, 1991, p. 42).

O debate historiografico em torno da narrativa foi tdo intenso, como
demonstraram estes autores britanicos (Stone, Hobsbawm e Burke), sobretudo
num contexto de desilusdao dos grandes paradigmas norteadores da escrita e
compreensao da Histdria — seja o marxismo ou o estruturalismo -que se
promoveram questionamentos de varios tipos quanto a validade da disciplina, como
até mesmo se a composi¢ao do texto do historiador seria arte ou ciéncia. Sendo a
década de 1980 um marco cronolégico de inflexdo, levando a experimentacao de
um novo “regime de historicidade”, o do “Presentismo” (conceito cunhado por
Francois Hartog) em que se reconhece ndo ser o passado mais possivel de ser
reconstituido na sua integralidade nem tao pouco o futuro previsivel, tornando este
periodo existencial que vivemos um continuum alargado e indeterminavel, como se

pensar o oficio do historiador na contemporaneidade? Deverda ele
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irremediavelmente aceitar seu destino e de sua sociedade com amor fati, na bela
expressao cunhada por Nietzsche?

Talvez o historiador francés Hartog tenha razao quando chama atencdo, para
que nds historiadores ou futuros historiadores atenhamos a importancia da
metodologia histérica num momento de desilusao politica e de estase social. Faz-se
mister, neste tempo marcado pela globalizacado mundial da economia capitalista,
reconhecermos a faléncia de certos pressupostos sobre o social respaldados pelo
progresso cientifico e sequiosos pela promessa de mudanca no futuro? A disciplina
histdrica ndo teria em sua génese uma vocagao para tornar-se Ciéncia, vocagdo esta
que nas décadas de 1920 e 1930, com o surgimento da primeira gera¢ao do Annales,
resvalou na elaborac¢ao consistente de um paradigma adequado para um estudo
que deveria privilegiar o reconhecimento do funcionamento e organiza¢ao da vida
humana numa determinada sociedade e num determinado tempo? Por isso ele
revisita o trabalho de Fustel de Coulagens em O século XIX e a Histdria: O caso Fustel

de Coulanges, em cujo prefacio diz:

Por volta de 1980, porém, ja ndao se duvida de que esses modelos
cientificos, grandes consumidores de futuro, e firmemente atados ao
conceito de progresso, sejam cada vez mais inoperantes. Abre-se um
tempo de estase, momento de pausa em que o olhar para tras se torna
legitimo: para abranger o caminho percorrido, para tentar entender onde
nos encontramos hoje e por qué. E uma forma de manter-se a distancia,
passando do prospectivo ao retrospectivo: as pessoas preocupam-se com
genealogia e as empresas com seus arquivos. Como as outras disciplinas,
a histdria nao escapa a esse movimento, mas nao € de modo algum a sua
iniciadora. A reintrodug¢do da histdria na histdria, praticada e proclamada
por Febvre, preconizada por Marrou e Aron contra a histdria positivista,
preparou, porém, o terreno: o historiador estd disposto a entrar “na
categoria histdrica”. Trata-se de outras tantas condi¢bes que favorecem a
abertura de um espaco para uma histéria da histéria (HARTOG, 2003, p.
21).

O livro de Hartog é interessante por apresentar ao seu final um apéndice com
uma selecdo de textos do proprio Fustel que demonstra sua singularidade como
autor do século XIX. Temas a respeito da metodologia do historiador como a
isencdo do historiador em relacdo ao seu presente, a busca pela verdade histdrica e

mesma da sua afirmacao de que a histdria é ciéncia e nao arte, rechacando-se,
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portanto, as narrativas politicas tradicionais mostra-nos a peculiaridade desse

historiador do século XIX:

(...) A histdria é muito estudada em nossos dias: mas parece-me que, na
verdade, as pessoas se servem dela mais do que a estudam. Da mesma
forma, todos os partidos invocam a histéria em proveito préprio,
chamam-na em seu auxilio, fazem dela um instrumento ou uma arma.
Talvez fosse sensato comecar por conhecé-la. Observem nossos jornais,
drgdos das diferentes opinides que nos dividem; a histdria enche metade
das colunas, e, para apoiar suas préprias teorias, todos citam a histdria
com uma seguranca inabaldvel, como se ela pudesse sustentar as
doutrinas mais contraditdrias (COULANGES apud HARTOG, 2003, p. 303).

(...) A histdria, senhores, ndo é um divertimento ou uma distracdo. Ndo
era seu desejo, decerto, que eu aqui viesse movido sé do propdsito de
Ilhes apresentar uma série de relatos atraentes ou provocantes e de
observagdes engenhosas. O que os senhores buscam é outra coisa que
devem exigir daqueles que tém a honra de ocupar esta cadeira.

A histdria ndo é uma arte que vise narrar com encanto. Ndo se assemelha
nem a eloquéncia nem a poesia. O historiador pode ter imaginacdo; ela
Ilhe é até indispensdvel; pois é necessario que ele firme no espirito uma
imagem exata e viva das sociedades de outrora; mas a histéria ndao é um
produto da imaginacdo (COULANGES apud HARTOG, 2003, p. 305).

Como se percebe pelo trecho acima Fustel recusava que a Histdria pudesse ser
fruto puramente da imaginacao do historiador que deveria,por sua vez, procurar
encontrar a verdade nos documentos e, note-se, ndo a respeito das grandes
personalidades politicas mas, sobre a sociedade investigada por ele. Nesse sentido,
ndao podemos acusar todos os historiadores no século XIX de “positivistas”, que
procuravam sedimentar uma histériafmnemdria objetivamente nacionalista em seus
respectivos paises, ou seja, um estudo das sociedades exteriores a Europa visando
identificar as supostas raizes politicas e culturais legitimadoras do Estado-Nacdo
modernos. Este é um rétulo carregado de um pré-julgamento e que nao leva em
consideragdo a procura destes historiadores em captar as estruturas sociais, ainda
que de maneira rudemente cientifica. Fustel de Coulanges adverte, “a histdria nao é
um produto da imaginagao”, distanciando-se daquele tipo de Histdria, muitas vezes
fantasiosa sobre a Franca, escrita por Jules Michelet (1798-1874), seu conterraneo.
Fustel confere, portanto, valor epistemoldgico para as possiveis asser¢des
histdricas, algo que deveria ser repensado num momento de tantas indefinicoes
sobre a validade cientifica da disciplina. A inflexao perpetrada pelos Annales com

Marc Bloch e Lucien Febvre por mais que recusasse a histéria factual ou
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pejorativamente designada como événementielle, centrada nos fatos politicos e
relacionados a narrativa histdrica tradicional, jamais desprezou a narrativa como
modalidade da escrita da Histdria. Pelo contrdrio, julgaram-na indispensavel para
dar inteligibilidade as problematiza¢des das acdes humanas, para adensar suas
demonstracdes a respeito do funcionamento das estruturas sociais sobre os
agentes histdricos, sem recair, no entanto, em determinismos cientificos de
qualquer espécie. Recordemos o mote de Febvre: Histéria é um ‘“estudo
cientificamente conduzido”. Daf a importancia do como escrever uma histdria, como
julgar a veracidade das fontes, enfim, como empreender uma critica histdrica
distanciada de possiveis anacronismos.

A prova disso é o livro Un destin: Martin Luther de Febvre cuja primeira edicao
foi publicada em 1927, em que este eminente historiador francés valendo-se de uma
periodizacdo (1517-1525), de um personagem de grande relevancia histdrica e
respaldado por novas concepc¢bes e parametros a respeito da pratica de seu préprio
oficio, procurou e, com maestria, obteve éxito ao fazer ndo uma simples biografia -
tampouco um juizo (FEBVRE, 1994, p. 13) sobre a figura de Lutero —, mas antes
reconstituir por meio das vicissitudes de suas ag¢bes as circunstancias de uma
Europa que resvala em reformas religiosas cujo impacto é de extraordinaria
ressonancia. Nao se trata apenas da vida de Lutero, mas das condi¢6es de toda uma
Alemanha, ou melhor, de uma Europa em pleno século XVI. Um verdadeiro exercicio
metodoldgico, poderiamos dizer, uma vez que Febvre confronta variadas fontes
histdricas de época sobre Martinho Lutero e consegue fazer o “movimento” do
particular ao geral, do especifico ao mais abrangente, do individuo a sociedade
valendo-se para isso de um “género” como a narrativa biogréfica.

Assim, em consideracao a esse amplo debate sobre a narrativa, verificamos
que ela foi desde algum tempo, imprescindivel a pesquisa. Contudo ela ndo equivale
a um artificio literario, ficcao criada pela mente do observador, no caso, uma criacao
imagindria do historiador. Primeiramente, porque o historiador constrdi os fatos ao
se debrucar sobre um tema e a colocar problemas, sendo a Histdria, portanto, como

diria Febvre, uma profissdo de inteligéncia. Em segundo lugar, porque a narrativa
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nao é incompativel com a generaliza¢ao explicativa ao conjunto de circunstancias e
processos que o historiador quer compreender, pelo contrario, ela reveste de
inteligibilidade a sua argumentacdo, mesclando o entendimento da memdria do
acontecimento (ou os registros documentais) com outras fontes, dando margem as
interpretacfes que sao confrontadas com uma realidade existencial pretérita.

A possivel resposta a nossa pergunta inicial é a de que a Histdria tem estatuto
epistemoldgico no conjunto das Ciéncias Sociais. A Histdria pode sim fornecer-nos
um conhecimento objetivo a respeito do passado humano, ensejando explica¢cdes
respaldadas em comprovacdes (vestigios fisicos e documentados) das a¢des (e
contradi¢des) humanas no tempo, mas isso depende do engenho e capacidade
organizativa das informag¢6es recolhidas e do estudo sistematico elaborado por
cada historiador, ou seja, nao é sé pura intencionalidade o conhecimento que
formulamos sobre a Histdria, mas também este nao é desprovido, como qualquer
Ciéncia Humana, da intervencao de um sujeito do conhecimento. Todo historiador
interfere no material histdrico e enquadra-o num tema e numa cronologia, o que ja
revela em si, uma predile¢ao politica e da ao seu trabalho um teor de preocupacao
(ou ndo) com o presente em que vive, por mais que se afirme que quanto mais
remoto e distante for o periodo estudado, maior as chances de sua pesquisa ganhar
um aspecto mais ‘“objetivo” e ‘“neutro” em relacdo as agonias sociais e das
contendas ideoldgicas travadas na sociedade onde ele estd imerso. Enfim, isto
equivale a dizer que o sujeito e 0 seu objeto de conhecimento estdao aqui numa
tensdo, indicando, no entanto, apenas a uma oposicao aparente, no sentido
aventado por Hegel, pois estdao se determinando reciprocamente. Tanto o
historiador determina a Histdria, como a Histéria moldou (agora no sentido
marxiano do termo) a consciéncia do historiador. Qualquer pesquisa histdrica é
gerada por um interesse, que pode estar intimamente ligada a uma perspectiva
politica ou uma realidade social vivida pelo historiador, tanto daquele que estuda a
Antiguidade Romana, quanto aquele que procura analisar a estrutura escravocrata

da sociedade brasileira no século XIX, por exemplo.
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Resumo: Tendo como ponto de partida o filme canadense O Doce Amanha (The
Sweet Hereafter, Atom Egoyan, 1997), este ensaio procura examinar o papel
ambiguo do testemunho — da memdria, portanto — para a pratica historiografica. A

forma como o testemunho aparece na trama pode ser inserida dentro do “novo

IH

modelo testemunhal” inaugurado pelo trauma dos sobreviventes judeus do

Holocausto durante a 2* Guerra Mundial, quando se instaurou uma “crise do
conceito de testemunho” em termos de verdade, segundo a visdo do filésofo
francés Paul Ricoeur. E quando o testemunho ganha um estatuto “moral”, ndo
podendo ser analisado pelo método histdrico pois estaria acima da prdpria histdria.
E 0 momento em que o testemunho se torna a prépria verdade, enquanto que o
sobrevivente, um sujeito ferido, multiplo e incompleto, se torna um “lugar de

memoria”, no sentido compreendido por Pierre Nora.

“Imagino se vocé entenderd uma coisa. Imagino se vocé entenderd que todos nés - Dolores, eu,
as criangas que sobreviveram, as criangas que ndo sobreviveram - que agora somos cidaddos de uma
cidade diferente. Um lugar com suas proprias regras e leis especiais. Uma cidade de pessoas que vivem
no doce amanha.”

Nicole, personagem do filme O Doce Amanha

“Mason: Nicole, o Flautista de Hammelin levou embora as criangas porque ele estava bravo com a
cidade por ndo té-lo pago?

Nicole: Isso mesmo.

Mason: Se ele conhecia mdgica, se ele podia levar as criancas até a montanha, por que ele ndo
usou d sua mdgica para fazer com que as pessodas o pagassem por ter se livrado dos ratos?

Nicole: Porque... ele queria que elas fossem punidas.

Mason: Entdo ele era mal?

Nicole: Nao, mal ndo, apenas... muito bravo.”

Didlogo entre os personagens Mason e Nicole no filme O Doce Amanha

* Graduanda em Histdria pela Universidade de Sao Paulo.
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As citagbes acima foram retiradas do filme canadense O Doce Amanhad, langado
em 1997 e dirigido por Atom Egoyan. Baseado no romance de fic¢cdo homénimo do
autor norte-americano Russell Banks, esse longa-metragem mostra, em uma
narrativa ndo linear, como o acidente de um 6nibus escolar afetou a pequena cidade
de Sam Dent, no Canada. O nucleo central do drama € formado pelo personagem de
Mitchell Stevens, um advogado que tenta convencer os pais que tiveram seus filhos
mortos ou feridos no acidente a abrir um processo judicial contra o suposto
responsavel pelo acidente: a empresa que produziu o 6nibus, que teria um suposto
defeito de fabricacao; o préprio advogado também luta contra um drama pessoal,
sua filha Zoe é viciada em drogas.

Entre os outros personagens importantes da trama estdao Nicole, uma
adolescente que sonha em se tornar cantora e que fica paraplégica apds sobreviver
ao acidente, o que estremece a relacdo incestuosa que mantinha com o prdprio pai.
E Dolores, a alegre e amavel motorista do 6nibus que nutria um grande carinho
pelas criancas que estavam sob sua responsabilidade. Além disso, ha os pais das
criancas mortas que, em principio, ndo demonstram interesse em aderir ao
processo, mas o advogado os convence de que sé entrando na justica por
reparacao de danos é que encontrardo a paz de que tanto precisam.

O filme também faz uma analogia entre a condi¢ao de sobrevivente de Nicole
com a fabula do Flautista de Hammelin, dos Irmdos Grimm (por meio da narracdo,
por vezes in-off, de uma poesia de Robert Browning). Nesse conto, uma cidadezinha
infestada por ratos € salva por um Flautista que, ao tocar seu instrumento, expulsa
0s animais da vila. Embora o Flautista tenha cumprido o seu trabalho, os habitantes
da vila, do alto da sua avareza, se recusam a pagar a recompensa previamente
combinada. Como vinganca, ele se volta novamente aos poderes mdgicos da flauta,
levando embora todas as criancas da cidade e aprisionando-as dentro de uma
montanha. SO restou apenas uma crianca que, devido a sua vagareza por se

locomover de muletas, ndo conseguiu acompanhar o grupo guiado pelo Flautista. E
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a sobrevivente, a que ficou para trds, a que rememora eternamente a sua soliddo.
Como Nicole.?

Como sobrevivente, Nicole é uma testemunha-chave do processo judicial, é
ela quem falard pelas criancas que ndo estdo mais 18 e cujos fantasmas ainda
rondam a cidade. Foi culpa do fabricante do 6nibus? Serd que foi um deslize de
Dolores, a motorista do 6nibus? O testemunho de Nicole selard tanto o destino dos
vivos — 0s pais das crian¢as mortas poderiam obter muito dinheiro caso ganhassem
0 processo — quanto dos mortos — a narrativa a ser rememorada apds o acidente
ser3, em Ultima instancia, a versao construida pela jovem em seu testemunho, e seu
parecer sobre o acidente sera visto como a verdade.

A traducao ao pé da letra do titulo em inglés, “The sweet hereafter”, seria “O
doce daqui por diante”: depois do acidente, a cidade e as pessoas que vivem nela
ndo sdao mais as mesmas. O trauma muda tudo. Trata-se, em suma, de uma histdria
sobre sobreviventes, sobre como a continuidade da vida pode ser um fim mais
tragico que a morte>. Viver leva, inevitavelmente, a lembranca do trauma. O destino
inexoravel do sobrevivente é viver com essa recordacao todos os dias. Uma espécie
de carcere privado da memdria. O esquecimento ndo é realmente uma saida, pois o
trauma torna-se parte intrinseca do sujeito. J& o testemunho carrega a ideia
redentora de que compartilhar o peso dessa experiéncia traumatica pode ser
libertador. Ainda que seja doloroso lembrar, expor o trauma talvez seja a Unica coisa
a fazer para exorcizar fantasmas, os dos vivos e dos mortos.

Nicole, marcada pela sua sobrevivéncia, representa todas as criancas mortas
no acidente. Ela ja ndo pertence mais a si mesma, passa a pertencer também aos
mortos. A sua subjetividade agora é multipla. O seu testemunho aparece, portanto,
como um dever moral, pois ndo relata somente em favor de si, mas pelos que nao
tém mais voz para se expressarem, para contarem a sua histéria. E o dever da

memodria. E quando o sofrimento ganha o status de verdade, ou melhor, quando o

> E também possivel fazer outras analogias de sobrevivéncia: os pais, tanto da cidade da fibula
quanto a canadense, precisam aprender a lidar com a dor de sobreviver aos filhos.

3 O préprio diretor é, de alguma forma, um sobrevivente, pois Egoyan, nascido no Egito, tem origem
arménia, povo que foi alvo do primeiro genocidio do século XX, ocorrido no Império Turco-Otomano
entre 1915 e 1923.
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testemunho desse sofrimento assume o cardter de Verdade, é que a memdria fica

acima da histdria.

MEMORIA x HISTORIA

Memodria e histdria sdo instancias diferentes. A histdria funciona, atualmente,
como uma ciéncia humana que se consolida através de rigorosos critérios de
documentacdo cientifica e académica. A memdria é mais fluida, pois estd
subordinada a fluxos de pensamento incessantes e a adequacao de determinadas
identidades, tanto individuais quanto coletivas. Segundo Pierre Nora, memdria e
histdria ndo sao sindnimos, sendo que uma se opde a outra: memdria é a vida, pois
estd em constante evoluc¢do, um “elo vivo no eterno presente”, enquanto que a
histdria é “a reconstrucao sempre problematica e incompleta do que nao existe
mais”’, uma representacdo do passado; a memdria pertence a inUmeros grupos, por

isso é “multipla e desacelerada, plural e individualizada”, enraizando-se

no
concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto”; ao contrario da histdria que
“pertence a todos e a ninguém”, dando-lhe uma vocac¢ao universal, ligando-se “as

13

continuidades temporais, as evolucdes e as relagbes das coisas”. Em suma, “a

memadria é um absoluto e a histdéria sé conhece o relativo”. Além disso,

No coragdo da histdria trabalha um criticismo destruidor da memdria
espontanea. A memdria é sempre suspeita para a histdria, cuja verdadeira
missdo é destrui-la e repeli-la. A histdria € deslegitimagdo do passado
vivido. (NORA, 1993, p. 09)

E por causa desse carater critico que a histéria se empenha “em emboscar em
si mesma o que ndo é ela prdpria, descobrindo-se como vitima da memdria e
fazendo um esfor¢o para se livrar dela” (NORA, 1993, p. 10). No entanto, a histdria
tem na memdria um de seus materiais de trabalho, e dentro da esfera da memdria
encontra-se o testemunho que, por estar associado a memdria, acaba, portanto,
por se subordinar a histdria. A histdria trabalha com a certificacdo e o testemunho
trabalha com a brecha dessa certificacdo. O relato testemunhal provoca incbmodo
na histdria, uma vez que a leva a uma constante reavalia¢ao.

A forma como o testemunho aparece na trama de O Doce Amanhd pode ser

inserida dentro do “novo modelo testemunhal” inaugurado pelo trauma dos
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sobreviventes judeus do Holocausto durante a 2* Guerra Mundial, quando se
instaurou uma “crise do conceito de testemunho” em termos de verdade, como
explica Beatriz Sarlo tendo por base as consideracées do filésofo francés Paul
Ricoeur. A partir dai, esse tipo de testemunho seria uma “excecdo sobre a qual é
complicado (talvez impréprio) exercer o método historiografico, porque se trata de
experiéncias extraordinarias, que ndo podem ser medidas com outras

experiéncias”, o que leva o interlocutor a aceitacdo da sua veracidade referencial,

colocando em primeiro plano argumentos morais sustentados em
respeito ao sujeito que suportou os fatos sobre os quais fala. Todo
testemunho quer ser acreditado e, mesmo assim, ndo carrega em si
mesmo as provas que podem comprovar a sua veracidade, ja que elas
devem vir de fora. (SARLO, 2007, p. 47)

A forca da experiéncia do trauma é tao desconcertante que é dificil examina-la
completamente no ambito de uma critica histdrica, em seu sentido cientifico, pois o
testemunho estd impregnado de questées morais individuais. Afinal, ele sé existe
porque alguém sobreviveu para contd-lo, e questiona-lo seria lancar a sombra da
duvida sobre a experiéncia de quem sobreviveu ao trauma. Fazer isso teria,
portanto, um cardter imoral. O testemunho estaria, sob esse ponto de vista, fora da
disciplina da Histdria.

Sarlo observa que, mesmo o testemunho estando na origem do discurso
histérico, hd um determinado tipo de testemunho que ndo foi feito para ser
analisado pelo método historiografico, o que nao inviabiliza as suas func¢des sociais
ou juridicas. E o que assevera Elizabeth Cancelli, ao considerar que “a memdria é um
dever moral e politico, além de necessidade juridica, os testemunhos nao se
submetem ao rigor, por isso, ndo sao Histdria, presos que estao a tragédia e a sua
catarse” (CANCELLI, 2011, p. 20). No entanto, sdo esses testemunhos que operam
como matéria-prima para a construcao histdrica. Ou seja, mesmo que ndo lhe seja
atribuido um status epistémico dentro do campo da histdria, o testemunho é
tratado paradoxalmente como a luz que deve guiar a narrativa histdrica até a
verdade.

No filme, o testemunho de Nicole é esse guia até a verdade sobre o acidente,

que se mantém ambigua até o final: teria sido um erro de fabricacao do 6nibus? Ou
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de Dolores? H3, realmente, um culpado pela tragédia? Para a trama, responder a
essas perguntas ndao é importante. Menos ainda questionar o depoimento de
Nicole, pois no filme ele representa a verdade. Ao espectador, a ambiguidade dessa
verdade fica clara, mas o prdprio filme parece saber que seria imoral (ou um esforco

vao) questiona-la.

O SUJEITO FERIDO
Nicole, em O Doce Amanhd, representa o papel do sujeito que sobreviveu ao
trauma. Contudo esse sujeito é, ao mesmo tempo, miltiplo e incompleto, um

“sujeito ferido”. Ele reconhece que ndo pode tomar o lugar dos mortos,

(...) porque aquele que deveria ter sido o sujeito em primeira pessoa do
testemunho estd ausente, é um morto que ndo possui representacao
vicdria. Os ‘condenados’ ndo podem falar e esse siléncio imposto pelo
assassinato torna incompleto o testemunho dos que foram ‘salvos’.
Agamben |é assim a problematica de um sujeito ausente, uma primeira
pessoa que, quando surge no testemunho, sempre esta no lugar de outra,
mas ndao porque possa substitui-la, ser seu representante, mas sim porque
nao morreu no lugar de quem morreu. De modo radical, ndo pode
representar os ausentes e nesta impossibilidade se alimenta o paradoxo
do testemunho: o sobrevivente [...] sobrevive para testemunhar e toma a
primeira pessoa dos que seriam as verdadeiras testemunhas, os mortos.

(SARLO, 2007, pp. 43-44)
Nesse caso, segundo Sarlo, o sujeito “que fala ndo escolhe a si mesmo, mas foi

escolhido por condi¢cdes também extratextuais”. Ele fala porque “outros morreram
em seu lugar [...] Ndo ha pureza na vitima que estd em condicGes de dizer “fui
vitima’. Ndo ha plenitude desse sujeito.” (SARLO, 2007, p. 43). Um sujeito ferido,
pois.

O objetivo de vida do sobrevivente é, entao, lembrar? Para Giorgio Agamben,
o sobrevivente ndo pode fazer mais nada “se ndo recordar”, e sua sina € ndo ter
sido uma “vitima total” (AGAMBEN, apud in SARLO, 2007). No entanto, o
sobrevivente detém a autoridade sobre a experiéncia do trauma porque nao esta
morto. Como explica Walter Benjamin, “a morte é a sancdo de tudo o que o
narrador pode contar. E da morte que ele deriva sua autoridade” (BENJAMIN, 2008,

p. 208). Como sobrevivente, ele foi “escolhido” a sua revelia para representar os

que morreram.
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Em O Doce Amanhad, Nicole é “escolhida” para representar todas as vitimas do
acidente. Ao ser abordada pelo advogado, Nicole — que estava na primeira fileira de
assentos do Onibus, o que significa que ela teria uma visdao “privilegiada” do
acidente - aceita (apds certa insisténcia dos pais) depor contra a empresa
produtora do 6nibus. No entanto, no momento do julgamento, ela muda seu
depoimento e afirma que a responsavel pelo acidente foi a motorista Dolores, que
estava dirigindo a 72 milhas por hora (ou 115 quildmetros por hora) na descida da
colina, fazendo o 6nibus derrapar e cair no lago congelado. Com isso, o processo
contra a empresa nao vinga. O pai da garota, perplexo, tenta achar uma explicacao
para a mentira ao conversar com o advogado. Em termos juridicos, Nicole sabotou o
processo judicial, e esse é o fim. “Nao importa se ela mentiu ou ndo. O processo
estd acabado!”, arremata o advogado Mitchell, que sabe que Nicole, como
sobrevivente — e uma sobrevivente com sequelas fisicas, ainda por cima -, tornou-se
a portadora de uma verdade que, acredita-se, s6 ela pode realmente conhecer, pois
foi uma das poucas a sobreviver a experiéncia®.

Esse argumento também serve para o espectador. Nao importa o que de fato
aconteceu, pois a verdade é sancionada pelo testemunho de Nicole, por mais
ambigua que seja sua posicdo. E a adolescente tem consciéncia disso, pois na parte
final do seu depoimento, a voz de Nicole recita, in-off, o verso de uma poesia: “E por
que eu menti, apenas ele sabia/Pois a verdade surgiu a partir de uma mentira”>.

E sempre salutar lembrar que

os relatos testemunhais sdo discursos politicos e, como tal, eles devem
ser tratados. Eles sdo produto da constru¢do de uma memdria coletiva,
que existe para além do individuo, ligados que estdo ao entendimento
desta consciéncia de grupo. (CANCELLI, 2011, p. 11)

* E possivel argumentar que Dolores, a motorista do 6nibus, é outra personagem que sobrevive e
que poderia desmentir o depoimento de Nicole. No entanto, ela ndo faria isso por ndo ser uma
testemunha confidvel, uma vez que carrega em si a ambivaléncia da culpa de ser, ao mesmo tempo,
sobrevivente e a possivel causadora do acidente. Esses sdo, sem duvida, aspectos bastante
interessantes que podem ser melhor examinados, contudo este ensaio tem como foco a
personagem de Nicole por ser, no fim, o verdadeiro (mas ndo o Unico) agente da memdria coletiva
da tragédia.

> Nesse verso, Nicole faz alus3o a figura do seu pai, a quem ela encara no momento em que altera o
seu depoimento. Antes do acidente, os dois mantinham uma relacdo incestuosa. E possivel
interpretar que apenas o pai sabia a razao de ela ter mudado a sua versao dos fatos, e que essa foi a
forma de ela dizer a ele que, a partir daquele momento, a relacdo entre os dois seria diferente.
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Isso fica claro quando Sarlo observa que “ndo é o sujeito que restaura a si
mesmo no testemunho [...], mas sim uma dimensdo coletiva que, por oposicdo e
por imperativo moral, se desprende do que o testemunho transmite” (SARLO, 2007,
pPp- 45-46). Mesmo possuindo carater politico, essa faceta do testemunho é
escamoteada. O testemunho perde a sua historicidade, a sua carga politica, para
pairar acima do bem e do mal, pois equivale a verdade.

O Doce Amanha tem consciéncia dessa natureza do testemunho. Embora se
curve ao testemunho de Nicole, mostrando como uma mentira pode se tornar
verdade, o longa nao esconde do espectador o carater politico e moral desse
depoimento. O filme, assim, deixa entrever a verdadeira natureza do testemunho

na histodria.

NARRAR O INENARRAVEL

O trauma ja esta encarnado na propria concepcao desse sujeito. Tanto Nicole,
a vitima que sobreviveu, quanto os pais das criancas mortas — além de Dolores,
também vitima e possivel responsavel pelo acidente - irdo, inevitavelmente,
carregar as marcas do trauma para o resto de suas vidas. A cren¢a no poder
redentor do testemunho para cicatrizar esse sujeito ferido pode ser duvidosa. Cada
sujeito lida de formas diferentes com esse tipo de experiéncia: hd o “desejo de
esquecer para poder viver” (no filme, os pais de Nicole, em um primeiro momento,
incentivam a filha a ndo se recordar de nada para que se concentre na sua
recuperacao), a vontade de compartilhar a experiéncia com outros sujeitos, e até
mesmo, o suicidio — as vezes, s6 a morte pode aliviar o fato de a vida ter se tornado
um fardo tdao pesado. Nao ha garantia do retorno a plenitude desse sujeito.

Mesmo assim, para se afirmar como sujeito, o sobrevivente pode tentar
construir um sentido para a experiéncia do trauma, uma vez que ele pode
comunica-la. Nesse ponto, conceber uma narrativa para a prépria histdria seria uma

forma de reorganizar esse sujeito fragmentado criando a sua verdade.

A memdria e os relatos de memdria seriam a ‘cura’ da alienacdo e da
coisificacdo. Se ja ndo é mais possivel sustentar uma Verdade, florescem
em seu lugar verdades subjetivas [...] Ndo ha Verdade, mas os sujeitos,
paradoxalmente, se tornaram cognosciveis (SARLO, 2007, p. 46).
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Mesmo assim, as verdades desses sujeitos, externadas através de
testemunhos, sdo tratadas como Verdade. E nessa chave que o testemunho de
Nicole é construido ao longo do filme: ele é a Verdade que vai sancionar ou ndao o
processo juridico. Nao importa reconstituir a experiéncia do sujeito na sua
totalidade, porque o que é realmente importante sdo os efeitos morais do discurso
e ndo o testemunho em si (SARLO, 2007). O testemunho de Nicole carrega esse
peso moral para o desenvolvimento da acao de O Doce Amanha: o climax da trama
é, na verdade, um anticlimax (possivelmente contrariando as expectativas do
espectador) que enterra a provavel continuacdo do filme que, a partir dai, poderia
se tornar um suspense de tribunal com foco no processo contra a empresa. Nao é
essa a natureza dessa obra, que se recusa a desenvolver uma histdria redentora. O
diretor estd interessado em compreender o que significa sobreviver ao trauma, e
nao quem foi o culpado pelo acidente. Talvez seja impossivel narrar o trauma dessa
perda pela auséncia de signos que contemplem tal experiéncia. Mesmo assim, ainda
se pode tentar.

Para Livia Reis,

narrar o inenarravel, contar o inverossimil acarreta um complexo jogo
entre o narrador/testemunha, seu texto e o publico-leitor, pois narrar
implica um engajamento moral e ético que tenta preencher os espacos
deixados em branco pela historiografia oficial, implicando, portanto, um
contar a partir da margem, do ndo autorizado - tarefa ardua, que coloca
em confronto a tragédia e o trauma que significam nega¢do da memdria,
lado a lado com a tentativa de resgatar a memdria, por necessidade de
sobrevivéncia e reconstru¢cdo de uma memdria fragmentada pelo mesmo
trauma por ela gerado. (REIS, 2007, p. 79).

O Doce Amanha conta uma histdria — ficticia - de um processo judicial que nao
foi adiante. Estd a margem dos filmes desse género, pois ndo €, na sua esséncia, um
“filme de tribunal”. E uma obra engajada na dor dos sobreviventes de uma tragédia,
que viverdo nesse estado de suspensao que é “o doce daqui por diante”. Assim, o
testemunho da personagem Nicole é crucial na trama, e serve como representagao
do embate entre histdria (a tragédia e o trauma como fatos histdricos) e memdria

(e os testemunhos). E quando essas duas instancias adquirem o status de “lugares

de memdria”, no sentido compreendido por Pierre Nora:
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Os lugares de memdria sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde
subsiste uma consciéncia comemorativa numa histdria que a chama,
porque ela a ignora. [...] Os lugares de memdria nascem e vivem do
sentimento que ndo ha memdria espontanea, que é preciso criar arquivos,
que é preciso manter aniversdrios, organizar celebra¢bes, pronunciar
elogios flinebres, notariar atas, porque essas opera¢des ndo sdo naturais.
[...] Se vivéssemos verdadeiramente as lembrancas que eles envolvem,
eles seriam indteis. E se, em compensacdo, a histdria ndo se apoderasse
deles para deforma-los, transforma-los, sové-los e petrifica-los eles ndo se
tornariam lugares de memaria. (NORA, 1993, pp. 12-13)

O testemunho de Nicole petrifica a lembranca juridica do acidente, apontando
Dolores como a culpada. Essa € a versao que vai ficar registrada nos autos juridicos
e na propria memdria das pessoas que viveram o trauma, inclusive Dolores®.
Portanto, esse testemunho torna-se um ‘“lugar” cujo referente recai sobre o
sobrevivente, nesse caso Nicole, esse sujeito ferido, multiplo e incompleto.

Nicole, como “lugar de meméria” na narrativa de O Doce Amanhd, também
escamoteia uma verdade desconcertante para a historia, e para a prépria trama do
filme: a existéncia do acidental, do acaso, o que significaria que ndo ha a quem
culpar pela morte das criancas. O debate historiografico entre causa-efeito e o papel
do acaso na histdria é longo e inconcluso. Como a memdria, o acidental também é
um desvio para a ciéncia histdrica, pois € algo de dificil explicacao. No filme, a
presenca do acaso (que é logo descartada pelo advogado) torna va a busca por um
culpado. Nao ha uma real necessidade em descobrir as causas do acidente, o que
nao significa que seja irrelevante procurar compreender o que aconteceu. O fato é
que as crian¢as morreram, nada vai trazé-las de volta e nao ha um sentido nisso. E
essa falta de sentido é, talvez, uma verdade com a qual teremos sempre que

conviver, e que a histdria procura contornar desde sua origem.

® Dois anos depois, como vemos ao final do filme, ela agora trabalha em uma cidade grande como
motorista de um micro-6nibus, que leva héspedes do aeroporto para o hotel. E provével que tenha
sido hostilizada por alguns habitantes na cidadezinha de Sam Dent, e ela mesma pode ter passado a
acreditar ter sido responsavel pelo acidente, tornando-se insuportdvel viver no lugar onde a tragédia
ocorreu.
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Resumo:0 ensaio pretende analisar a cancao composta por Chico Buarque em
1970 partindo do pressuposto de que ela apresenta um projeto de futuro, um
projeto para a transicao democrdtica brasileira e para o Brasil pds-ditadura.
Entendemos, no entanto, que as demandas expressas na cancdao, apesar de
refletirem os anseios populares, ndo se cumpriram plenamente, constituindo,

portanto, um projeto frustrado.

Apesar de vocé foi composta por Chico Buarque em 1970, apds sua temporada
de auto-exilio na Itdlia, que durara menos de um ano e meio. Ao retornar ao Brasil,
em mar¢o desse mesmo ano, ele se deparara com uma situa¢do tdao ou mais
desagraddavel do que aquela em que deixara o pais pouco antes, no inicio de 1969.
Mais do que nunca a repressao do governo militar recaia sobre a classe artistica e,
respaldado pelo Al-5 (baixado em 13 de dezembro de 1968, ainda sob o governo de
Costa e Silva), o general Médici presidia o Brasil dos “anos de chumbo”. Ao lado de
Pra ndo dizer que nao falei das flores (1968), de Geraldo Vandré, ainda que bastante
diferente desta, a cancdo de Chico Buarque se tornou um hino da resisténcia. Foi
cantada em muitas manifesta¢ées contra o governo, mesmo durante os oito anos
em que esteve proibida e como hino da resisténcia a violéncia e a repressdo se

consagrou na memdria acerca do regime militar brasileiro (1964-1985).

' Este ensaio é uma adaptacdo do trabalho final apresentado para a disciplina Formas da Cangdo
Popular Brasileira: 1930-1985, ministrada pelo professor Walter Garcia no Instituto de Estudos
Brasileiros da USP, no primeiro semestre de 2011.

* Graduada em Histdria pela Universidade de Sao Paulo.
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Ainda que tenha passado uma temporada fora do pais, Chico Buarque nao
deixou de ser visado pelo Departamento de Censura, o que se intensificaria apds a
composicdo dessa can¢do. Para sua surpresa, por um lapso dos censores, que nao
perceberam a mensagem de sua letra, a cancdo foi liberada, sendo proibida
somente em mar¢o de 1971. Mas nesse momento as pessoas ja a conheciam,
sobretudo pelas cerca de 100 mil cdpias vendidas de seu compacto simples (Apesar
de vocé, PHILIPS, 1970), que continha ainda Desalento no lado B (SEVERIANO;
HOMEM DE MELLO, 1998).

Em 1978, quando a cancao foi liberada, o compositor a relangou em seu album
Chico Buarque (PHILIPS, 1978). E relevante destacar que Apesar de vocé nio estd
isolada no conjunto das canc¢bes desse album, mas integra-o ao lado de outras
composicdes de temdtica politica explicita. Ela encerra o disco que ainda traz
Homenagem ao malandro (Chico Buarque), Calice (Chico Buarque/Gilberto Gil) e
Tanto Mar (Chico Buarque; segunda versdo); as duas ultimas também censuradas
quando da composicao. Durante esse periodo em que esteve proibida, no entanto,
como ja foi apontado, Apesar de vocé foi cantada muitas vezes e nas mais diversas
situacdes (MENESES, 2000).

No mesmo ano em que foi lancado o album, Chico Buarque diria em
depoimento a Rede Bandeirantes de Televisdo, que muitas de suas can¢des haviam
sido utilizadas em situacbes que ndo lhe agradavam, como, por exemplo,
Passaredo, que fora utilizada na propaganda de um condominio residencial
supostamente ecoldgico. O compositor ainda alerta que o regime intentava usar a
liberacdao de algumas musicas suas, como as gravadas no album de 1978, para
publicidade de uma abertura ampla e democrdtica que nao correspondia
completamente a realidade dos fatos; ele diz: “[...] mas isso ndo quer dizer nada.

9 2

Ainda tem muita coisa pra ser liberada.” ° Dessa fala é possivel apreender que o

cantor estava ciente de uma das estratégias que seriam utilizadas pelos militares

*Transcri¢do de entrevista de Chico Buarque a um programa da TV Bandeirantes gravado em 1978. A
parte da entrevista utilizada nesse trabalho estd contida no DVD Vai passar, terceiro volume da
colegdo retrospectiva da obra desse artista organizada por Roberto de Oliveira. Ver referéncias
bibliograficas.
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para fazer com que a transicao do poder para os civis fosse moderada, embora
tivesse ares de democratica, de uma conquista social. A democracia suprimida ha
mais de vinte anos retornaria, em 1985, sob o controle firme dos militares no poder,
embora a retomada das ruas pelos movimentos sociais desse o ritmo dessa
transicao’.

Esta andlise tem como principal referéncia o livro de Adélia Bezerra de
Meneses, Desenho Magico: poesia e politica em Chico Buarque, e, durante todo o
percurso sera estabelecido um didlogo com a autora, que estudou a can¢do no inicio
dos anos 1980. Pontos de concordancia e discordancia serao expostos de modo que
se possa também levar em consideracdo as pouco mais de trés décadas que
separam as duas andlises, sendo que o processo de redemocratizacao ainda estava
em discussao quando da analise de Meneses.

Sobre as canc¢bes de protesto na obra de Chico Buarque, Meneses escreve:
““Recusa do presente, espera de um futuro, mas espera que é exigéncia: é assim que
se apresentardao as cancdes de protesto de Chico Buarque, que aliarao critica +
utopia.” (MENESES, 2000, p. 69). Ou seja, a0 mesmo tempo em que criticam o
tempo presente, essas canc¢Oes apresentam um projeto de futuro, projeto esse que
abrange os anseios, muitas vezes utdpicos, de toda uma época; que trazem e
ilustram as esperancas acerca do porvir. Em acordo com esse apontamento,
Fernando Barros e Silva, autor do volume sobre Chico Buarque da cole¢ao Folha
Explica, afirma que “Sua musica é expressao de uma promessa histdrica e
testemunho de suas sucessivas frustracdes” (SILVA, 2004, p. 17).

Propomo-nos, portanto, a mostrar que, salvo algumas excecdes, a ideia de
futuro apresentada por Chico Buarque em Apesar de vocé ndo se realizou. A

cancao, entoada por multiddes, profetizava um porvir muito diferente daquele que

3 Adriano Codato afirma: “Primeiro, o processo de ‘distensdo politica’, depois chamado ‘politica de
abertura’ e, por fim, ‘transicdo politica’, foi iniciado pelos militares, e ndo por pressdo da ‘sociedade
civil’, ainda que ela tenha influido, de maneira decisiva, menos no curso e mais no ritmo dos
acontecimentos. Segundo, esse processo teve sua natureza, andamento e objetivos determinados
também pelos militares ou, mais exatamente, por uma de suas muitas correntes politico-ideoldgicas.
Por fim, ele correspondeu a necessidade dos préprios militares resolverem problemas internos a
corporacdo, e ndo a uma subita conversdo democratica de parte do oficialato” (2005, p. 83. Grifos do
autor.).
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efetivamente se deu quando do fim do regime militar brasileiro, em termos de
forma e também de contetdo. Iniciemos por uma consideracdo acerca da melodia.
Chico Buarque optou por compor um samba, o que nos suscita a inevitavel questao:
por que o samba? Vejamos.

Esse género musical j&4 estava, por exceléncia, consolidado como o ritmo
tipicamente brasileiro, aquele que sintetizava em si as influéncias das mais
diferentes culturas que formam o povo brasileiro. Segundo Marcos Napolitano, “A
partir dos anos 1930, o samba deixou de ser apenas um evento da cultura popular
afro-brasileira ou um género musical entre outros e passou a ‘significar’ a prdpria
ideia de brasilidade.” (NAPOLITANO, 2007, p. 23). Nesse momento, sobretudo, o
ritmo era entendido como uma metafora do prdprio pais.

Portanto, utiliza-lo como base de uma cancao de protesto pode trazer a ideia
do quanto o apelo feito é mais do que a expressao do desejo de um individuo, mas
sintetiza uma demanda do povo brasileiro para o seu futuro. Também estabelece
um didlogo e se contrapde ao ufanismo exaltado que se via pelas ruas do Brasil,
marca do governo do general Médici.4 Se havia pessoas que estavam contentes
com o regime, seu milagre econdmico e o tricampeonato mundial de futebol, uma
grande parcela da populacao via descontente o terror que se instaurara e que era
intensificado pelo governo sem ressalvas.

Ademais, o samba remete ao Carnaval, muito recorrente na obra de Chico
Buarque, como observou Adélia de Meneses. A autora aponta o Carnaval como a
expressao de uma fuga do presente, uma fuga do real; trazendo a can¢do uma
realizacdo num tempo futuro ou passado. Ao abordar a cancdo Quando o carnaval
chegar (Chico Buarque), a qual ela considera ser “de grande afinidade com Apesar
de vocé”, a autora escreve: “Evidentemente, o Carnaval é outra das metamorfoses
do ‘Dia’ [referindo-se ao ‘dia’ cantado em Apesar de vocé] - essa entidade mitica e

utdpica, cuja chegada propiciard a liberagdo e aredencdo.” (MENESES, 2000, p. 69).

* Eu te amo, meu Brasil (Dom/Ravel) e o hino do tricampeonato de futebol, Pra frente Brasil (Miguel
Gustavo) ambas também de 1970, sdo os dois grandes exemplos desse tipo de can¢do, ao mesmo
tempo, promovida pelo e promotora do ufanismo.
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Essa interpretacdo vai direto ao encontro da letra, que elabora um projeto de
futuro para um tempo em que se teria liberdade novamente. Ainda recuperando a
andlise de Meneses, observa-se uma ligacdo entre os anseios de ordem pessoal e
social: “Nessas canc¢des de protesto [...] a grande constante é a nitidez com que se
pode apontar a intersec¢ao dos planos pessoal e social, afetivo e histdrico, sexual e
politico.” (MENESES, 2000, p. 79).

Essa ideia “d’O Dia” que vird estd em didlogo com a andlise feita por Walnice
Nogueira Galvao no ensaio MMPB: uma analise ideoldgica. Nele, a autora afirma que
“A MMPB [sigla pela qual era conhecida o que hoje chamamos somente de MPB,
género ao qual estd ligado Chico Buarque] se caracteriza, portanto, por uma
intencionalidade informativa e participante.”s (GALVAO, 1976, p. 94). A autora
também afirma que esse tipo de cancao se voltava, sobretudo, para um publico
mais instruido, que aceita bem a questao da denuncia do presente, mas que essa

nem sempre vem acompanhada de uma proposta para muda-lo. Assim,

Entende-se que um publico de instru¢do universitaria exija que as can¢des
ventilem problemas sociais, politicos e econémicos. Entende-se também
que esse publico do privilégio se assuste ante uma proposta ao nivel da
denuncia e aceite ansioso uma nova mitologia que ndo o comprometa a
agir. (GALVAO, 1976, p. 95).

Para a autora, esse é o motivo da grande recorréncia dessa ideia “d’O Dia” que
vird nas can¢bes do periodo, constituindo-se, entdao, num dos ‘“seres imagindrios
que comp6em a mitologia da MMPB” (GALVAO, 1976, p. 95). Colocando a soluco
dos problemas do presente para o futuro, o publico da MMPB se eximia de
responsabilidades ao mesmo tempo em que se sentia confortdvel por estar
denunciando as agruras da realidade. Em Apesar de Vocé vemos, justamente, a
conformacdo de um projeto de futuro, para um momento posterior ao vivido
durante a composicdao da can¢ao que, por sua vez, denuncia o regime coetaneo.
Vale ressaltar, porém, que esse mesmo publico ao qual se destinava a MMPB, o
publico universitario e secundarista proveniente da classe média, teria papel
fundamental na composi¢ao dos grupos de esquerda armada. Segundo Marcos

Napolitano, a luta armada “tinha como base social a juventude de classe média

5 Os grifos sdo de Galvao.
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consumidora dessa mesma cultura [a cultura da qual Apesar de Vocé faz parte,
herdeira da estética do nacional-popular]...” (NAPOLITANO, 2011, p. 82).

Como bem notou Meneses, a can¢do se estrutura entre a apresentacao do
presente e a promessa do futuro, com a contraposicdo das estrofes iniciadas em
“Hoje” e “Apesar de vocé” [ “Amanha”. As estrofes iniciadas em “Apesar de vocé” |
“Amanha” apresentam projeto de futuro entoado pelo intérprete, a se realizar num
momento em que a situacao sera extrema ao ponto de explodir uma mobilizacao
que transformard a ordem dada, que transgredird todas as proibi¢cdes do momento
posto. As demais estrofes descrevem o diagndstico do pais feito por Chico Buarque
em 1970. Seguiremos com uma andlise da cancdo estrofe a estrofe.

A cangdao comeg¢a com um coro entoando o verso “Amanha vai ser outro dia”.
O uso do coro reforca a ideia de um apelo coletivo - e ndo do autor, da pessoa Chico
Buarque em si —, sendo utilizado todas as vezes em que o refrao é cantado e
também em determinados versos da can¢ao, sempre no sentido de coletivizar o que
se canta. Tal mensagem fica ainda mais evidente pelo recurso ao fade in’, que da a

ideia de constante acréscimo de vozes a esse canto.

Hoje vocé é quem manda

Falou, ta falado
Nao tem discussao

A minha gente hoje anda
Falando de lado

E olhando pro chao, viu

Vocé que inventou esse estado
Inventou de inventar
Toda escuridao
Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar
(0] perdéo8

Essa primeira estrofe mostra a ordem da ditadura, que ndo permite amplo

debate, limita a oposicao e reprime toda e qualquer contestacao. O povo,

® A letra tida como referéncia foi consultada no livro Tantas palavras, que retine todas as letras de
Chico Buarque. Ver referéncias bibliograficas.

7 Fade in é um recurso de edi¢do, comumente utilizado no inicio de uma gravacdo, que consiste em
aumentar gradativamente o volume do dudio. Ver NISBETT, Alec. The Technique of the sound studio.
Waltham; Massachusetts: Focal Press, 1966.

8 Na letra original, o terceiro verso consta como apresentado acima, no entanto, na gravacao da
cangdo, apods a palavra “discussao”, o cantor acrescenta um veemente “ndo”, enfatizando ainda
mais o tom de protesto da cancdo.
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reprimido, agora sé fala de lado e olha pro chao. Os trés ultimos versos resumem a
realidade brasileira: o regime que “inventou” inlimeros crimes e suspeitos,
esqueceu-se de “inventar” o perdao, suprimindo direitos civis e politicos. Ao apelar
para a aproximacdo com a tematica cristd (pecado/perddo) em vez de trabalhar
com a temadtica juridica (crime/punicdo/absolvicdo), a cancdo é se aproxima ainda
mais do popular, visto que a religido crista tem seu vocabulario internalizado no
cotidiano social.

Ja a seguir ha a primeira associa¢ao do regime com a escuridao, em oposi¢ao a
luz, que aparecera outras vezes no decorrer da letra.

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia
Eu pergunto a vocé
Onde vai se esconder
Da enorme euforia
Como vai proibir
Quando o galo insistir
Em cantar
Agua nova brotando
E a gente se amando
Sem parar

Aqui temos a primeira estrofe que, simultaneamente, ameaca o regime
instituido e prevé como serad a vida a partir de sua queda. Podemos ver parte da ndao
realizacdo desse projeto: de fato, o amanha foi outro dia, mas, além de ter tardado
a chegar, sua chegada se daria ndo sd pelas manifestacdes populares, mas também
sob controle dos militares. A transicao “lenta, gradual e segura” ndo ficou somente
nos planos do governo, mas se concretizou plenamente e com grandes
consequéncias. O seu ritmo teve grande influéncia popular, no sentido de que a
retomada das manifestacdes publicas a partir de 1977, com importante atua¢ao do
movimento estudantil, colaboraram para que a abertura caminhasse para a
transicao democratica; no entanto, o projeto dos militares para esta cuidou de
assegurar-lhes a impunidade. (NAPOLITANO, 2014, pp. 251 € 252)

Os trés ultimos versos ilustram que a repressao ndo recaia somente sobre as
formas de subversdo politica, mas atingia também a subversdao moral; amorosa,

carnal, sexual, na medida em que o regime era conservador e procurou dar
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substancia ao apoio dos grupos sociais conservadores. Aqui cabe se ater, ainda que
brevemente, sobre a consideracdo que faz Meneses acerca da metdfora do gozo
sexual pelo verso “Agua nova brotando”. Para ela, aqui estaria uma afronta a
“pulsdo de morte que opera nesses dominios sombrios da opressdao ditatorial.”
(MENESES, 2000, p. 75). Pensando num contexto erdtico, para o qual contribui a

possivel metafora do galo como a pulsdo sexual, “temos aqui a questdo sexual

apreendida de modo politico” (MENESES, 2000, p. 76).

Quando chegar o momento
Esse meu sofrimento
Vou cobrar com juros, juro
Todo esse amor reprimido
Esse grito contido
Esse samba no escuro
Vocé que inventou a tristeza
Ora, tenha a fineza
De desinventar
Vocé vai pagar, e € dobrado
Cada lagrima rolada
Nesse meu penar

Essa talvez seja a estrofe que mais claramente traduz a ameaca inscrita na
cancao, mesclando-a com o diagndstico da violéncia do Estado sobre os individuos
pelas expressdes “amor reprimido”, “grito contido” e “samba no escuro”; ou seja,
a repressao sexual e as manifestac6es populares. Novamente refere-se a ditadura
como escuriddo. O autor que escreve e 0 povo que canta prometem que os
responsaveis pela situacdo descrita, ou seja, pela repressao, pela violéncia e pelo
terror, terao de acertar as contas com suas vitimas.

No entanto, até hoje, nenhum militar pagou por nada do que fez durante o
regime, quanto mais ‘“dobrado”. Ainda que exista uma cobranca por parte de
alguns grupos - como aqueles organizados e envolvidos com a questao dos direitos
humanos e vitimas e parentes de vitimas do regime militar -, os acusados de crimes
como tortura, sequestro, desaparecimento e assassinato estao ainda respaldados
pela Lei da Anistia, de 28 de agosto de 1979, que — ampla, geral e irrestrita -, garantiu

a impunidade dos agentes do Estado. A ndo punicdao fez parte do acordo de

transicao.
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Apesar de vocé
Amanha hd de ser
Outro dia
Inda pago pra ver
O jardim florescer
Qual vocé ndo queria
Vocé vai se amargar
Vendo o dia raiar
Sem l|he pedir licenga
E eu vou morrer de rir
Que esse dia ha de vir
Antes do que vocé pensa

Nessa estrofe, Chico Buarque continua a descrever o ‘“dia”, o “amanha”, no
qual a ordem da ditadura se esvanece e da lugar a liberdade ha tempos suprimida.
Quando fala em “jardim florescer”, ele pode se referir a praticas de diversas
naturezas, culturais ou politicas, que durante o regime foram reprimidas. H3 aqui
uma ideia de que o extremo controle do Estado militar sobre as atividades civis
impediu o florescimento do povo. A metafora do “dia raiar” remete a luz, a
esperanca de um novo dia, que nascerd “apesar de vocé”, apesar do regime, da
repressao; e mais, ele vird sem pedir licenga, ou seja, sem pedir a autoriza¢ao ou
esperar a boa vontade do governo para fazé-lo. O povo agiria por si s6, em
conjunto, sem mais se preocupar com a ordem que durante anos controlava tudo e
todos, sem pedir autorizacdo/licenca para as autoridades, prdatica esta que se
tornara comum durante a ditadura (como a necessidade de censura prévia sob a
qual era submetida a arte e a imprensa, por exemplo).

Temos aqui mais um elemento do projeto de futuro da cancdo nao realizado
plenamente. E sabido que o fim da ditadura militar ndo chegou totalmente aquém
dos militares, mas, pelo contrdrio, foi bastante controlado por eles. Coube ao
governo dar fim a censura prévia, ao Al-5 e aos outros meios de controle, assim
como coube a ele determinar como e quando ocorreriam as eleicdes que passariam
o poder presidencial dos militares (Jodo Baptista Figueiredo) para os civis (Tancredo
Neves) (NAPOLITANO, 2014, pp. 309-311).° Os trés ultimos versos ilustram, ainda

mais claramente, a ndo plenitude da realizacdo desse “dia”. Ndo ha motivos para

% Em 15 de janeiro de 1985, Tancredo Neves era eleito, indiretamente, pelo Colégio Eleitoral,
derrotando o adversario, Paulo Maluf.
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muitos risos, uma vez que o dia ndo chegou como projetava o povo na can¢ao, mas
sim sob controle dos militares e permitindo com que a abertura se desse sem
nenhum risco e garantindo-os a isen¢do total.

A fala de Geisel sobre a abertura ilustra a lucidez com a qual os militares
tratavam o assunto e mostra a consciéncia do ex-presidente do controle que cabia a

ele exercer sobre esse processo. Ele diz:

N&o dei [a anistia em seu governo] porque achava que o processo deveria
ser gradual. Era necessdrio, antes de prosseguir [com a abertura],
inclusive com a anistia, sentir e acompanhar a rea¢ao, o comportamento
das duas forgas antagdnicas: a drea militar, sobretudo a mais radical, e a
drea politica da esquerda e dos remanescentes subversivos. Era um
problema de solu¢do progressiva (D’ARAUJO; CASTRO, 1997, p. 398).

Friamente e com a tranquilidade de quem estd imune a qualquer julgamento,
Geisel mostra que tinha consciéncia de como deveria prosseguir com a abertura, ao
mesmo tempo em que podemos ver como essas decisdes cruciais ao processo de
redemocratizacao cabiam a cupula central do regime. Ainda que se apreenda certa
cautela em lidar com as “duas forcas antagénicas”, o controle estava nas maos do

governo.

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia
Vocé vai ter que ver
A manha renascer
E esbanjar poesia
Como vai se explicar
Vendo o céu clarear
De repente, impunemente
Como vai abafar
Nosso coro a cantar
Na sua frente

Mais uma vez Chico Buarque retoma a questao do nascer da manhg, tratando
agora de um renascimento, a volta da luz suplantada pela escuridao do regime; “o
céu [vai] clarear”, em oposicao a “toda a escuriddao” da primeira estrofe e ao
“samba no escuro” da terceira. O renascimento dessa luz traz a tona a poesia, que
serd esbanjada, o que sugere, novamente, o fim da censura e do controle da vida
dos cidaddos pelo governo militar. E tudo isso acontecera ‘“de repente,

impunemente”, ou seja, novamente os controladores da ordem ndao conseguirdo
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impedir que isso se dé, estardo impotentes (depois de tanto tempo) diante da
situacdo, ndo conseguirdo nem impedir nem punir o povo que far3, ele préprio,
renascer o “dia”.

Algo importante aparece nos ultimos trés versos, quando o povo, na voz do
intérprete, indaga como “vocé”, o regime, vai abafar o coro que o encara, talvez
mesmo entoando a cang¢ao. Chegaria um momento em que o governo ndo teria
mais como calar a multid3ao, reprimir manifestacdes populares. Note-se que é a
Unica vez em que o compositor utiliza a primeira pessoa do plural (“Nosso coro a
cantar”), e, justamente, quando se refere ao canto; podemos observar mais um
elemento que corrobora a ideia da canc¢do tratar do anseio popular e coletivo para o
momento brasileiro, sendo o canto o meio através do qual o povo encontra sua
redencao.

Aqui podemos claramente observar mais uma frustracao no projeto de
redemocratizacdo da cancdo. Se fizermos uma analogia desse coro com o
movimento das Diretas Ja (1984), quando multidées tomaram as ruas do pais
clamando pelas elei¢bes diretas para presidente, apreendemos mais um motivo de
frustracdo, sobretudo se recuperarmos a relevancia que essa cancdo de Chico
Buarque teve nesse momento, apontada em diversas reportagens do periodo. Por
maior que tenha sido a mobilizacdo popular diante da proposta de emenda
constitucional que levou o nome de seu autor, o deputado federal Dante de Oliveira
(MDB), ndo foi suficiente que milhdes de brasileiros clamassem, exigissem o direito
de escolher o primeiro presidente civil desde que Jango assumira apds a rentincia de
Janio Quadros, 23 anos antes. A emenda foi vetada, muito por manobra do governo
e seus aliados, e a transicao foi realizada por meio de elei¢cdes indiretas para
presidente. Somente em 1989, 25 anos depois do golpe, é que os brasileiros iriam as

urnas novamente. (NAPOLITANO, 2014, pp. 311)

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia
Vocé vai se dar mal
Etc. e tal
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A Ultima estrofe vem reforcar a ameaca j& percebida por Adélia Bezerra de
Meneses, “[...] 0 que se recorta nesse quadro de oposicoes é uma reiterada ameaca
a essa entidade repressiva, uma espécie de encarnagao do poder repressor: vocé”
(MENESES, 2000, p. 76. Grifos de Meneses). E Chico Buarque o faz de maneira bem
explicita, dizendo “Vocé vai se dar mal / Etc. e tal”. O ultimo verso, alids, sugere

IH

multiplas formas de “se dar mal”, pensando talvez em julgamento, condenagao,
punicdao; nos niveis judicial, moral e social. Talvez resida aqui a principal frustracao
do projeto utdpico da cangao.

O “vocé” nao se “deu mal”, nem “pagou” pelo que fez; os controladores da
ordem e torturadores foram anistiados e ndo sofreram nenhuma punicdo pelos
crimes cometidos durante o regime militar. Atualmente, ha a Comissao Nacional da
Verdade, que ja na origem implica inUmeros questionamentos acerca de sua
eficiéncia e sentido, uma vez que tem carater apenas documental e seu periodo de
abordagem abrange, além do periodo da ditadura militar, os anos da quarta
Republica; criticos do modelo dessa comissao afirmam que tal extensao sd serviria
para esvaziar sua atuacdo.”® Mas, independente de sua eficiéncia, cabe destacar que
no momento da transicao do regime militar para a democracia civil, o controle
esteve, majoritariamente nas maos dos préprios militares.

A cancao de Chico Buarque documentou os anseios e as esperancas de uma
época. Retomemos, por fim, os principais pontos de frustracdo desse projeto: 1) o
amanha tardou a chegar e quando o fez, foi fruto de um processo controlado pelos
militares, apesar das inimeras manifestacdes populares retomadas em 1977 e,
sobretudo, a partir de 1979, devido a revogacao do Al-5, em 31 de dezembro de
1978; 2) coube ao governo distender as formas de controle da popula¢do, como o

fim da censura prévia, a revogacao do Al-5 e a prdépria promulgacdo da Lei da

'° N&o &, porém, a primeira vez que o governo se dispde a tratar do assunto: em 1995 foi instituida a
Comissao Especial de Mortos e Desaparecidos Politicos e, em 2001, a Comissao de Anistia. Nenhuma
delas, no entanto, tocou ou pretendeu tocar na ndo aplicagdo da Lei de Anistia aos torturadores e ao
Estado e, consequentemente, no julgamento e punicao dos torturadores. Ademais, a Comissao
Nacional da Verdade sofre criticas por ter varias contradi¢Oes, tanto em seu processo de formagao
como nas suas condigbes de atuagdo. Essas criticas advém, sobretudo, da parte dos movimentos
ligados as familias de desaparecidos politicos que criticam tanto esse cardter ndo punitivo quanto a
possivel pressdo por partes integrantes do Estado (como as For¢as Armadas) sobre os relatores.
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Anistia; 3) nem uma manifestacdo popular tdo mobilizada como o movimento das
Diretas J4& foi capaz de reverter o controle do governo, mesmo quando a ditadura
estava em processos de faléncia; 4) nenhum acusado de cometer crimes durante a
ditadura foi julgado e muito menos punido, a excecao dos opositores do regime.
Assim, como se pode perceber, se o “dia” realmente amanheceu, seu projeto, até

hoje, é frustrado.
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NOTA DO TRADUTOR

O ATUAL esfor¢o de traducao se deparou com a recorrente dificuldade na
transposicao para a lingua portuguesa das palavras ‘Historie’ e ‘Geschichte’,
geralmente acuadas sob o umbrella term ‘histéria’ — porém, em escala largamente
amplificada: a quantidade de ocorréncias de ambos os termos impede que seja
adotada a solucao tipica, nomeadamente, de transcricdo dos originais em colchetes
no corpo do texto. Logo, na impossibilidade de encontrar uma saida usual e
satisfatdria e que nao prejudicasse a fluidez da leitura, o tradutor optou pela adocao
de um novo vocabuldrio que tentasse dar conta dos trés sentidos abarcados por
‘Historie’ e ‘Geschichte’:

histéria-fato (Geschichte como coletivo singular) segue como “histdria” - a

totalidade histdrica dos acontecimentos temporais;

" N. do T.: Uma breve nota a respeito do autor. Barthold Georg Niebuhr (1776-1831), nascido em
Kopenhagen e filho do afamado explorador alemdo Carsten N., pertence a uma geracao de
historiadores alemades, dentre eles Eichhorn, Savigny e Wachsmuth, que amadureceu logo apds as
turbuléncias da Revolu¢do Francesa e teve o pico de produgdo nas décadas de 1810 e 1820. Como
colocou Dilthey, o historiador em questdo abarcava tudo de criativo que representava a nova escrita
de Histdria, mencionado costumeiramente dentre os nomes fundadores da metddica da ciéncia
histérica moderna e mostrando-se inclusive como um arquétipo do intelectual e génio
schopenhaureano - seu talento evidenciado, por exemplo, pela fluéncia em nada menos que vinte
linguas antes do 30 anos de idade. Apds estudar Direito, Filosofia e Histdria na Universidade de Kiel,
Niebuhr construiu uma carreira de sucesso como consultor financeiro e diplomata, sendo convidado
ja em 1810 pela recém-fundada Humboldt-Universitit zu Berlin a ministrar os cursos em Histdria
Antiga que mais tarde dariam forma ao seu magnum opus, Histéria Romana (1811-1832). Apds anos de
turbuléncia pessoal, a Universidade de Bonn ofereceu-lhe espago para lecionar, conquanto sem
nunca se tornar professor nem membro da faculdade, até sua precoce morte seguinte a um
resfriado. Niebuhr ndo produziu um corpus extenso e monolitico de trabalhos, mas seus fragmentos,
dispersos entre artigos, cursos e cartas, amontam também a um grandioso todo: Dilthey o eleva,
Ranke a parte, ao posto de maior génio histérico ja produzido pela Alemanha.

* Graduando em Histdria pela Universidade de Sdo Paulo.
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histéria-narrativa (Geschichte como singular especifico) tomou o vocdbulo
“historiacao”, assim como o adjetivo derivado “historidtico” — uma proposta entre
a histdria e a historiografia, a nova categoria foi construida a partir do verbo
“historiar”, sendo a historiacao, pois, 0o ato de organizar narrativamente os fatos
histdricos;

histdria-livro (Historie como género literdrio) assumiu, por sua vez, o termo
“historial” - como uma dentre as iniUmeras formas de historiagao.

No caso de obras especificas mencionadas no texto, foi mantida a sua
denominacdo tradicional e estabelecida de “Histdria(s)” e/ou “Anais”, sinalizada
pela capitalizacao.

Nomes proéprios latinos e gregos foram aportuguesados, na medida em que as
grafias alternativas foram encontradas em uso na historiografia.

O tradutor assume completa responsabilidade pelas eventuais falhas e

insucessos em sua tentativa algo neologista e quixotesca.

SOBRE A DIFERENCA ENTRE ANAIS E HISTORIAL

A definicao desses dois titulos de livros historiaticos é sabidamente uma das
tarefas lexicais que Gélio (V. 18) tentou resolver mais com erudicdo do que com
prudéncia. Ele poderia ter sido levado a isso pelas paginas de Vérrio Flaco: nao
obstante, ndo seria completa sofistaria conjecturar que a indugao tenha surgido da
vida presente. Da maneira como ele menciona o XIX. 8. de Frontao, deve-se supor
que esse ndo estava mais dentre os vivos quando o bem-disposto filélogo expandiu
e renovou seus excertos até torna-los tratados atraentes: naquela época, Lucio Vero
havia retornado da Guerra Parta: em seguida também eclodiu uma inundacao de
livros historidticos, provocada por aquela guerra. Deve ser dito que escritores
latinos tinham inteira participacdo nessa inundacdo: e desses, alguns prefeririam
intitular seus trabalhos anais, outros historiais, sem que eles préprios ou os leitores
soubessem de um motivo para tanto. Contudo, eu também nao vejo por qual razao
se poderia duvidar que Gélio tivesse atentado para os escritos de Tacito: pois,

quanto ao fato dele nada citar desses escritos, isso resulta do conteddo e da
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esséncia das Noites Aticas. Justamente, ambas as obras de T4cito, levando aqueles
titulos, podem ja naquele tempo ter provocado a questao, que diferenciacdo deve
ser representada através disso? E era da natureza de suas investiga¢bes que ele
buscasse a opinidao de outrem a respeito das palavras, ndo explorando o sentido de
Técito [Tacitus Sinn®].

Tal pergunta é frequentemente renovada desde a criacdo das ciéncias
[Wissenschaften], e a solucdo experimentada é, no mais das vezes, aquela
apresentada por Gélio e depois por meio de uma declaracdo de ar muito
determinado em Sérvio (ad Aen. I. 373.). Isso tudo é conhecido demais, também
Obvio demais, para valer a lida de ser escrito aqui; mas, é bem verdade, nao é
descabido demonstrar o motivo pelo qual essa solu¢dao ndo pode ser suficiente.

Queremos por completamente de lado o fato de que Semprénio Asélio
pretendia que suas memdrias fossem algo melhor que os anais, que apenas
noticiavam eventos de guerra e triunfos; nada saberiam sobre as origens dos
acontecimentos, emudeceriam sobre os rumos da administracdo e os propdsitos
das leis. Contudo, os Anais dos Pontifices ndo poderiam ser diferentes: também o
sabio Coruncanio ndao pode escrever de outro modo: quem quereria, a partir de
painéis dispostos em publico, avaliar o Senado e as Tribunas de acordo com a
laudabilidade e sabedoria de suas acdes? Mas ndao se pode questionar, por conta
dessa austeridade dos antigos anais, a pertinéncia do titulo daqueles de Tacito e de
suas profundas intui¢des.

Afinal, como o prdprio Gélio bem compreendeu, toda historiacdo organizada a
partir dos anos pode, em sentido amplo, receber esse titulo de anais; agora, nao se
pode extrair disso que um historial, como o de Tacito, ndo atente para aquela
organiza¢cdo, tanto quanto que uma narrativa dividida a partir dos anos
necessariamente pertenca, em um sentido distintivo, aos anais, ou também que

possa ser classificada dessa maneira sem nos ferir o tato para a significacdo das

> N. do T.: Niebuhr parece fazer aqui um trocadilho, aproveitando-se da grafia alema do nome de
Tacito [Tacitus]; em latim, ‘tacitus’ também constitui o participio perfeito do verbo ‘taceo’, ‘ndo falar’.
De que advém a palavra da lingua portuguesa ‘tacito’. Portanto, a passagem poderia ser
alternativamente traduzida como: “que ele buscasse a opinidao de outrem a respeito das palavras,
ndo explorando o seu sentido tacito.”
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palavras. Os Comentarios de César ndao sao anais, embora livros e anos sejam
correspondentes.

A histdria foi transmitida desde tempos imemoriais de maneira dupla. De um
lado, progressiva; por meio do registro do acontecente [des Geschehenden®], sob os
anos nos quais ocorreu; isolada, sem ligagao com o passado, sem preparagao para o
futuro; o que ocupa algum lugar no presente, sem alguma consideragdo a respeito
de que tipo é, nem de quao cedo se tornard de todo indiferente. Do outro lado, por
meio de narrativas abrangentes, cujo objeto estd completo e terminado: essas nao
necessitam de determinacao temporal, ao menos nao uma pormenorizada, e a
rejeitam assim que esta atrapalha: elas excluem tudo o que se liga apenas
sincronicamente ao seu conteudo; mas, por conectar tudo aparentado
internamente, elas se adornam entdao com episédios para os quais aqueles registros
nao tém lugar. Esses ultimos se resumem a homens, povos, cidades, apenas para
enumerar, porque aquilo sobre o que elas falam é tdo familiar aos concidadaos e
contemporaneos, somente para os quais elas sdo escritas, quanto aos seus autores:
narrativas, ndao obstante, descrevem e esclarecem, para que os ouvintes tenham
perante a alma, clara e presentemente, o distante, o passado, o desconhecido.

Aqueles registros sao anais ou crdnicas: as narrativas talvez ndo tenham no
uso da lingua um nome t3o definido, porém eu posso excepcionalmente recorrer a
denominagao de historiais. Apenas na origem sdo as duas formas historiaticas
resolutamente opostas: elas eram entdo separadas por um vasto campo arido:
como, no entanto, a literatura se desenvolveu a partir de ambos os lados do
terreno, elas se aproximaram, e as fronteiras se tornaram incertas. CrOnicas se
erguem de quando em quando como um historial vivaz, se desenvolvem e se
esclarecem até mesmo em episddios; apesar de restringirem cada narrativa
meticulosamente ao raio de um ano e de amontoarem coloridamente o insdlito
sincrono: em contraposicao, um historial de fato e de direito, como o de Tucidides e

o de Polibio, também observa as seccdes de anos com muita precisao. Ele exclui

3 N. do T.: ‘geschehend’ representa o participio presente do verbo ‘geschehen’, ‘acontecer’, ‘ocorrer’.
Substantificado, ‘das Geschehende’; em portugués, ‘aquilo que acontece’, ‘o acontecente’.
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apenas o estranho, registros vazios, tudo aquilo que completamente isolado
interessa ao presente, tao forcosamente quanto o poema épico.

Em todo lugar ele comega como uma espécie desses poemas, e entdao o
passado distante é o seu territério. Mas, com o tempo, os atos dos antigos
antepassados se tornam alheios aos descendentes eruditos, transformados,
pretensamente enobrecidos: ao contrdrio do presente, quanto mais claro, entdo
também muito mais importante do que parecia aos antecedentes; assim ele
provoca a representacdo para quem estd distante e para os sucessores. Leva tempo
antes que surja um homem a contemplar grandes eventos para historid-los quando
o movimento tiver alcan¢ado o seu objetivo. Uma narrativa da qual ninguém exige
fiabilidade pontual, que trata livremente o conteldo preservado de uma histdria,
feito descri¢bes desse mesmo conteddo em um quadro, faz-se grosseiramente qual
um poema saido de um sonho mitoldgico: e, por outro lado, tdo completo e rico
como o proprio oposto: o genuino e diligente reflexo de um tempo profundamente
apreendido, vivenciado. Mas se alguma vez nds tentarmos conscientemente narrar
os tempos de nossos pais e avds, fidedigna e detalhadamente, entdao faltarao as
cores, as silhuetas se tornarao dubias; ficamos sem a seguranca do convencimento
que conduz a vivéncia4, e essa, mesmo que também erre, produz algo inteiramente
diferente daquilo que a indecisdo incrédula possibilita. Nao que, armado de rica
experiéncia, aquele que tenta entender e retorquir ndo possa lograr: no entanto,
caberia muito mais escrever sobre Jugurta do que sobre Catilina.

Uma ideia dessa condicao de historiacao vivaz estd na base da definicao de
Sérvio: historial seria a historiacdo de tempos vividos: apenas é erroneamente
inferido por oposicdo que os anais seriam, pois, aquela do passado mais antigo, e a
obra historiatica de Livio consistiria de anais e historiais. Também, aquela explicacao
talvez tenha satisfeito a maioria: nomeadamente, Gronovius se explica dessa

maneira: sim, até Grotius deve té-la tomado por certa e Unica. Porque ele divide sua

*N. do T.: “welche bey dem Erlebten die Hand fiihrt”: Niebuhr deixa esse trecho ambiguo, podendo o
dativo do participio passado ‘dem Erlebten’ vir tanto de ‘das Erlebte’, ‘o vivido’, ‘a vivéncia’, quanto
de ‘der Erlebte’, ‘a testemunha’. A frase poderia ser interpretada como “a seguranga do
convencimento conduzida pela testemunha”.
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Histdria dos Paises Baixos em anais e historial, e comeca esse ultimo no tempo de
seu nascimento: muitas vezes nos anais ele sequer separa os anos, muito menos os
nomeia na narrativa, de modo que o leitor, se ndo houvessem os nimeros escritos
as margens, nao saberia onde ele se encontra no tempo: ao todo, das outras
particularidades dessa forma de historiacdao para a qual Tacito atentou ndo se
encontra qualquer traco; a unidade da agitacdao e da indignacao neerlandesas
expulsa todo o resto.

A definicdo de Sérvio é construida, no geral, da maneira como Grotius aqui
divide, a partir daquelas que ela substituiu: e aquele grande homem certamente, na
ordenacdo da sua espléndida obra, nado se teria deixado fiar em autoridade, se seu
espirito mais esclarecido nao tivesse dado testemunho de que a posicao fosse
verdadeira. E, sem duvida, o tempo da prdpria observacdo e percepcao comega
primeiramente com a juventude madura, e a infancia nao somente é menoridade,
ela mal se apercebe da miséria generalizada, e a esquece rapido. Mas eu penso que
os eventos globais dos quais se recorda, como apenas em um sonho, de ter sido
seus proprios enquanto eles se desdobravam, em direcao aqueles que aconteceram
antes do seu nascimento, sao diferentes para cada um, como essencialmente de
outro tipo: nds pensamos naqueles como relativos a nds, os outros nos sao alheios:
nds medimos o0 momento e a duracao daqueles coloridamente nas nossas vidas:
esses pertencem a um periodo para o qual nossa fantasia ndo tem medida. Para
aqueles, tal determinacdao da sua propria vivacidade aquilo sobre o qual nds
ouvimos ou lemos mais tarde: e com certeza aquilo que se vivenciou na idade de
garoto, na qual quem é chamado a compreender os eventos globais é tomado por
paixao ou 6dio de nomes que eram certamente vazios ao olhar infantil: mas
justamente apenas o entendimento qualificado é protegido da forca fascinadora
desses nomes.

No entanto, assim que ela servir de defini¢ao geral, a explicacdo nao basta.
Afinal, onde se incluiria o Jugurta de Salustio, cuja composicao se opoe
deliberadamente a forma analista? e, no minimo, a metade maior das Histdrias de

Herédoto? mesmo também que, com a probabilidade de que ele de fato ja tivesse
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nascido a época da campanha de Xerxes, uma parte se permitisse resgatar. Em
contraste, os Anais anuais dos Pontifices, ao mesmo tempo todos crénicas, se
transformam em historiais.

Se os Ultimos livros de Tacito, aqueles nos quais se conta da tirania de
Domiciano, tivessem chegado até nds, entao seria dbvio como ele tratou de um
mesmo periodo, aqui em anais, ali em historiais: aquele tempo, conectado aos
ultimos dos livros sobreviventes, nao permite comparacao com aquele de que
reportam os Anais.

As Histdrias eram a histdria dos Flavios: elas ndo comecam com a queda de
Nero, mas com a rebelido das legi6es germanicas, por conta da qual se precipitaram
0s eventos que incitaram Vespasiano a se esclarecer. Aqui ha, portanto, unidade
épica: e bem era uma histéria sem grandes homens, mas inicialmente cheia de
eventos violentos, os quais se inculcaram profundamente na tenra alma de Tacito.
Tal jovem era certamente um fervoroso apoiador de Vespasiano, enquanto fosse
vdalido exterminar os monstros nerénicos, e eliminar a depravacao de Vitélio; e, na
sombria realidade da abastionada administracao, com certeza ficou claro para ele
que, apesar de tudo, dever-se-ia agradecer aos céus por se ver livre daquele tempo:
pois, mesmo que Domiciano por fim exercesse semelhante tirania, a época era algo
melhor; era tornada sdbria da embriaguez da imoralidade. Para essa histdria, Tacito
ndo precisava nem procurar a forma em teorias, nem tatear atrdas de um nome:
ambos advinham de si mesmos.

Quando sua obra estava entdo terminada, ele pode ter sentido um vazio e
desejado criar outra: e as pessoas da culta e distinta sociedade, que nds
conhecemos muito expressivamente das cartas do jovem Plinio, sem por elas ansiar,
nao se terao abstido de desejar e pedir que o grande homem que viveu no seu meio
nao se tornasse ocioso, que ele escrevesse outro historial. Enquanto Trajano
vivesse, Tacito ndo poderia querer narrar aquela outra histéria que ele tinha
reservado a sua velhice: ele se decidiu por aquela do meio século da morte de

Augusto até o comeco de seu historial.
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Caso ele ndo a tivesse terminado, entdo ele poderia té-la separado das
anteriores tao pouco quanto Livio péde. Mas, para unir as duas, o inicio do historial
teria de ser arruinado e alterado: talvez algumas passagens isoladas, e sem motivo.
Muito antes, o que aconteceu, de se tornarem dois trabalhos separados, foi afinal o
mais apropriado.

As dificuldades que eram um obstaculo a narrativa historidtica de tempos
passados eram de fato insuperaveis para a época de Tibério. Este conseguiu, assim
que Germanico deixou a Alemanha, colocar o mundo em inatividade e
estarrecedora imobilidade, e espalhar por ele um siléncio sepulcral: a histdria se
restringiu a sua prépria, aquela da sua funesta casa, a ruina das vitimas de sua
tirania, e a servilidade do Senado. No arido siléncio, estremecemo-nos, e
sussurramos: tudo é escuro, velado em segredo, dibio e enigmatico. Morreu
Germanico envenenado? era Piso culpado? o que o levou a loucura de suas
violéncias? morreu o filho de Tibério com veneno, Agripina assassinada? isso tudo
era tao incerto para Tacito como o € para nos.

Para a historiacao do reinado de um déspota, quando esse reinado nao calha
em tempos de grandes eventos, nos quais a personalidade desse déspota se torna
insignificante, a forma mais apropriada é a biografia; para o que também levou a
esséncia do assunto de Suetdnio e de seus sucessores. Mas talvez Tacito nao
pudesse superar a dor de diminuir a histéria de Roma, na representacao como na
verdade, a uma pequena parcela da histdria de vida ndo somente de um tirano
abastardado pelo vicio, que era mesmo assim nascido para grandes e saudaveis
coisas e ndo fizera pouco, mas de um desastroso e maligno parvo e de dois
monstros. Pela unanimidade dos antecessores, que parecem ter escrito aquele
periodo consistentemente como anais (omnes annalium scriptores, contra os quais
se opuseram apenas as memdrias da Agripina Menor: Ann. IV. 53.), essa forma pdde
alcangar tamanho prestigio para a compreensao daquele periodo que o espirito livre
de Tacito também se decidiu por ela sem muita especulacdo. Se ele tivesse chegado
a concretizacdo da ideia de escrever a historiacdo de Augusto apds o término dos

Anais, entdo eu ndo duvidaria que ela fosse narrada na forma de biografia. O trecho
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no qual ele fala de seus planos aponta evidentemente para um historial completo,
nao algo como uma continua¢ao daquele genérico de Livio, cujos ultimos livros,
uma obra da maturidade, desfizeram-se em extensdao descomedida; que também
frequentemente ndo podiam resvalar no mais importante, como o préprio soberano
sempre registrava pesarosamente aquilo que a nobre alma exprimia e silenciava.
Tacito comecara como escritor historidtico com uma biografia; com outra ele teria
entao acabado. Pois ele nunca levou a histdria de Trajano a sério.

Para quem 1é agora os Anais desde o comeco, é impossivel ndo reconhecer
neles o carater daqueles anais que levavam originalmente o nome; e nao por acaso,
mas feito com o maior esmero; simplesmente com a diferenca como entre uma
Madonna de Cimabue e uma de Rafael. Cada ano é separado rigidamente, de modo
que o escritor se nega explicitamente a mencionar, de acordo com a motivagao,
aquilo que teria encontrado sua posi¢ao verdadeira antes do tempo no qual ocorreu
(Ann. IV. 71.): o curso de acontecimentos mais longos é sempre cortado pela
passagem de ano. O mais peculiar é apontado sucessivamente ao longo do ano,
muitas vezes o mais irrelevante, mas o que era entao sempre interessante aos
contemporaneos; muito do que seria destinado a um lugar em um episédio no
historial dos romanos e do Império, contando que nao tivesse sido de todo
excluido. Essa multiplicidade é posta em sequéncia sem qualquer ligacao: toda
relacdo é, antes, evitada. Do mesmo modo propositadamente o mestre artistico
observa o carater préprio do registro e protege a sua diversidade da narrativa
panoramica. Nisso, ele informa os acontecimentos apenas parcialmente; logo exclui
0 que o leitor possa projetar, logo escava o pontual daquilo que completo teria um
escopo largo, porque ele se esquiva da prolixidade. Ele busca luz tanto mais forte
para lancar sobre as partes selecionadas: esse componente dos anais assemelha-se
a Igreja de S3o Pedro na ilumina¢do da cruz, na qual a maioria das partes do edificio
jaz invisivel e na escureza, na qual outras sao ainda mais real¢adas pelas sombras
demarcadas: podemos pensar no historial como quando a luz do sol cai ali através
da grande janela da tribuna, e tudo aparece como em pleno dia. Mesmo assim, o

que esta a céu aberto tem outro brilho: como o historial € sempre mais livido que o

Epigrafe, Sdo Paulo, Edicdo Um, p. 131-141, 2014 139



traducbes | —  —

BARTHOLD GEORG NIEBUHR
TRADUCAO: PEDRO PAULO DEVESCOVI PARREIRA

presente ou a sua memdria. Aquela incompletude e aquela celeridade nem sempre
permitem que se defenda, ainda mais que se conteste, que Tacito se perdeu vez e
vez. Atormenta como um desacorde ndo dissolvido, que ele tenha se distanciado do
Senado antes que a resolucdo sobre a violéncia de Tibério pusesse um fim a tortura:
e as campanhas de Germanico, sem qualquer medida de local e tempo, pairam
como um sonho passado. No geral, o que com alguma razao foi nele repreendido
tange esses livros: justamente aqueles ao quais os copiadores se apegavam. As
Histdrias, e os escritos isolados, poderiam se defender contra toda critica.

Os seis livros a partir do décimo-primeiro sao, em esséncia, livres daqueles
defeitos, mas também de um cardter analista muito mais indefinido: se eu puder
seguir com aquela comparacao: ja nasceu a manha, e fica mais e mais claro; entao
aquilo que intuitivamente se anexaria ao historial terad sido na verdade igualado a
ele. Os livros perdidos, entre as duas partes que chegaram a nds, desenhavam sem
ddvida uma transicao conduzida por mao firme.

Agora, como a narrativa se desdobrou inevitavelmente cada vez mais livre em
direcdo as Histdrias, fica totalmente claro se se intitula o primeiro livro das Histdrias
como também o XVII. dos Anais. Significa pouco que os manuscritos tenham isso, ja
que, segundo Lipsius, parece estar presente em um arranjo de organizadores
(secundum quosdam); no caso, de um magistrado no século XIV, quando a filologia
estava de todo na sua menoridade. Seria de se supor, muito antes, que os Anais
continham 20 livros completos: mais que quatro nao sao demais para o tempo que
falta até o inicio das Histdrias. O que levou muitos a insistir naquele titulo incorreto;
Querengo, que cita Fabricius, comecou a permitir, algo mais refletidamente, que as
Histérias comecassem com o 18. livro dos Anais; é a famosa posi¢ao de Sao
Jerdnimo, que afirmava ser 30 o ndmero de livros da morte de Augusto até Nerva.
Mas Lipsius e Bayle ja tornaram claro que as Histdrias tinham de conter muito mais
livros do que Ihe permitiria a parte dos Anais; esse ultimo estava muito préximo de

uma intuicao [Divinations] que eu tomo por certa. E de se supor que as Histdrias

7

> N. do T.: ‘Divination’ é um conceito utilizado por Niebuhr para se referir a uma inspira¢do, uma
intuicao original por parte do historiador, que possibilitaria a reconstru¢ao do passado. Equiparavel
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continham trinta livros, e Jerénimo afirmou corretamente esse numero, mas
aplicou-o erradamente, por um descuido muito comum, a saber, a ambas as obras.
Eu fecho essas observag¢bes com a pergunta, se o titulo dos livros livianos:
historiarum ab urbe condita, é baseado em bons manuscritos? os gramaticos,
Diomedes como Prisciano, citam sempre Livius ab urbe condita libro — e a partir disso
deve-se supor que o escritor historidatico nao tinha adicionado mais nada; talvez
para que nao se intitulasse a sua obra nem annales nem historias: contudo, como o

titulo soava muito estranho, assim se teria emendado.

ao tom literal do ‘afflatus’ ciceroniano do De natura Deo, como alternativa ao termo ‘inspiratio’, que
ja havia se tornado metaférico.
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Realizada em Sao Paulo, em 11 de agosto de 2014

Ao longo de uma tarde descontraida, a historiadora Maria Ligia Coelho Prado,
professora aposentada pelo Departamento de Histdéria da Universidade de Sao
Paulo — USP, falou a Revista Epigrafe sobre seu periodo de graduacdo, sobre sua
formacao académica, sobre programas de intercambio e mobilidade internacional,
bem como a respeito de seu novo livro, “Histdria da América Latina”, lancado pela
Ed. Contexto em parceria com a Prof* Gabriela Pellegrino Soares. Apaixonada pela
docéncia e com uma ilustre trajetdria de pesquisas e atividades, Maria Ligia afirmou
ter optado pelo curso de Histdria “por amor”, e defendeu, veementemente,
quando questionada sobre o ensimesmamento da Academia, que “a universidade

nao pode ser uma redoma de vidro”.

Epigrafe_A graduagdo é tida, por muitos, como um periodo fundamental para
que o estudante se insira num universo distinto de aprendizagem, tenha contato
com obras especificas referentes ao curso escolhido, inicie ou desenvolva suas
orientacdes politicas, e defina os rumos de sua carreira profissional. Gostariamos de
saber, entdo: qual foi o peso que esta fase teve em sua formacao enquanto
docente, pesquisadora, e acima de tudo, enquanto ser humano?

Maria Ligia_A graduacao foi um periodo fundamental para mim, sob todos os
pontos de vista. Propiciou-me a base que veio a sustentar meu trabalho como
pesquisadora e docente. Valorizo muito a graduacao e sei que, quando a estamos
cursando, geralmente ndo temos a devida dimensao dessa importancia.Apenas num
periodo posterior, percebi que a gradua¢ao me proporcionara um sélido arcabouco
geral metodoldgico e tedrico, e entendi o quanto determinadas leituras e certos
trabalhos realizados foram importantes para minhas futuras atividades

profissionais.
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Comecei a graduagdao com 27 anos, em 1968, e me formei em 1971. O ano de
1968 foi extraordindrio e inesquecivel. A grande agitacdo politica do periodo
chegava ao Departamento de Histdéria da USP, constituindo-se em experiéncia
central para os estudantes. Mas depois do Al-5, de 13 de dezembro de 1968, a
repressao na universidade intensificou-se, incluindo a presenca ostensiva de jovens
policiais “infiltrados”’que assistiam as aulas e se esgueiravam para ouvir as
conversas de pequenos grupos de alunos a fim de “monitorar’possiveis
informacgbes. Com certeza, 1969 foi um ano muito duro: tinhamos aula e famos
embora, pois ndao havia como ficar no espaco do nosso prédio. Vivenciei muitas
situacbes dramaticas como, por exemplo, a Assembleia realizada no anfiteatro da
Histéria apds a invasdo do prédio da Maria Anténia'. Presenciei a entrada de
soldados armados de metralhadoras no nosso prédio em busca de alunos
“subversivos”. Assisti a prisao da professora Maria Regina Sader, do Departamento
de Geografia, que foi retirada de sua sala por policiais. Como véem, nos anos da
graduacao, além da formagdao como historiadora também passei por um importante
aprendizado politico.

Durante a graduacao, fiz sélidas amizades que conservo até os dias de hoje;
entre elas, estdao Maria Helena Rolim Capelato, minha colega de turma, e também
Modesto Florenzano, que entrou para o curso um ano depois de nds duas.

Quando faziamos o curso, as disciplinas eram anuais e nao semestrais como
hoje. Creio que no antigo sistema ha vantagens e desvantagens. Como acontece
sempre em toda graduacgdo, assisti a cursos dos quais gostei muito e a outros que
foram apenas medianos; igualmente detestei alguns. Mas procurei guardar, desses
anos, apenas os otimos professores que contribuiram para minha formag¢ao como

historiadora e intelectual.

Epigrafe_Os cursos universitarios identificados com a docéncia - Histdria,
Geografia, Ciéncias Sociais, Matematica, Biologia, entre outros - sdo, atualmente,

vistos como uma opc¢dao de cunho quase “heroico”, sobretudo devido a baixa

1 . . . . . A s

O evento ao qual a historiadora se refere ficou conhecido como “Batalha da Maria Ant6nia”, e
ocorreu em 3 de Outubro de 1968. Nesse. episddio morreu o estudantesecundarista José Carlos
Guimaraes.
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remuneracao oferecida aquele que se tornam professores dos ensinos fundamental
e médio, e ao decadente prestigio que se tornou inerente a profissdo nas ultimas
décadas. E fato, entretanto, que o quadro social dentro do qual a senhora optou
pelo curso de Histdria/Geografia era naturalmente distinto, principalmente do
ponto de vista politico. Partindo-se deste pressuposto, gostariamos de saber: o que
alevou a escolher esta profissao? O fato de a senhora ter ingressado na graduagao a
partir dos 27 anos, com uma idade muito mais madura do que a idade usual,
influenciou em sua op¢ao de carreira?

Maria Ligia_As razbes pelas quais ingressei no curso de Histdria muito mais
tarde do que o usual sdao de ordem estritamente pessoal e ndao ha motivos para
expO-las aqui. Quando comecei o curso, era casada, com trés filhos — o mais novo
tinha trés meses, minha filha cinco anos e o mais velho seis — e eu ndo tinha um
tostao. Mas, ja tinha a consciéncia de que, ao optar pelo curso de Histdria, estava

eliminando a possibilidade de ficar rica... (risos).

Epigrafe_Entdo foi por amor?

Maria Ligia_Foi(risos)! Sempre fui muito boa aluna, estudiosa, interessada. Por
isso, ter iniciado a graduagao mais tarde aconteceu por circunstancias particulares.
Mas acho que, no final das contas, o fato de ser mais madura ao fazer o curso
acabou sendo benéfico;fui capaz de enxergar a faculdade de outra maneira e de
valorizar imensamente estar numa universidade publica.Alids, devo enfatizar que
sou defensora ardorosa da universidade publica, laica e gratuita.

Assim como os meus ja mencionados amigos Maria Helena Rolim Capelato e
Modesto Florenzano, pertenco a uma geragao que entrava para o curso de Histdria
com o propdsito de ser professor do nivel Secunddrio — hoje equivalente aos
Ensinos Fundamental 1l e Médio. Esta era uma profissdo valorizada e carregada de
idealismo.

N3o se falava quase em pds-graduacdo, diferentemente dos tempos atuais em
que os alunos ingressam na Faculdade e ja comecam uma Iniciacao Cientifica,
querendo se especializar precocemente e perdendo, muitas vezes, a possibilidade

de explorar horizontes mais amplos.
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Em relacdo a carreira de professor nos dias de hoje, devo dizer que tenho o
coracdo partido ao notar a desvalorizacao dos docentes dos ensinos Fundamental e
Médio. Considero esse desprestigio — diretamente relacionado aos baixissimos
saldrios,em especial, os do Estado de Sao Paulo -um erro crasso dos dirigentes
politicos. Também lamento a descaracterizacdao da concepc¢ao do professor visto
apenas como aquele que, a partir de um livro didatico, deve repetir contetdos e nao

se preocupar com uma reflexdo critica ou com a pesquisa histdrica.

Epigrafe_Ainda sobre o tema da docéncia, é fato que, circula entre grande
parte dos graduandos em Histdria, a ideia de que aquele que vai trabalhar como
docente, sobretudo em escolas, teve que fazé-lo por ndo ter tido capacidade e
oportunidade de trilhar uma carreira académica. Inclusive, a carreira académica é
tida como sindnimo de sucesso e projecao, enquanto a docéncia representa um
fardo quase que fatalista, que engendra a inevitabilidade da pobreza e do fracasso.
O que a senhora pensa a respeito desta dicotomia?

Maria Ligia_Discordo dessa dicotomia, porque acredito que a atividade de
pesquisa deve estar conjugada a da docéncia. Infelizmente, mesmo no nivel
superior, ha professores que ndo valorizam as aulas na graduacdo. Tive uma
experiéncia diddtica variada: escolas publicas, particulares,faculdades privadas e
publicas (UNESP e USP). Até meu ultimo ano de atividade docente na graduacdo,
antes de me aposentar (compulsdria), gostei muito de dar aulas e de estar com os

alunos.

Epigrafe_Em sua opiniao, qual é a importancia dos professores no processo
de formacao profissional e individual de um Historiador? Houve algum, em especial,
que a tenha incentivado a seguir uma carreira académica?

Maria Ligia_Acho que uma das minhas principais referéncias foi a professora
Maria de Lourdes Janotti, que ministrava aula de Metodologia da Histdria para o
primeiro ano: suas aulas foram realmente muito importantes para que eu
aprendesse, de fato, o que era pensar historicamente. A professora Maria Odila

Leite da Silva Dias foi a primeira que me abriu as portas a pesquisa: com ela, pude
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entrar em contato com documentos do século XIX, entre os quais destaco minhas
primeiras leituras de relatos de viajantes. Devo mencionar, também, o professor

Carlos Guilherme Mota, que veio a ser meu orientador no mestrado e no doutorado.

Epigrafe_Ainda sobre seu periodo de graduacdo, quais eram 0s espagos
passiveis de apropriacdo pelos estudantes além da sala de aula (e.g.: grupos de
estudo, debates, centro académico, etc.)?

Maria Ligia_Na época em que cursei a graduacao,como disse, era casada,
tinha trés filhos, precisava estudar, e ndo tinha muito tempo disponivel para me
dedicar a grupos de estudo ou a atividades politicas. Naquele periodo, por exemplo,
nunca houve proposta, iniciativa ou discussdes sobre a possivel criacdo de uma
Revista. O Centrinho, nome carinhoso dado pelos estudantes ao Centro Académico
de Histdria, era o principal espaco de contato, didlogo e interacao. Porém, depois do
Al-5, isso acabou. Aos olhos da ditadura, fazer politica era algo clandestino,

“perigoso”, como mostrou o fechamento da Unido Nacional dos Estudantes (UNE).

Epigrafe_Os rankings atuais consideram, dentre outros fatores, o grau de
internacionalizacdo das instituicdes universitdrias, o que acarreta um esforco cada
vez maior por parte das universidades brasileiras no tocante ao envio de estudantes
a outros paises, em programas de mobilidade e intercambio. Quais eram as
possibilidades de interlocucdo internacional no periodo em que a senhora era
estudante no Departamento de Histdria da USP, e qual é a importancia que enxerga
no processo atual de expansao dos intercambios em nivel de graduacdo, tanto para
a formacdo do estudante quanto para a o engrandecimento da instituicao que
permite sua mobilidade internacional?

Maria Ligia_Na minha época de graduacao, a questao da internacionalizacao,
como € entendida hoje, ndo estava colocada em pauta. Para se ter uma ideia das
diferencas, o atual sistema de pds-graduacao nacional supervisionado pela CAPES -
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — foi organizado

apenas em 1971, ano em que me formei.A Iniciacao Cientifica como oportunidade de
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pesquisa para estudantes de graduacao era rara.Ir para o exterior para um aluno de
graduacao se apresentava como algo muito longinquo.

De toda forma, ainda que os alunos ndo tivessem boas possibilidades de sair
do pais, havia a presenca de professores estrangeiros, especialmente franceses
(marca registrada da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas desde a sua
constituicdo). Eu mesma cursei uma disciplina de Metodologia com um professor
francés e uma de Histdria Ibérica com um portugués.

Ter uma experiéncia no exterior é sempre algo positivo, que traz um ganho
pessoal ao aluno e deve, portanto, ser valorizado. E importante respirar outros ares,
apreciar visdes de mundo diversas, conhecer novas interpretacdes historiograficas.
Viver fora do Brasil nos ajuda a compreender melhor o pais e sua cultura. Damo-nos
conta de que aquilo que, muitas vezes,pensamos ser um gesto ou uma atitude
“naturais”, constituem tracos culturais particulares.

A internacionalizacdo, na perspectiva de alguns, vem associada a ideia de
produtividade e eficiéncia, mesmo na graduacdo. E fundamental salientar que a
formacdao académica de um aluno precisa ser lenta. H3 o tempo de ler, refletir,
amadurecer e voltar a ler; ndo é plausivel fazer as coisas de maneira “atropelada”.
Os estudantes ndao podem cair na tentacao de, logo no inicio do curso, ter que
decidir a drea de interesse, o periodo histdrico a pesquisar, as abordagens tedricas a
escolher, o pais onde vao fazer estagio. A excessiva especializacdo precoce me
parece um equivoco.

Se a internacionaliza¢do trouxe a possibilidade de ampliacao de horizontes,
por outro lado, criou demandas, as vezes inatingiveis, para os graduandos. Um
aluno ideal, nos dias de hoje, é aquele que tem notas altissimas, faz iniciacdao
cientifica, tem uma experiéncia no exterior, e publicou trabalhos em periddicos
académicos. E muito dificil conseguir fazer tudo isso, e eu acredito que a graduacdo
nao deva ser vista como uma soma linear de experiéncias pragmaticas. Os
graduandos atualmente sofrem uma pressdo com a qual nunca me deparei na

minha graduacao.
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Epigrafe_ Ja que abordamos o tema da especializagdo precoce, fato é que,
independentemente do periodo, a escolha do tema de pesquisa é, certamente, uma
das principais preocupacdes dos estudantes de graduacao que pretendem construir
uma carreira universitaria. Os seus trabalhos de pesquisa para o Mestrado e para o
Doutoramento debrucaram-se sobre o Brasil Contemporaneo, mas hoje a senhora
atua, especialmente, em temas relacionados a Histéria da América Latina. Em que
momento a senhora foi atraida por estes temas? Como se deu esse processo de
transicao de uma linha de pesquisa para outra?

Maria Ligia_Sem entrar em maiores detalhes, devo dizer que, na graduacao,as
disciplinas de Histéria da América foram muito fracas. Os programas nunca
ultrapassavam o periodo das Independéncias e, assim, jamais tratavam do século
XX. Essa era a ‘“tradicdo”da drea. Nenhum professor abordava temas como a
Revolucao Mexicana ou a Revolu¢ao Cubana — que era muito recente. Além disso,
nesses anos da ditadura, falar de Cuba era praticamente um tabu. E a América
Latina contemporanea era “perigosa e ameacadora”. Por outro lado, as disciplinas
de Histdria do Brasil eram interessantes e estimulantes; entrdvamos pelo século XX,
havendo um importante debate historiografico sobre o “grande tema da época”, a
chamada Revolu¢do de 1930. Por tudo isso, entdo, nao tive na graduacao qualquer
entusiasmo pela Histdria da América Latina.

Quando fiz meu mestrado, junto com Maria Helena Rolim Capelato, orientado
por Carlos Guilherme Mota, estudamos o Brasil Contemporaneo, e nossa principal
fonte de pesquisa foram os editoriais do jornal O Estado de S. Paulo, publicados
entre 1927 e 1937. Este mestrado possui duas caracteristicas que considero
extremamente relevantes: a primeira, refere-se a decisao de termos tomado a
imprensa como objeto de estudo, algo que ndo era costumeiro na época e que
trazia uma abordagem inovadora. A segunda caracteristica estd no formato do
trabalho, que foi realizado em parceria: Maria Helena e eu tinhamos o mesmo tema
e hipdteses semelhantes, dividindo apenas o periodo (ela trabalhou de 1927 a
metade de 1932 e eu de julho de 1932 a 1937). Fomos contempladas com uma bolsa
da FAPESP, e o resultado final do trabalho consistiu em duas dissertacdes

individualizadas, mas com introducao e conclusao idénticas. Depois de um tempo,

Epigrafe, Sdo Paulo, Edicdo Um, p. 143-156, 2014 149



entrevista | —  —
MARIA LiGIA COELHO PRADO

juntamos os nossos mestrados e publicamos o livro O Bravo Matutino — Imprensa e
Ideologia. O jornal O Estado de S. Paulo (1927-1937). A experiéncia de trabalhar em
conjunto foi maravilhosa, tanto para mim quanto para ela. Se j& éramos amigas na
graduacao, o mestrado conjunto selou nossa amizade.

Defendemos o mestrado em novembro de 1974, e Maria Helena foi para a
Franga, por questdes de ordem pessoal. No ano seguinte, o Departamento de
Histéria abriu concurso para professores de Histéria da América (apenas
apresentamos os curriculos para uma banca julgadora). Inscreveram-se dezoito
pessoas para quatro vagas para um contrato em tempo parcial. Fui incentivada a me
inscrever por alguns de meus ex-professores. Mesmo nao sendo minha drea
preferida, decidi apresentar-me e fui selecionada para uma das quatro vagas. Assim,
em1975, tornei-me professora do Departamento de Histdria da USP.

Vi-me, entdo, diante da necessidade de ministrar aulas sobre Histdria da
América Independente, e abordar um conteddo para o qual ndao havia sido
preparada na graduac¢ao e no mestrado. Tinha sdlidas referéncias sobre Histéria do
Brasil, sobre historiografia francesa ou sobre autores de Histdria Contemporanea -
Hobsbawm e Thompson ja existiam (risos). Mas tive que ir em busca de bibliografia
sobre a América Latina e comecei a ler vorazmente. Foi por esse modo um tanto
heterodoxo que “descobri” a Histdria da América Latina. Fiquei fascinada com os
temas da historiografia latino-americana, com as tramas dos acontecimentos e com
as semelhancas e diferencas em relacdo a Histdria do Brasil. Passei a trabalhar com a
perspectiva de pensar o Brasil na América Latina. Quando atravessamos as
fronteiras nacionais e nos propomos a comparar e fazer conexdes,encontramos
questdes e problemas novos que sao extremamente estimulantes. Esta é uma das
razdes pelas quais tenho uma ligacao muito forte com a area de Histdria da América
Independente, por ter sido meio “autodidata” e por nunca ter perdido a curiosidade
intelectual por esse campo de estudo e de pesquisa.

Quando recebi o Titulo de Professora Emérita pela FFLCH da USP, em
2012,disse, durante a ceriménia, que, as vezes, imagino que meu encontro com a
disciplina de Histéria da América foi arquitetado por Fortuna, a deusa do destino.

Para mim, um belo encontro!
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Epigrafe_Na Revista FAPESP de Abril deste ano, sobre a Ditadura Militar, o
Professor Marcos Napolitano comenta que os melhores trabalhos sobre o tema
estdo surgindo apenas agora - isto, provavelmente, devido a um amadurecimento
relativo da producao bibliografica da area. No mestrado, a senhora pesquisava um
tema que se inseria num recorte temporal muito préximo daquele em que vivia,
tendo depois migrado para o estudo de outro “momento” histdrico que possuia
uma carga de producgdo historiografica muito maior, com um acervo de teses e
dissertagbes. Por conta dos fatores mencionados, a senhora sentiu muita diferenca
quando migrou para a drea de Histdria da América Latina? Houve outra percepcao
da atuagdo e do oficio historiografico, ao se deparar com uma quantidade de
producdo bibliografica que ndao estava disponivel quando da realizacdo de seus
estudos sobre o Brasil Contemporaneo?

Maria Ligia_Claro que sim! Quando comecei o mestrado em 1972, trabalhei
com

um periodo (de 1932 a 1937) realmente muito préximo aquele em que vivia.
Notem que é quase a mesma diferenca temporal que separa os graduandos de hoje
da época da Ditadura Militar. Como foi mencionado por vocés, hd muitos bons
trabalhos sobre o tema que estdo surgindo agora.

A passagem da Histdria do Brasil contemporaneo para a Histéria da América
Latina foi dificil, desafiadora e estimulante. Foi preciso, como disse antes, desbravar
um “mundo novo” e, com a leitura da bibliografia, fazer recortes temporais,
espaciais e tematicos.Em meus primeiros cursos, tratei de temas voltados a histdria
econdmica, com énfase na questdo da dependéncia, do capitalismo, da opressao
social e politica. Nos anos 1980, grandes mudangas historiograficas se processavam
com as abordagens de histdria social e cultural. Em 1986, por exemplo, organizei um
curso sobre a questao das identidades latino-americanas e a construcao do “outro”,
fazendo a critica as visdes eurocéntricas. A circulacdo de idéias e de personagens, a
configuracao de identidades, as mediag6es culturais e a producao intelectual foram

se transformando em objetos privilegiados dos meus cursos e das minhas
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pesquisas. Como ja disse, tenho pensado o Brasil na América Latina, trabalhando

com comparacgdes,conexdes e transnacionalidade.

Epigrafe_Recentemente, a senhora lancou, em parceria com a Prof* Gabriela
Pellegrino Soares, a obra “Histdria da América Latina”, publicada pela Ed. Contexto.
A obra apresenta uma notdvel profundidade de investigacdo, mas com uma
vertente de abordagem muito didatica, com uma linguagem acessivel a um publico
ndao necessariamente académico. Quais foram as dificuldades encontradas em
adaptar um tema de tal complexidade, com tantas ramificacdes, para o formato
escolhido por vocés?

Maria Ligia_A proposta de escrever esse livro nasceu vinculada ao Projeto
Tematico — Fapesp denominado Cultura e Politica nas Américas: Circulacdo de ideias e
configuragdo de identidades (séculos XIX e XX), que eu coordenei e do qual a Gabriela
[Pellegrino]fez parte. Terminado o Projeto em 2011, nés duas nos dispusemos, com
muito entusiasmo, a elaborar esse livro, apds um convite da Ed. Contexto.

No meu caso, o livro foi o resultado de 35 anos de leituras, docéncia, pesquisa
e reflexao. Gabriela proveu um ar renovado a certos temas do livro que sdo muito
caros a nds duas.Procuramos escrever de maneira acessivel, mas com uma
cuidadosa e precisa interpretacao sobre a Histdria da América Latina.Queriamos
fugir da escrita de um livro factual, em que se citam apenas datas e acontecimentos
e que ndo conseguem despertar interesse em um publico mais amplo.Selecionamos
os temas, discutimos uma pauta de trabalho e dividimos os capitulos irmamente. Foi
uma juncdo proficua e muito prazerosa. Alids, um segredo: o trabalho fluiu tao

naturalmente, que nem o Editor do livro sabe quem escreveu cada capitulo! (risos).

Epigrafe_Num contexto em que a altissima produtividade é um fator
imprescindivel para que um Historiador possa destacar-se em sua profissao, em que
as dissertacdes, teses e artigos devem ser escritos com um linguajar rebuscado e
com referéncias a obras de acesso restrito apenas aqueles que também estao
inseridos no ambito académico, gostariamos de saber: a senhora enxerga algum

tipo de preconceito, por parte da Academia, no tocante a elaboracdo de livros
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didaticos — obras que, na pratica, se distinguem imensamente da linguagem, do
formato e do tipo de abordagem que sdo costumeiros na producao historiografica
genuina?

Maria Ligia_Acredito que sim.A Academia, de um modo geral, ndo prestigia a
producdo didatica voltada para os que ndo estdo dentro do mundo universitario.
Considera que tal produc¢ao ndo segue os canones do trabalho intelectual para o
qual a Universidade construiu paradigmas estritos que devem ser observados. Mas
Gabriela Pellegrino e eu seguimos tais procedimentos em Histdria da América Latina.
Escrevemos um livro didatico apoiadas nos protocolos do trabalho do historiador:
reflexao tedrica, andlise de fontes, rigor na construcao de hipdteses, didlogo com a
historiografia.N6s duas pensamos que a Universidade deve oferecer a sociedade
instrumentos para ampliagdo de horizontes e para uma reflexdo acurada da

Historia.

Epigrafe_Em setembro de 2011, a senhora publicou, no Estadao, uma espécie
de resenha do ‘“Guia Politicamente Incorreto da América Latina”, de Leandro
Narloch e Duda Teixeira. Nesta, ressaltou criticas a superficialidade da obra,
afirmando que ela apresenta “uma visao desdenhosa sobre a América Latina”.
Sabemos, porém, que obras como o “Guia Politicamente Incorreto da Historia do
Brasil” (também de Narloch e Teixeira), “1808” de Laurentino Gomes, “Histéria do
Brasil para Ocupados” de Luciano Figueiredo, entre outras, possuem um notavel
alcance em relacdo aqueles que se interessam por Histdria, mas que ndo sao
membros da comunidade académica. Por que a senhora acha que seja tao comum
que os “interessados” ou ‘“entusiastas” recorram a este tipo de literatura para
sanar seus interesses, e ndo a obras historiograficas e académicas de mais
“credibilidade’?0 obstdaculo estaria apenas na linguagem e na complexidade erudita
apresentada pelas obras académicas, ou a senhora acredita na existéncia de uma
segregacao de publico oriunda do préprio academicismo, que em muitos casos, nao
se preocupa em inserir-se para além da Academia?

Maria Ligia_A pergunta central € procurar entender por que este livro atraiu

tantos consumidores. Penso, em primeiro lugar, que o livro estd escrito de maneira
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linear e direta, evitando qualquer complexidade de andlise, ndo levantando duvidas
e nao se preocupando com anacronismos. Esse livro trata a Histéria da América
Latina com base em supostos maniqueistas, mostrando alguns personagens como
vildes e outros, como herdis. Tal ideia folhetinesca é muito atrativa, ainda que
simplista, pois oferece uma leitura dicotémica facil, na qual o leitor pode, sem
duvidar, “assumir um dos lados”.

Os autores também passam uma visao muito depreciativa com relacao a
América Latina, reforcando esteredtipos estabelecidos sobre a regido. O fato dos
leitores brasileiros aceitarem bem o livro se deve, em minha opinido, a constatacao
de que ha imagens negativas previamente construidas e ja arraigadas na sociedade
brasileira a respeito da América Latina. Nessa visdo, a regido tem um lugar
secunddrio no mundo, é pobre, tem pouca cultura, age de forma irracional e
impetuosa, guardando algo da “barbarie” rebelde “original”. Em contrapartida, o
Brasil esta “acima da América Latina” (ainda que dela faca parte), pauta-se por uma
conduta racional, aproximando-se dos padrdes “civilizados”. Assim, no Brasil,
nestes tempos conservadores, a América Latina com “seus” Hugo Chavez, Evo
Morales, Rafael Correa, José Mujica, estd colocada a esquerda, é vista como
perigosa e comp8e um cendrio perfeito para confirmaras observacdes

desqualificadoras apresentadas no “Guia...”.

Epigrafe_Em saudagdo feita na cerimbnia de Outorga do seu Titulo de
Professora Emérita, em 2012, o Professor Modesto Florenzano mencionou uma
iniciativa pedagodgica bastante original que a senhora teve em meio a greve
estudantil de 2002: propor aos alunos da disciplina de Histdria das Ideias, ministrada
pela senhora naquele periodo, que fizessem pesquisas sobre a greve em curso -
trabalhos estes, que viriam a compor, no ano seguinte, o livro “Noticia de uma
Universidade: a greve estudantil da FFLCH/USP”’, publicado pela editora Humanitas.
Gostariamos que falasse um pouco acerca deste episddio, sobre a vivéncia daquela
greve, e sobre a ideia de realizar um trabalho tao interessante. Ainda sobre estas

propostas pedagdgicas originais, Florenzano comenta nesta mesma saudagao que,
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num curso ministrado pela senhora, um grupo de alunos fez uma apresentacao de
saxofone como parte de um semindrio. Como isto se deu?

Maria Ligia_Um registro inicial: aprendi, no meu primeiro emprego como
professora, no Gindsio Experimental da Lapalll (infelizmente fechado pela ditadura
em 1973), que é fundamental estar sempre em sintonia com os alunos. Vocé pode
ser o Eric Hobsbawm, mas se ndo estiver “conectado” com os alunos, ndo consegue
se comunicar.

Comeco, entdo, tratando da histdria do saxofone. Na metade dos anos 1980,
no curso de Histdria da América Independente, no periodo noturno, propus que os
Seminarios dos alunos contemplassem temas “diferentes”, pouco usuais para a
época, tais como fotografia e musica. O grupo que estava incumbido de realizar um
semindrio sobre cultura contemporanea nos Estados Unidos simplesmente entrou
na classe, apagou as luzes da sala de aula e,em seguida, um dos membros do grupo
iniciou uma belissima apresentacao de saxofone no escuro, com a professora e os
alunos boquiabertos diante da apresentacao. O musico recebeu muitos aplausos e
pedidos de bis. S6 depois, comecaram as discussdes sobre os textos que deveriam
ser analisados, mas que estavam inteiramente relacionados a musica. Foi um
acontecimento, digamos,inusitado e inesquecivel.

A histéria da publicacdo do mencionado livro também € muito interessante,
sobretudo pela inexisténcia de um planejamento inicial. Em 2002, estava dando um
curso de Histdria das Ideias,cujo tema era a histdria das universidades na América
Latina, incluindo o Brasil. A escolha da avaliacao final cabia aos alunos, que
poderiam decidir se fariam uma prova ou um trabalho. Um dos temas de trabalho
por mim sugerido era a andlise das matérias da grande imprensa paulista sobre a
USP. Na metade do curso, iniciou-se uma greve de alunos que demandavam a
contratacdo de professores para a Faculdade, tendo em vista o reduzido ndmero de
docentes e as classes superlotadas de alunos. Por conta da greve, houve um
numero enorme de artigos nos jornais sobre os acontecimentos da USP.

Finda a greve, retomada as aulas, descobri que muitos estudantes tinham
acompanhado as noticias na Folha de Sao Paulo e no Estado de S. Paulo. Quando

recebi os trabalhos, fiquei super entusiasmada com os resultados e decidi batalhar
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pela publicacdo dos melhores textos. Foi uma experiéncia maravilhosa, tanto para
mim quanto para os alunos. Os estudantes, como historiadores, trabalharam com
fontes que discorriam sobre aquilo que eles tinham vivido. A repercussao deste livro
nao foi grande, dado que a Humanitas é uma editora com pequena distribuicdo. De

toda forma, valeu muito o registro dessa experiéncia.

Epigrafe_Por fim, gostariamos de saber: a senhora atribui sua experiéncia,
enquanto historiadora e docente, a algum fator especifico vivenciado ao longo de
sua trajetdria?

Maria Ligia_Como docente, credito grande parte da minha sensibilidade com
relacdo aos alunos a minha mencionada experiéncia no Gindsio Experimental da
Lapa.Devo minha formacao intelectual, da graduacgao ao
doutoramento,integralmente a universidade publica. Neste Departamento de
Histdria da Faculdade de Filosofia, Letras de Ciéncias Humanas da Universidade de
Sao Paulo, encontrei um espaco extraordindrio que me permitiu exercer o
magistério com plena independéncia e pesquisar com liberdade e autonomia.
Aprendi com meus mestres e pude posteriormente ensinar a construir um
pensamento reflexivo e critico distanciado dos poderes politicos instituidos e a
valorizar o debate democratico em que convivem respeitosamente idéias

antagonicas.
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