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Resumo: Desde o inicio das transmissédes televisivas no Brasil, as vinhetas de abertura
tém sido utilizadas como um importante instrumento de promocao, valorizando aspectos
identitarios das atracées que anunciam. Com isso em mente, este trabalho busca avaliar
como o fazer jornalistico em formato de reportagem €é apresentado na vinheta de abertura
do programa Conexdo Repdrter, exibido semanalmente pelo Sistema Brasileiro de Televisao
(SBT). As analises se utilizam dos desdobramentos tedricos da semidtica francesa propostos
por Fontanille (2016) e encontram como resultado uma construcao identitaria fundada na
exploracao de diferentes tipos de marcas - superficie, diegética, motora, déitica - como forma
de assegurar a veracidade dos discursos testemunhais veiculados no programa.
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Introducao

Elas estao em todas as grades. Seja qual for a emissora, € por meio das vinhetas de abertura
que os programas da televisao ganham destaque € um espaco de apresentacao de suas
respectivas identidades. Isso nao € de hoje. Quando a televisdao nasceu no Brasil, pelas maos
de Assis Chateaubriand, ja podiamos ver seus tracos - isto €, das vinhetas - na pequena tela.
Desde entao, elas caminham juntas. Nao ha periodo da histéria da televisao brasileira em que
se note a auséncia de vinhetas. Tal carater persistente faz-nos atinar que essas producodes
nao cumprem um papel meramente decorativo na TV.

Ao realizarmos uma visada histérica sobre as emissoras do pais, podemos perceber que,
desde os primordios dessa midia até os dias de hoje, os revestimentos figurativos e plasticos
das vinhetas de abertura, bem como suas narrativas subjacentes e valores constituidos,
sempre buscaram estabelecer relacao com o conteudo das atra¢oes que promoviam, instigando
o interesse do publico a fim de alcancar a maior audiéncia possivel (Fanucchi, 1996; Moya,
2004; Donner, 1997). Esse dado motiva o desenvolvimento deste trabalho, fazendo-nos
avancar sobre a forca de promocao da vinheta de abertura.
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De acordo com Vilches (2003, p. 170), o surgimento da televisao - em diversos paises
do mundo, assim como também no Brasil - veio acompanhado de trés grandes promessas:
entreter, informar e educar. Neste artigo, estaremos voltados para o eixo da informacao e
manteremos o foco sobre um produto muito especifico dessa area: o programa de reportagem.
Assim, num estudo de caso sobre o programa Conexdao Reporter, buscaremos avaliar como
o fazer jornalistico em formato de reportagem € apresentado em sua vinheta de abertura.
A titulo de contextualizacao, a atracao mencionada esta no ar desde 2010, sendo exibida
atualmente toda segunda-feira, as 23h30, pelo Sistema Brasileiro de Televisao (SBT). O
programa tem como editor chefe e apresentador um dos mais destacados reporteres do pais:
Roberto Cabrini - vencedor de prémios como Esso, Libero Badaré, Imprensa, Tim Lopes e
Vladimir Herzog.

1 Marcas de um fazer jornalistico

Comecemos por abordar o significado em torno da nomenclatura empregada na definicao do
programa: reportagem. O termo reportar — do latim, reporto, as, avi, atum, are - significa
levar para tras (Oxford). Esse sentido compreende, portanto, a capacidade de algo ou alguém
em fazer com que um dado sujeito seja remetido a um estado ou a uma acao conjugados
ao passado. Sera que esse principio que subjaz a etimologia da palavra pode ser observado
na vinheta de abertura do Conexdo Repdrter? Para nos ajudar a responder a essa pergunta,
apresentamos um conjunto de quadros que buscam sintetizar o objeto em questao e sobre o
qual teceremos consideracoes ao longo do trabalho (ver Figura 1).

Acerca das imagens, o primeiro ponto que devemos observar € que toda a proposta
do video se realiza por meio de abordagem figurativa. Apés a aplicacdo de um crivo de
leitura - “selecao, identificacdo e reconhecimento dos tracos visuais como imagens do mundo”
(Greimas, 2004, p. 87) -, é possivel distinguir a representacao de diferentes etapas ligadas a
execucao do programa a partir da exploracao de quatro diferentes formas de marca: superficie,
diegética, motora, déitica. Esses tipos conceituais, observados na vinheta, foram propostos
por Fontanille, que definiu marca como o “significante de interacdes passadas” (2016, p.
131). Dessa breve mencao, podemos entender que se trata, em todos os casos, de um efeito
figurativo capaz de atestar a existéncia de uma interacdo anterior e assim, desempenhar,
cada marca a seu modo, a tarefa de levar para trds que embasa a acao de reportar (Oxford).

Nesse sentido, € importante destacar que a producao de uma marca somente pode ocorrer
por contiguidade espacial e/ou temporal, e sua identificacao esta condicionada ao afastamento
e a auséncia do corpo que interagiu com o corpo que foi marcado. Considerando-se que tal
auséncia advém necessariamente de uma presenca - cujo traco a marca guarda -, a marca
faz coexistir em si mesma dois momentos distintos: um potencializado, referente a presenca
anterior do corpo responsavel por marcar, e outro atualizado, que expde a auséncia atual de
tal objeto (Fontanille, 2016, p. 133).

Observando essas caracteristicas proprias acerca do modo de existéncia e funcionamento
da marca, passaremos a destacar como os diferentes tipos mencionados sao referenciados
na vinheta de abertura do programa e a contribuicdo que fornecem para a criacdo de um
discurso de reportagem jornalistica.
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Figura 1: Vinheta de abertura - Conexao Reporter (2017). Fonte: Reproducao/Sistema
Brasileiro de Televisao (SBT). Imagens captadas pela autora.
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1.1 Marcas de superficie

As marcas de superficie sdo aquelas produzidas por deformacées num determinado corpo-
invélucro. Tal corpo ou objeto corresponde a uma superficie de contato que impde limites e faz
distincao entre o proprio e o nao-proprio, que atua como uma membrana operando triagens
e que, devido a sua plasticidade, € capaz de guardar os tracos de interacoes anteriores. As
marcas produzidas sao, portanto, inscricdes destinadas a serem lidas, decifradas (Fontanille,
2016, p. 14).

Quando a vinheta dispde, nas primeiras sequéncias, a figura de uma camera de filmagem
em cujo interior se mostra acoplado uma fita cassete (quadros 01-06), o que o enunciador faz
€ justamente nos colocar diante de um exemplar de corpo-invélucro, “um objeto que serve
de marco recuperavel, que atesta o estado original de um sistema ou de uma situacao, um
corpo que autoriza uma enunciacao legitima e crivel para aqueles que saibam interpretar
sua posicdo ou marca” (Fontanille, 2016, p. 152-153). Isso porque, como se sabe, a pelicula
filmica permite o registro da luz e do som que incidem sobre sua fina camada de particulas
magnéticas. A deformacdo no suporte atesta a acdo desses agentes sobre a emulsao, dando
testemunho da interacao entre eles.

Assim, o enunciador opta por nos apresentar um dispositivo de registro automatico e
analégico, visando a construcao de um forte efeito de verdade para a coisa representada:
primeiramente, em vista da objetividade do registro automatizado, no qual tanto a imagem
como o som tém pregnancia no mundo natural e funcionam como evidéncia da preexisténcia
da coisa representada; em segundo lugar, pela capacidade de atestar certa contiguidade
espacial e temporal entre os actantes da reportagem e os actantes reportados, isto €, o
contato entre corpos do qual a marcacdo decorre como prova material; e, em terceiro, pela
modernidade dos recursos, equipamentos e técnicas empregadas, responsaveis por garantir
alta qualidade nao apenas para a efetuacao do registro, isto €, a fidelidade da marcacao, mas
também de sua recuperacao ou transposicao em video e audio.

1.2 Marcas diegéticas

Podemos passar, agora, ao segundo tipo de marca que mencionamos: a marca diegética. A
diegese esta ligada a ideia de contar ou desenvolver uma historia. Segundo Greimas e Courtés
(1974, p. 121), o termo remonta a tradicao grega, sendo explorado por Gérard Genette como
o aspecto narrativo do discurso, abrangendo instancias espaco-temporais-actoriais. Assim,
as marcas diegéticas sao aquelas que se configuram como cenas e eventos, permitindo a
reconstituicao de uma dada situacao ou momento de evolucao de um enredo. Seguindo
Fontanille, a formacao desse tipo de marca decorre de agitacées desenvolvidas no espaco
interior de um dado corpo-oco, isto €, vazio, sendo essas interacdes as responsaveis por
desenhar cenarios, disposicoes espacotemporais e distribuir papéis actoriais (Fontanille,
2016, p. 143).

No video em questao, podemos dizer que esse corpo-oco € o da cidade (quadros 11-14).
Em termos visuais, essa leitura se realiza por meio das linhas horizontais e verticais que
aparecem na tela e desenham a estrutura de grandes e modernos prédios, caracteristicos
de cidades de médio e grande porte. E pela cidade que o veiculo de reportagem - assim
reconhecido pela exposicdo da logomarca da emissora - se desloca. A oposicao baixo vs. alto,
que diz respeito, respectivamente, ao nivel da rua em que o carro de reportagem circula e
o nivel do topo dos prédios, bem como a configuracao circundado vs. circundante, ja que a
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rua € acompanhada de prédios nos dois lados, faz aparecer a oposicao interior vs. exterior.
Emerge, entdo, o efeito de sentido de que o veiculo transita em partes reconditas da cidade, a
fim de capturar e revelar sua realidade. Além disso, a disposicao espacial que se estabelece
entre as ruas desertas e os altos prédios da metropole cria visualmente a nocao de um espaco
vazio entre os edificios, contribuindo para a leitura da cidade como um corpo-oco.

Quanto a projecao actorial, € preciso destacar os efeitos de sentido decorrentes do meio de
transporte escolhido para representar a equipe de reportagem. O veiculo em questao tem a
aparéncia de um furgao, projetado para o transporte terrestre de pessoas e cargas ou bagagens.
Essa opcao transmite a ideia de resisténcia, poténcia, dinamicidade e penetracao, garantindo
o bom deslocamento da equipe e dos materiais de captacao e transmissao audiovisual. Todos
esses sentidos certamente nao seriam alcancados se o veiculo escolhido fosse, por exemplo,
uma motocicleta, um helicoptero ou um carro de passeio. Com isso, tem-se a projeciao de um
actante dotado de saber e poder-fazer jornalistico.

Outro ponto a se notar € que prevalece, ao longo dos quadros, um fundo de cromatismo
azul escuro, que estabelece relacao com uma temporalidade noturna - o breu da madrugada.
Essa escolha da enunciacao contextualiza o carater deserto das ruas (horario em que a maioria
das pessoas tende a se recolher, mesmo nas metropoles) ao mesmo tempo em que cria um
sentido de vigilancia por parte da midia, que segue ativa pelas ruas. Com isso, a vinheta indica
que o programa nao se interessa em mostrar o que todos podem ver claramente a luz do dia,
mas busca o que esta no subterraneo, encoberto, escondido - explicitando o viés investigativo
da atracao. Em termos sonoros, isso € representado num tipo de som eletréonico pesado,
marcado pelo uso de metais e instrumentos de percussao, que parece fugir das férmulas
convencionais (mainstream) e se aproximar de contextos mais segmentados (underground).
De modo que, também nos elementos sonoros, o enunciador busca transmitir a ideia de que
nao se trata apenas de retratar a cidade (que tem na musica eletronica um de seus principais
elementos de representacao identitaria), mas, sobretudo, especificidades pouco exploradas
do ambito urbano (arranjos com metais e percussao, criando uma musicalidade ligada a
contextos marginais, de resisténcia e contracultura).

As projecoes de espaco, tempo e ator que apreendemos por meio dos variados recursos
plastico-figurativos que acabamos de descrever podem ser tomadas como marcas diegéticas
resultantes do proprio deslocamento da equipe de reportagem, isto €, a agitacao interna no
corpo-oco da cidade. Disso resulta a reconstituicao de um fazer-jornalistico especifico: um
percurso que se da por determinadas ruas e nao outras, em determinadas fases da noite em
vez de certos periodos do dia, e cujo ator é apresentado de uma maneira em vez de outra.
Escolhas que o enunciador faz a fim de fornecer para o enunciatario as marcas de uma
determinada ambiéncia que dara coeréncia ou até mesmo explicacao acerca da histoéria a ser
contada, isto €, a reportagem que o programa ira apresentar.

Visto que, no caso estudado, a vinheta € utilizada para dar conta do processo de elaboracao
dos programas como um todo, quer dizer, de todas as reportagens que serdao apresentadas,
torna-se compreensivel a utilizacao de linguagem de simulacao, isto €, modelos logico-
matematicos, para representar as marcas diegéticas retratadas. Tendo em vista o alto grau
de generalidade que as imagens desse tipo conseguem alcancar, tal escolha permite que
muitas cidades estejam representadas nos tracos da cidade desenhada no video, estendendo o
processo enunciado na vinheta aos diferentes tipos de abordagens realizadas a cada programa.
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1.3 Marcas motoras

Toda a equipe de reportagem, mas especialmente aquele que encarna a figura do reporter,
se empenhara em captar estesicamente a realidade da qual se ocupa - para além da visao
e da audicao (que a camera de filmagem de certa forma detém e pode retratar), também a
sensacao térmica, a pressao, os odores e assim por diante -, emprestando seu proprio corpo
para as marcacoes resultantes da experiéncia sensério-motora. Assim, a particularidade
desse tipo de marca esta em “associar a uma sensacao motora bem identificada um conjunto
de figuras e de sensacgoes caracteristicas da situacao figurativa no seio da qual a experiéncia
sensorio-motora tem lugar” (Fontanille, 2016, p. 141). Nesse caso, o corpo € tomado como
um conector intersensorial, colocando em relacao os estimulos recebidos do exterior e do
interior. Quanto maior for a riqueza e a extensao das configuracoes associadas a experiéncia
motora, maior tera sido a eficacia da marcacao. E é também a respeito dessa experiéncia que
o sujeito em questao podera fornecer posteriormente uma interpretacdao, um testemunho.

Na vinheta abordada, podemos dizer que o processo de realizacdo ou enterramento das
marcas sensorio-motoras no corpo-carne do reporter acompanha o proprio deslocamento
da equipe em sua zona de trabalho de campo (quadros 11-13) - talvez um frio no estomago
decorrente da sensacao de perigo e medo que um local ermo pode suscitar, talvez fome ou asco
incitado pelo odor que emana do lugar, e assim por diante. Embora as marcas enterradas em
um corpo-carne nao sejam legiveis e nem possam ser diretamente observadas e decifradas
como redes de tracos e caracteres - como acontece no caso das marcas de superficie - elas
podem ser recuperadas e atualizadas por um processo de desenterramento, por meio do qual
todas as percepcoes e configuracoes sensiveis associadas a experiéncia vivida passam a vir a
tona.

Esse processo de desenterramento pode ser observado na parte final do video, quando a
camera responsavel por acompanhar e nos mostrar o trajeto da equipe de reportagem comeca
a se erguer sobre os prédios, fornecendo um plano geral da cidade (quadros 13-15). Essa
escolha de movimento, que parte de dentro para fora e de baixo para cima, nao nos parece ser
aleatoéria. Antes, imita a propria acao de desenterrar, definida como o gesto de “tirar de dentro
da terra ou extrair de dentro da terra” (Michaelis, verbete desenterrar). Assim, pouco a pouco,
as configuracoes eidéticas e cromaticas dos edificios e das ruas vao dando forma ao rosto de
um homem que reconhecemos ser Roberto Cabrini (quadros 15-18), reporter e editor-chefe
do programa, conforme indicam os créditos da vinheta. Tal como o reporter esteve na cidade,
adentrando seu interior, a cidade também esta nele e € apresentada como que traspassando
a sua carne, de maneira que sua existéncia se revela marcada pelas ruas e edificios pelos
quais passou. Fitando a audiéncia a fim de estabelecer um vinculo comunicacional entre as
instancias da enunciacao (enunciador-enunciatario), tal configuracao da imagem do reporter é
capaz de transmitir um forte sentido de veridiccao para o relato que sera dado, pois, conforme
explica Fontanille acerca das marcas motoras, “a eficiéncia ético-argumentativa residiria aqui
no fato de que os valores propostos sao autenticados, quer dizer, marcados na propria carne
daquele que os enuncia” (Fontanille, 2016, p. 148).

Tais consideracées sobre as marcas-motoras, enterradas no corpo-carne, colocam em
evidéncia como se da exatamente esse processo de marcacao: pelas mocoes intimas. Assim,
o testemunho adquire forca pela propria experiéncia do reporter em uma dada cena. Embora
outros seres humanos pudessem realizar esse tipo de testemunho, porque também sao
dotados de sensibilidade, a vinheta valoriza os conteudos veiculados no programa por associa-
los a uma atuacao perita, isto €, a atuacao de alguém que exerce dominio tedrico e pratico
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sobre o fazer em questao. Essa mensagem emana da comparacao que se estabelece entre a
atividade jornalistica e a de tiro ao alvo. Nesse sentido, podemos citar o ponto de mira que
se estabelece na altura de apenas um dos olhos do reporter. Esse ¢ um dos fundamentos
basicos da pratica de tiro ao alvo, ja que € praticamente impossivel mirar com os dois
olhos. Outro ponto € o alinhamento entre o olho aberto do reporter e o centro do alvo,
devidamente enquadrado. A seriedade do rosto que emerge da massa de prédios ao término
do video expressa a concentracao necessaria para se atingir com sucesso o objeto estabelecido,
evidenciando a qualificacdo profissional do sujeito que mira. Todos esses procedimentos
contribuem para a criacao de uma aura de autoridade em torno da visada especializada e
do testemunho que sera dado, explorando a ideia comum de que a acao profissional esta
em vantagem sobre a amadora. Em consequéncia, o reporter teria melhores condicoes de
apreender uma determinada realidade para, depois, fornecer informacoées fidedignas sobre
ela - isso envolveria, por exemplo, técnicas precisas nao apenas sobre o que eleger como alvo
da reportagem, mas também onde, quando e como executar a acao propria do trabalho de
campo, pontos que incidem diretamente sobre o deslocamento do agente de reportagem e,
consequentemente, sobre a impressao sensorial que decorrera da experiéncia motora.

Também vale mencionar que, na vinheta, a acao profissional é apresentada envolta num
manto de imparcialidade. Conforme as imagens, a equipe de reportagem nao se origina nem
depende diretamente da realidade sobre a qual dara seu relato, isto €, do meio social sobre o
qual se lanca em trabalho de campo. Vindo de um lugar diferente (de fora para dentro, num
movimento de aproximacao e penetracido) e partindo depois para outro espaco diverso ao
que estava (de dentro para fora, num movimento de saida e afastamento), cria-se o efeito de
sentido de que a equipe pode reportar com isencao as impressodes obtidas em seu trabalho
de averiguacao (quadros 01-10; 15-18). Tais construcoes e o efeito de verdade que delas
decorre € essencial para a crenca do enunciatario no dizer do enunciador sobre os objetos
com os quais mantera relacdo, sobretudo por conta do tipo de abordagem investigativa que o
programa se propoe a realizar.

1.4 Marcas déiticas

Segundo Greimas e Courtés, “os déiticos (ou indicadores, para E. Benveniste) sdo elementos
linguisticos que se referem a instancia da enunciacao e as suas coordenadas espacio-
temporais: eu, aqui, agora” (1974, p. 103, verbete déitico). Portanto, as marcas déiticas sao
sempre relativas a atualidade efémera do corpo de referéncia, chamado por Fontanille de
corpo-ponto:

O corpo-ponto (a posicdao de referéncia déitica) é aquele que permite perceber e apreciar o
deslocamento relativo de um corpo em relacio a outros corpos; com efeito, s6 a existéncia de uma
posicao de referéncia funda uma mudanca de posicdo; a percepcao do movimento aplicada ao
corpo déitico € entdo a percepcao de um deslocamento (2016, p. 129).

Na vinheta, podemos identificar os agentes da reportagem em trés posicoes de referéncia
distintas. O primeiro ambiente aparece logo nas imagens de inicio e abarca a apresentacao
de diversos equipamentos técnicos (quadros 01-09). Nesses quadros de abertura, os tracos
criam primeiramente a figura de uma camera de filmagem. O objeto € mostrado em plano
frontal. Depois, uma vista lateral revela a abertura do equipamento, deixando exposta sua
estrutura interna. Em seguida, um retangulo preenchido na cor preto da forma ao que
identificamos ser uma fita para gravacao de sons e imagens, € este passa a ser acoplado a
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filmadora. Ao lado desta, da-se a ver um teclado de computador. Abaixo deles, sustentando-os,
esta uma superficie plana, de onde saltam imagens de niimeros e figuras geométricas, que
interpretamos ser uma espécie de mesa inteligente. Todas essas figuras nos remetem ao tema
tecnologia. A posse e o manuseio desses equipamentos, o que inclui o acoplamento da fita e a
solicitacdao da imagem planificada na tela, constroem para o enunciador e os agentes que ele
determina para o trabalho de reportagem tanto um poder-fazer como um saber-fazer a medida
que possuem os recursos adequados e sabem utiliza-los. Essas modalizacdes antecedem a
passagem da equipe de reportagem pela cidade, configurando a fase de preparacgéo, que no
caso apresentado se da nos bastidores, num espaco que supomos fechado, tendo em vista a
preservacao da aparelhagem técnica e a auséncia de qualquer projecao espacial identificavel -
apenas um fundo azul escuro. Por inferéncia, podemos pensar esse espaco fechado como o
de um estudio televisivo.

Uma das imagens que a mesa inteligente da a ver € a de um mapa mundi planificado,
em que os meridianos e paralelos sao representados por segmentos de reta perpendiculares
entre si, com destaque para a América do Sul, onde se situa o Brasil - figuras que realizam
uma clara projecdo espacial, delimitando com objetividade e precisao o espaco sobre o qual
o programa se lanca, sua zona de interesse de cobertura (quadro 09). A camera passa a
se projetar sobre o territorio e logo podemos ver a equipe de reportagem passar por ruas
pavimentadas, por entre altos e modernos prédios (quadros 11-13). Nesse momento, ja nao
estamos mais no que definimos anteriormente como fase de preparacao ou espaco de trabalho
de bastidores: num movimento de aproximacao e penetracdo pelo visor da filmadora (quadro
10), realiza-se a passagem dessa primeira referéncia de espaco para outra distinta, de carater
aberto, mais precisamente o de uma cidade urbanizada. O estilo planificado que se verifica
nos prédios € o mesmo do mapa-mundi descrito anteriormente, estabelecendo a relacdo entre
a cidade e o territorio para o qual a camera de filmagem havia sido projetada. A esse novo
espaco aberto corresponde o que pode ser definido como a fase do trabalho de campo da
equipe de reportagem, que busca observar os fendémenos sociais investigados no local em que
eles ocorrem, captando sua esséncia e modo de desenvolvimento.

Feitos esses apontamentos, podemos estabelecer uma importante correspondéncia entre
o primeiro e o segundo espaco mencionados, isto €, a fase de preparacao que ocorre nos
bastidores e a fase do trabalho de campo que ocorre na cidade. Percebemos que as oposicoes
fechado vs. aberto e interior vs. exterior que haviam sido articuladas no processo de apresen-
tacdo da camera de filmagem se repetem nos quadros seguintes. Isso se da, primeiramente,
ainda na fase de preparacao, pela propria explicitacao do ambiente do trabalho jornalistico,
revelando como ele € e o que acontece ali. A relacao é clara: da mesma forma que as pessoas
nao costumam abrir uma camera de filmagem para ver como se estruturam e funcionam as
pecas no interior do aparelho, também o grande publico nao costuma ter acesso ao espaco
dos bastidores de um programa jornalistico. Depois, essa mesma logica € estendida para a
fase seguinte, em que se da o trabalho de campo. A oposicao baixo vs. alto, que diz respeito,
como vimos, ao nivel da rua em que o carro de reportagem circula e o nivel do topo dos
prédios, e a configuracao circundado vs. circundante, ja que a rua € acompanhada de prédios
nos dois lados, fazem reaparecer as nocoes de interior vs. exterior e o efeito de sentido de
que o veiculo transita em partes reconditas da cidade, revelando sua estrutura e modo de
funcionamento ao publico telespectador.

Nos trés casos - camera de filmagem, espaco dos bastidores, zona de trabalho de campo -,
o empenho esta em expor o que nao se costuma ver ou ter acesso. As oposicoes da ordem
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da expressdo que mostramos podem, entdo, ser homologadas a outra, de ordem semantica:
esséncia vs. aparéncia, que determinara a relacdo do sujeito com o seu objeto, dizendo-a
verdadeira ou falsa, mentirosa ou secreta:

Verdade
) |
] A
_§ ser parecer .g
& g
A B - =
nao-parecer nao-ser
L J
)
Falsidade

Figura 2: Modalidades veridictorias. Fonte: Greimas; Courtés, 1974, p. 488, verbete
veridictorias (modalidades).

De acordo com Greimas e Courtés, a categoria da veridiccao € constituida pela colocacao
em relacéao dos dois esquemas destacados: “o esquema parecer/nao-parecer é chamado de
manifestacio, o do ser/ndo-ser, de imanéncia. E entre essas duas dimensées da existéncia que
atua o jogo da verdade’ (Greimas; Courtés, 1974, p. 488, verbete veridictérias (modalidades))”.
Nesse sentido, a acao de retratar o funcionamento dos recursos tecnologicos e dos bastidores
do espaco de trabalho jornalistico confere aos agentes da enunciacao e ao fazer jornalistico
em questao alto valor de transparéncia, dando a ver o que esta mais adentro, mais fechado, a
esséncia da coisa - o ser/nao ser que configura a dimensdo da imanéncia. Para transmitir
a certeza de que nada ficara encoberto com o trabalho de reportagem, comeca-se, como
buscamos descrever e analisar, pela propria instancia de enunciacdo. Com isso, cria-
se uma atmosfera que favorece a crenca do enunciatario no dizer do enunciador, isto €,
na representacido que faz do mundo como agente mediador - o parecer/ndao parecer da
manifestacao.

Voltando para as posicoes de referéncia, depois de apresentar a fase de preparacao que
acontece nos bastidores e a fase do trabalho de campo que ocorre no meio urbano, o que se
tem na parte final da vinheta é a aparicao do reporter (quadros 15-18). Como vimos, ele sai
do interior da cidade e se coloca num outro espaco. Tal como na fase de preparacao, também
aqui nao se tem uma projecao referencial identificavel, apenas o fundo azul. Todavia, ha
uma interpelacao frontal do olhar por parte do reporter. Visto que se trata de um programa
de televisao, entendemos que com esse gesto o reporter busca estabelecer uma relacao
intersubjetiva com o telespectador, dando inicio a fase do testemunho ou do trabalho de
reportagem propriamente dito. De maneira que podemos supor que o reporter esta de volta ao
estudio do programa, e se posiciona agora no espaco destinado a apresentacao - € nao mais
nos bastidores'. Esse entendimento € fortalecido pelos movimentos simulados da camera,
que, em gestos de aproximacao (zoom in, no quadro 10) e afastamento (zoom out, no quadro

! Os estudios de televisao contam com diversos ambientes, comportando cada qual uma etapa distinta do
processo produtivo. Dentre eles: o espaco de preparacao ou bastidores e o espaco de apresentagao ou gravacgao.
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15), partem de um ponto e depois voltam a ele, realizando um deslocamento de vaivém ao
sair do espaco de bastidores, ir ao espaco de campo e retornar ao espaco de apresentacao.

Como temos argumentado, a questao testemunhal envolve tornar manifesto algo que
foi ouvido, visto, sentido ou conhecido. E certamente por essa razio que a vinheta, como
instrumento de promocao do programa, investe na diferenciacdo dos espacos, criando o
efeito de sentido de uma equipe de reportagem que vai in loco - o deslocamento de um corpo
percipiente. A exploracao dos espacos e do deslocamento, porém, nos desperta para outro
fator-chave: o tempo. Isso porque o momento da apresentacao do relato nao coincide com
o momento do trabalho de campo, mas € posterior a ele. Em qualquer caso que seja, o
testemunho da conta de uma experiéncia passada, nao atual. Por isso, diferentemente do
que pode ocorrer em outros tipos de producéao jornalistica, na reportagem o esforco nao esta
em esconder o tempo passado, mas em recupera-lo no processo de enuncia¢dao como prova
de um percurso ou itinerario realizado, ja que o relato s6 é tornado crivel em decorréncia da
experiéncia sensivel anterior.

E por isso que, além dos espacos, a vinheta também investe na figurativizacdo do tempo.
Isso pode ser notado pela disposicdo de diferentes tipos de relégios digitais ao longo da
primeira parte da vinheta, marcando nao somente as horas e os minutos, mas também os
segundos e os centésimos (quadro 07-09). Visto que essas marcacgoes temporais aparecem
por pequenissimas fracoes de tempo na tela, mostrar apenas as horas e minutos seria como
apresentar um tempo estatico que facilmente poderia ser interpretado como tempo presente,
o tempo do agora. Mas a apresentacao dos segundos e centésimos permite ao enunciatario
a visualizacao do correr do tempo e, consequentemente, a compreensiao de uma a¢ao, um
ser e estar no mundo que, apesar de sua urgéncia ou imediatismo, ja passou. Percebe-se,
nesse caso, o efeito de sentido de um passado recente em vez de um passado distante, o que
poderia intervir na qualidade da memoria a ser projetada no ato de enunciacao e também na
atualidade do tema abordado, dado o dinamismo da prépria sociedade e das questoes que a
atravessam, sobre os quais se debruca o jornalismo.

Por fim, nos ultimos quadros da vinheta, vemos se estabelecer o ponto de mira sobre o
olhar do reporter (quadro 17-18). Essa figura nos permite a realizacdo de diferentes leituras -
a nosso ver complementares, tirando todo o proveito da polissemia da imagem. A primeira que
destacamos diz respeito a eleicao de temas de investigacao. Assim, ao mirar o telespectador,
o programa procede com o levantamento de pautas que realmente sejam do interesse daquele
que assiste, com o objetivo final de atingi-lo, isto é, atingir sua atencao e assim conquistar a
audiéncia. Outra leitura possivel € o inicio de um novo ciclo de reportagem, ja que o processo
de mira e eleicao do alvo de investigacao integra a fase de preparacao. A énfase sobre os
tracos perpendiculares e sua semelhanca com as imagens do mapa planificado, que explicita
os territorios de interesse do programa, corrobora essa interpretacao, nos remetendo ao inicio
do video e, consequentemente, ao inicio de um novo processo jornalistico.

Assim, é possivel observar, ao longo da vinheta, um trabalho de aspectualizacdo da pratica
da reportagem:

Historicamente, o aspecto € introduzido na linguistica como “ponto de vista sobre a agao”, suscetivel
de se manifestar sob a forma de morfemas gramaticais auténomos. Tentando explicar a estrutura
actancial subjacente a manifestacao dos diferentes “aspectos”, fomos levados a introduzir nessa
configuracao discursiva um actante observador para quem a acdo realizada por um sujeito instalado
no discurso aparece como um processo, ou seja, como uma “marcha”, “um desenvolvimento”. Sob
esse ponto de vista, a aspectualizacdo de um enunciado (frase, sequéncia ou discurso) corresponde

a uma dupla debreagem: o enunciador que se delega no discurso, por um lado num actante sujeito
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do fazer e, por outro, num sujeito cognitivo que observa e decompoée esse fazer, transformando-o
em processo (Greimas; Courtés, 1974, p. 29, verbete aspectualizacéo).

A questao em torno do ponto de vista acionado pelos procedimentos de aspectualizacao
- e desenvolvida, até certo ponto, por meio do conceito de focalizacdo (Greimas; Courtés,
1974, p. 189, verbete focalizacao) - busca dar conta da instalacao no discurso do chamado
sujeito observador e, portanto, da apreensao do conjunto da narrativa, ou ao menos de certos
programas pragmaticos, apenas do ponto de vista desse mediador:

O termo focalizacao serve para designar, na esteira de G. Genette, a delegacao feita pelo enunciador
a um sujeito cognitivo, chamado observador, e a sua instalacao no discurso: esse procedimento
permite, assim, apreender quer o conjunto da narrativa, quer certos programas pragmaticos,
apenas do “ponto de vista” desse mediador. Diferentes tipos de focalizacdo - que € um procedimento
de debreagem actancial - podem ser distinguidos segundo o modo de manifestacdo do observador:
este as vezes permanece implicito, ou aparece, em outros casos, em sincretismo com um dos
actantes da comunicac¢ao (o narrador, por exemplo) (Greimas; Courtés, p. 189, verbete focalizac¢do).

No caso da vinheta analisada, esse mediador ou observador permanece implicito em
todo o discurso. Ele nao se confunde nem com o repérter, que € justamente focalizado
em determinados momentos por tal observador, nem com o publico telespectador, apesar
do esfor¢co em construir um efeito de identificacao, como se o proprio olho do enunciatario
estivesse no controle da acdo. Se chegamos a compreensao de que existe um observador
diferente desses que apontamos, € porque a propria narrativa nos é dada a ver e a conhecer
a partir das imagens que ele capta e nos confere seguindo uma certa ordem ou disposicao
sintagmatica. Considerando que da explicitacao de um sujeito observador decorre sempre a
explicitacao de um ponto de vista - subjetivo, incompleto, parcial -, a anulacado desse sujeito
ou sua manutencao como observador implicito cria o efeito de sentido de um discurso obijetivo,
completo e verdadeiro, livre das amarras do posicionamento do sujeito no mundo. E € sob
esse manto que se expoe a pratica de reportagem nas trés fases analisadas: preparacao,
trabalho de campo e testemunho.

Conforme lemos na citacao anterior, trata-se de uma marcha, um desenvolvimento. Assim,
(1) quando observamos os recursos técnicos sendo montados e os lugares que podem ser alvo
da presenca da equipe de reportagem serem expostos, estamos diante de semas aspectuais
que dao conta da incoatividade, isto €, do inicio do processo, cuja aparicao no discurso nos
permite prever ou esperar a realizacao da série toda; (2) quando observamos o deslocamento do
carro de reportagem pelas ruas da cidade, estamos diante de semas aspectuais que respondem
pela duratividade, que compreende o intervalo temporal situado entre o termo incoativo e o
termo terminativo e € inteiramente preenchido por um processo; (3) quando observamos a
emergéncia da figura do repoérter, saindo dos intersticios da cidade para o centro da tela em
plano proximo, estamos diante de semas que nos transmitem a terminatividade, a conclusao
do processo, e esse reconhecimento nos permite pressupor a existéncia da configuracao
inteira, a realizacao de um fazer (Greimas; Courtés, 1974, p. 231, 135, 458 - verbetes
incoatividade, duratividade e terminatividade, respectivamente). Desse modo, as referéncias
déiticas conformam as etapas fundamentais da producao do programa, explicitando as bases
processuais do formato reportagem.
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2 Consideracoes finais

Iniciamos este trabalho com a proposta de apreender como o fazer jornalistico em formato
de reportagem, que embasa a producao do Conexdao Reporter, era apresentado na abertura
da atracao, tendo em vista que a vinheta se configura um dos principais instrumentos de
promocao do programa. Em resposta, observamos que, no ato de reportar, o agente que
enuncia € colocado entre duas instancias distintas: o eu-aqui-agora e o eu-ld-entdo; e que,
para obter éxito no cumprimento de sua funcdo, o sujeito busca compensar a auséncia
atual da experiéncia por meio das marcas que a memoria de um corpo sensivel é capaz de
conservar, € pela capacidade eticamente legitima de restituicao da experiéncia e dos tracos
proporcionados ao corpo enunciante.

Assim, observamos que as construcoes plastico-figurativas que o enunciador dispoe no
video de abertura buscam dar conta de todos os tipos de marcas possiveis - superficie,
diegéticas, motoras e déiticas - como forma de atestar uma dada contiguidade espacial e/ou
temporal, e uma série de interacoes potencializadas, compensando assim a inexisténcia da
experiéncia atual que comentamos no paragrafo anterior. Sao essas marcas que realizam
o levar para tras que esta no cerne da palavra reportar, dando testemunho de algo que foi
visto, ouvido, sentido, vivido e assim por diante. O que, em ultima instancia, atesta um
dizer-verdadeiro, legitimando o relato dado.

Visto que o programa € exibido semanalmente e persiste no ar ha cerca de uma década,
tendo ja conquistado da critica importantes prémios de reconhecimento, achamos ser possivel
tomar o Conexdo Repodrter como uma producio exemplar, isto €, como modelo no que diz
respeito ao formato reportagem. Nesse caso, considerando que as vinhetas de abertura forne-
cem elementos proéprios da identidade do produto audiovisual que acompanham, o que inclui
o género e o formato em que esse se insere, € provavel que os parametros apontados neste
trabalho sejam capazes de ir além das especificidades da atracao analisada, ajudando-nos a
vislumbrar possiveis caracteristicas fundantes do programa de reportagem na televisao. ®
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Abstract: Since the beginning of television broadcasts in Brazil, the opening
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aspects of the announced attractions. With this in mind, this paper seeks to
evaluate how the journalistic practice in format of reportage is presented in the
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