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Introducao

etomando a concepcdo benvenistiana de enunciagdo como o ato de

‘colocar em funcionamento a lingua” (Benveniste, 1989, p. 82) e

considerando a possibilidade de extensdo conceitual para outros sistemas
além do verbal, partimos da ideia de que se enuncia sempre que um cédigo
semidtico é mobilizado para materializar os componentes constitutivos desse
ato. Em outras palavras, indices actanciais, temporais e espaciais, marcas
enunciativas  constitutivas, podem revelar-se verbal, n3do verbal ou
sincreticamente.

No ambito desse contexto reflexivo, o estudo das projecdes enunciativas
em textos de diferentes materialidades, especialmente nesse deslocamento do
verbal para o visual, tem sido recorrentemente explorado por semioticistas. Tal
interesse é ilustrado, por exemplo, pelo trabalho de Schwartzmann e Scaliante
(2019), cujo objetivo foi o de “refletir sobre os limites e as tensdes que se podem
perceber entre o que se convencionou chamar, em semidtica francesa, de
enunciagdo verbal, e o que podemos chamar de enunciacdo visual’
(Schwartzmann; Scaliante, 2019, p. 141), e pelo de Higuet (2021), para quem
“as teorias da enunciacdo elaboradas em fungéo dos textos linguisticos devem
poder ser transpostas para a semidtica visual” (Higuet, 2021, p. 9).

Conforme Dondero (2019), deve-se a Jacques Fontanille, em Les espaces
subjectifs: introduction & la sémiotique de [observateur (1989), um dos
primeiros movimentos de transposicdo do conceito de enunciagdo para o campo
do visual e, especialmente no que interessa a este artigo, o do audiovisual,
empreendimento continuado por outros pesquisadores da Escola de Paris.

Em linhas gerais, ao pensarmos numa enunciagao visual, assim como em
qualguer outra manifestacdo enunciativa, é essencial compreendermos o
enunciado como resultado de proje¢des, como discute Dondero:

O enunciado, seja verbal, pictural, fotografico, filmico etc, é
entendido na qualidade de totalidade significante: o que associa
esses diferentes tipos de enunciado é o fato de terem sido
produzidos por um ato enunciativo, ou mesmo por um gesto de
projecdo, ou seja, por uma debreagem. Um enunciado se caracteriza
pelo fato de que foi produzido a partir de um ato de proje¢do que
lhe garantiu limites e fronteiras (a moldura, no caso da pintura; a
capa e a contracapa, no caso do romance; o crédito e o fundo do
crédito, no caso do filme, etc.) (Dondero, 2019, p. 22).

Nesse sentido, voltar o olhar para uma producéo audiovisual, como a cena
de uma telenovela, por exemplo, em busca de ecos da enunciacdo, constitui um
movimento semidtico produtivo, por meio do qual se alcangam e, mais que isso,
se explicam os efeitos de sentido decorrentes da conversdo de mdltiplos coédigos
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em discurso. Emerge dai, portanto, o objetivo deste artigo: analisar
semioticamente a articulagao de diferentes projecdes enunciativas em uma cena
da telenovela Renascer (2024) marcada pelo recurso cinematografico da “quebra
da quarta parede”.

Para isso, a estrutura composicional deste texto esta assim configurada:
inicialmente, sob a base tedrica da Semidtica Discursiva, exploramos os
“mecanismos de proje¢do enunciativa’, com énfase nos conceitos de debreagem
e embreagem; depois, discutimos a “dindmica da enunciagdo audiovisual’, com
reflexdes sobre como se manifestam os indices actanciais, espaciais e temporais
na linguagem cinematografica/televisiva; e, por fim, explicando as estratégias
enunciativas mobilizadas em sua composicdo, apresentamos a analise do objeto
selecionado para a discussao.

1. Mecanismos de projecdo enunciativa.

Fiorin (2006, p. 75) argumenta que ‘o fato de a Semidtica pensar-se
como uma teoria do discurso faz que se introduza, na teoria, a questdo da
enunciacao’. Essa introducdo se da no instante em que a enunciacdo passa a ser
considerada como instancia de mediacdo entre a possibilidade do discurso e o
discurso em si ou, em outros termos, entre estruturas virtuais e estruturas
realizadas discursivamente.

Na perspectiva de Greimas e Courtés (2016, p. 167), “a enunciacdo é o
lugar de exercicio da competéncia semidtica’, caracterizada, em linhas gerais, pela
habilidade de se operar com estruturas semanticas abstratas que integram a
base de um discurso. A partir dai, o sujeito da enunciagdo torna-se capaz de
mobilizar “procedimentos capazes de instituir o discurso como um espaco e um
tempo, povoado de sujeitos outros” (Greimas; Courtés, 2016, p. 167), o que
constitui sua competéncia discursiva.

Ao investigar a enunciacdo e o modo como tais competéncias sdo
articuladas, a Semidtica permanece atenta ao seu propésito de explicar “como o
texto diz o que diz, ou seja, os [seus] mecanismos internos de agenciamento de
sentido” (Fiorin, 2006, p. 72). Para isso, ancora-se metodologicamente no
percurso gerativo de sentido, em cujo nivel discursivo as projeces enunciativas
sdo analisadas, o que possibilita a compreensdo dos diferentes processos de
discursivizagao, como a debreagem e a embreagem.

Segundo Greimas e Courtés (2016), podemos definir a debreagem como a
operacdo de projecdo, no enunciado, no discurso explicito, das categorias da
pessoa, do espago e do tempo. A embreagem, por sua vez, constitui a operacdo
de retorno a enunciacdo, com a neutralizacdo dessas mesmas categorias.
Falamos, assim, de debreagens e embreagens actanciais, espaciais e temporais,

conforme exemplos relacionados no Quadro 1, a seguir:
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Quadro 1: Exemplos de operac¢des enunciativas.

Operacdes de debreagem

. (1) Eu sou professor.
Debreagem actancial )
(2) Greimas era professor.

. (3) O curso de Semiética aconteceu aqui, nesta sala.
Debreagem espacial o o
(4) O curso de Semidtica aconteceu em uma sala da universidade.

(5) Hoje, eu estudo Semiética.

Debreagem temporal
g P (6) Estudei Semiética naguela época.

Operagdes de embreagem

. (7) Um aluno de Greimas perguntando ao préprio mestre:
Embreagem actancial ) o
- O que Greimas acharia disso?

. (8) Greimas pede a um aluno, que esta escrevendo em um quadro:
Embreagem espacial j o .
- Anote |&: a Semidtica é uma teoria...

Embreagem temporal (9) Em 1966, Greimas publica Sémantiqgue Structurale.

Fonte: Elaborado pelos autores.

Em se tratando das operacdes de debreagem, a instalacdo da categoria de
pessoa pode se dar de forma enunciativa, com a presenca de “eu” (1), aquele que
enuncia, no enunciado, ou de forma enunciva, com a referéncia a um “ele” (2),
actante situado fora da enunciacdo. No que tange a categoria de espaco, a
debreagem também pode ser enunciativa, quando se faz referéncia ao “aqui” (3),
de onde se enuncia, ou enunciva, guando o espaco mencionado é um “outro lugar”
(4). Por fim, quanto a categoria de tempo, a debreagem é enunciativa se a
projecdo temporal coincide com o instante da enunciacdo, num “agora” (5), ou é
enunciva se o que se tem no enunciado é um “outro momento” (6), diferente do
tempo enunciativo, isto é, do presente da enunciacao.

No caso das operacbes de embreagem, a neutralizacdo da categoria
actancial pode se dar no emprego de uma pessoa com valor de outra, como, entre
outras possibilidades, a 32 com valor de 22, ou seja, um “ele” em referéncia a um
“tu” (7), em embreagem enunciva. Relacionada & categoria espacial, uma
ocorréncia possivel, ainda que elaborada artificialmente, em embreagem
enunciva, é o emprego de um “la” com valor de “ai” (8). J&4 na categoria temporal,
por sua vez, € frequente o uso de marcas do “presente” que, na verdade, operam
uma ancoragem no tempo “pretérito” (9), em embreagem enunciativa.

Sobre essas estratégias, argumenta Fiorin:

Todos esses mecanismos produzem efeitos de sentido no discurso.
NZo é indiferente o narrador projetar-se no enunciado ou alhear-se
dele; simular uma concomitancia dos fatos narrados com o
momento da enunciacdo ou apresentd-los como anteriores ou
posteriores a ele; presentificar o pretérito; enunciar um eu sob a
forma de um ele, etc. (Fiorin, 2006, p. 91).




133

Esses efeitos de sentido sdo variados. Conforme elucida Fiorin (2022),
oscilam entre aproximagdes (como, por exemplo, efeitos de subjetividade,
presentificacdo e conjuncdo) e distanciamentos (como efeitos de objetividade,
absenteizacdo e deslocagdo). Resta-nos refletir, agora, sobre o funcionamento
desses mecanismos no campo das linguagens audiovisuais, conforme propomos
a seguir.

2. Dinamica da enuncia¢do audiovisual.

Nas palavras de Santaella (2019, p. 276)?, “quando se ouve ou se Ié a
palavra ‘audiovisual, de imediato as pessoas pensam em cinema, video e
televisdo”. Constituintes da esséncia desses trés objetos, as articulacbes
aclstica/6tica, audigéo/viséo e som/imagem, citadas pela autora e, em certa
medida, base do conceito de audiovisualidade, possibilitam a percepcéo de que,
“nas suas raizes mais profundas, — a partir de suas matrizes verbais, visuais e
sonoras — todas as linguagens se irmanam” (Santaella, 2019, p. 277).

Para a autora, uma linguagem ensina a ler outra. Tendo isso em vista, é
vélida nossa proposta de, nesta secdo, combinarmos a discussdo da configuracao
enunciativa do cinema com a da dindmica enunciativa da televisdo, foco de nossa
analise, adiante. Afinal, evocando estudo de Lins (2001, p. 14), “as teorias da
enunciacdo no cinema procuraram (e ainda procuram) compreender e explicar
esse jogo de cumplicidade’ travado entre o filme e o espectador, ou melhor, entre
o enunciador e o enunciatario”, sendo que “[...] foi, a partir dos esforcos teéricos
dessa area, que se tornou possivel pensar, também, a perspectiva de uma
discuss3o tedrica enunciativa para a tevé” (Lins, 2001, p. 15).

Dondero (2019, p. 16) corrobora a influéncia de um objeto (audio)visual
sobre outro(s). Segundo a autora, “[...] durante os anos 1980 e 1990, a questao
da enunciagdo visual foi desenvolvida pelos teéricos do cinema, bem como pelos
tedricos e historiadores de arte”. Dessa forma, “a analise da enunciacdo que tem
relacdo com as imagens pertencentes a outras esperas sociais’ emerge cada vez
mais na semidtica” (Dondero, 2019, p. 16), tornando possivel, assim como
fizemos para a linguagem verbal, na secdo anterior, o delineamento de estratégias
para a compreensdo da enunciacdo no campo da audiovisualidade.

Ha&, na enunciacdo visual, na imagem, operacées de debreagem, ou seja, de
instalagao de pessoas, espacos e tempos no enunciado.

Conforme elucida Dondero (2019, p. 24), “a debreagem de pessoa tem
relacdo com o sistema de olhares. O perfil e o olhar de frente sdo transposicoes
visuais chamadas, respectivamente, enunciacdo histérica (impessoal) e

! Lucia Santaella é um dos nomes mais expressivos dos estudos semidticos peirceanos. Além disso, seus
estudos contemplam importantes abordagens das linguagens midiaticas.

2 A expressdo “esperas sociais” confere com o original. Acreditamos, porém, tratar-se de “esferas sociais”.
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enunciacdo de discurso (pessoal)”. Na debreagem espacial, por sua vez, o foco
esta na perspectiva, tomada como “o lugar de onde se tem a visdo das coisas’, ‘o
lugar a partir do qual o enunciador propde sua propria visdo das coisas ao
espectador” (Dondero, 2019, p. 25; 26). Por fim, em se tratando da debreagem
temporal, avalia-se a “disposicdo das figuras sobre os diferentes planos em
profundidade” (Dondero, 2019, p. 25), sendo o tempo presente, por exemplo,
marcado pelo primeiro plano, em associacdo com o movimento de o sujeito (da
imagem) fitar o espectador diretamente nos olhos.

Assim como se discute, no dmbito dos estudos da enunciagéo verbal, que
“a categoria de pessoa ¢ essencial para que a linguagem se torne discurso” (Fiorin,
2016, p. 36), é fundamental nos concentrarmos nesse direcionamento do olhar,
que parte do sujeito da imagem para o espectador. Transpondo esse mecanismo
para o ambito do cinema, evoca-se o procedimento da “quebra da quarta parede’,
conceito oriundo do teatro e que diz respeito a uma “parede imaginaria que
separa o palco da platéia” (Pavis, 2008, p. 315). E o que se percebe quando, num
filme, por exemplo, um personagem olha para a cdmera e gesticula ou, inclusive,
conversa com quem o assiste*. No ambito da televisdo, por sua vez, esse artificio
enunciativo pode ser amplamente discutido.

Resgatando reflexdes de Eco (1984), podemos contrastar os efeitos
discursivos decorrentes dos atos de “ndo olhar para a camera” e de “olhar para a
camera’, conforme evidenciam, respectivamente, as passagens a seguir:

[Quando n3o se olha para a camera] [..] aparentemente a televisdo
quer desaparecer como sujeito do ato de enunciagdo, mas sem com
isso enganar o proprio puablico, o qual sabe muito bem que a
televisdo esta presente e esta inclusive consciente do fato de que
aquilo que vé (real ou ficticio) acontece bastante longe e é visivel
justamente gragas ao canal televisivo. Mas a televisdo marca sua
presenca s6 e justamente enquanto canal (Eco, 1984, p. 187).

[Quando se olha para a camera] Colocado a frente do espectador,
este percebe que aquele se dirige exatamente a ele, através do meio
da tevé, sugerindo-lhe, implicitamente, que ha algo de “verdadeiro”
na relagdo que estéa sendo instituida, independentemente do fato de
que ele esteja prestando informagdes ou contando simplesmente
uma histéria ficticia. E como se dissesse ao espectador: “Eu sou uma
personagem fantéstica, estou realmente aqui e estou de fato
falando com vocé” (Eco, 1984, p. 187-188).

3 “O realismo e o naturalismo levam ao extremo essa exigéncia de separacdo entre palco e platéia, ao passo
que o teatro contemporaneo quebra deliberadamente a ilusdo, (re)teatraliza a cena, ou forca a participagdo
do publico” (Pavis, 2008, p. 316).

4 Em estudos semidticos, é comum a referéncia a esse procedimento para ilustrar a oscilagdo entre uma
debreagem enunciva, em que o espectador é tratado como um ele, para uma enunciativa, em que passa a
ser um tu na interacdo com o eu da enunciacdo. Alguns exemplos, conforme apresentados por Fiorin (2006,
p. 89), sdo os filmes £ /a nave va (Federico Fellini, Italia, 1983), em que uma personagem pisca para o
publico, e Tom Jones (Tony Richardson, Reino Unido, 1963), no qual o protagonista interage com o
espectador, jogando um casaco na cdmera para esconder parte da cena.
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Para Eco (1984), o movimento de direcionar o olhar para a camera é
comum nos chamados programas de informacdo, em que se busca o
estabelecimento da verdade, diferentemente dos denominados programas de
fantasia/ficcdo, nos quais “[...] o espectador exerce conscientemente a chamada
suspensdo da incredulidade, e aceita ‘de brincadeira’ tomar como verdadeiro e
valido aquilo que todos sabem ndo passar de uma construcdo fantastica” (Eco,
1984, p. 184), ainda que o olhar n3o esteja voltado para ele, confirmando a
veracidade do que Vé.

O fato é que, ao mobilizar o recurso de olhar para a camera, uma producao
televisiva, enunciativamente, faz referéncia a propria televisdo: “[..] quem olha
para a telecamara estaria sublinhando o fato de que a tevé existe e que seu
discurso ‘acontece’ justamente porque a televisdo existe” (Eco, 1984, p. 186).
Isso evoca os procedimentos da metadiscursividade e da autorreflexividade,
contemplados por Duarte (2004), ligados, respectivamente, ao procedimento de
a TV retomar discursos ja apresentados por ela e de a TV fazer de si um objeto
de discurso, o que também gera efeitos de sentido:

[..] os produtos televisivos, como quaisquer outros textos, ao
mesmo tempo em que representam ou constroem qualquer tipo de
realidade discursiva a ser exibida, refletem a si préprios: sua mera
enunciagdo altera o que é representado pelo fato mesmo de
representd-lo. Nessa perspectiva, hd sempre reflexividade da
enunciacdo sobre o enunciado (Duarte, 2004, p. 4).

Em sintese, mobilizando diferentes dindmicas enunciativas, assim como as
do teatro ou do cinema, a televisdo provoca outras alteracdes: “[...] essa mudanca
de espaco, de ambiente [do cinema para a TV] vai implicar uma mudanca de
comportamento desse espectador, ou melhor, desse telespectador,
consequentemente, vai significar também mudanca na forma de enunciar” (Lins,
2001, p. 15-16).

As anélises a seguir ilustram as discussées que apresentamos até aqui.

3. Pessoas, espacos e tempos em bricolagem

Como informamos, nosso objeto de anélise é uma cena da telenovela
Renascer (2024), produzida e exibida pela TV Globo. Essa obra, resultado de uma
adaptacdo empreendida por Bruno Luperi, constitui a segunda versdo da
producdo original (Figura 1), exibida pela emissora em 1993, escrita por Benedito
Ruy Barbosa (avd de Luperi). Em linhas gerais, a trama gira em torno de José
Inocéncio, um fazendeiro que enfrenta conflitos familiares, especialmente com o
filho, Jodo Pedro, enquanto busca superar traumas do passado e manter o legado
de sua fazenda de cacau. O remake, exibido de 22 de janeiro a 6 de setembro de
2024, totalizando 197 capitulos, trouxe uma releitura contemporanea do
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classico, que marcou a teledramaturgia brasileira, mantendo o enredo central de
disputas e de reconciliagdes, com temas como amor, 6dio e perdao.

Figura 1: Frames da vinheta de abertura das duas versdes da telenovela.

Fonte: Reproducdo TV Globo (Renascer, 1993, 2024).

A cena escolhida para anélise ocupa praticamente um bloco inteiro, tem
pouco mais de oito minutos de duracdo, integra o penultimo capitulo (196°) da
telenovela®, servindo como uma ponte, no presente, entre acontecimentos
passados e futuros, marcando a passagem de tempo da narrativa, comum em
episédios finais de producdes dessa natureza. Uma sequéncia de frames dessa
cena é apresentada na Figura 2, a seguir:

Figura 2: Sequéncia de frames da cena sob anélise.

°> Dadas as caracteristicas da cena, acreditamos que ela possa ter sido produzida para, na verdade, integrar
o ltimo capitulo da telenovela, que foi reduzido em edicdo, devido a choques entre a programacdo da
emissora e a transmissdo de um evento esportivo. Trata-se de uma especulagdo, corroborada pelo fato de
que essa é a Gltima ocorréncia desse recurso (quebra da quarta parede) na telenovela.
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Fonte: Reproducdo TV Globo (Renascer, 2024, capitulo 196).




De forma complementar, apresentamos a transcri¢do® da cena:

[cancdo]

Norberto: Ai, rapaz! Esta minha cabeca estd me matando! Desde
aquela cachacada no velério do seu, do seu Egidio, que eu nunca
mais fui o mesmo. [mudanca de trilha sonora] Vocé esta rindo, é?
Vocé esta rindo porque ndo é com vocé! O, faz meio ano que o
desinfeliz bateu com as botas, e eu ainda estou de ressaca. Morto
ruim de beber! O, morto ruim de beber! To ruim que morreu
sorrindo! Morreu sorrindo o desgracado. Ele sorrindo, e eu aqui, 6,
seis meses sem poder olhar pra uma gota de éter que ja me da um
revestrés! Agora, ele teve o que ele mereceu. E. Ta sabendo ndo? Ah,
pois vou lhe contar tudinho! Vou lhe contar! O! [liga o televisor]
[mudanca de trilha sonora] Logo depois que se suicidaram com ele,
porque, ca entre nos, ele foi suicidado. Ai, Sebastido da galinha preta
mais Dona Joaninha abriram o jogo todinho para o Delegado. Nao
foi s6 ele, ndo! Damido, os trabalhadores |& da fazenda, contaram
todos os podres do desgracado. E era coisa, viu? Era coisa em cima
de coisal Diz que ele mantinha os trabalhadores dele em situacdo
analoga da escraviddo. E! E que aquela venda dele ali era golpe! Era
golpe pra manter o povo devendo para ele pelo resto da vida. E
muito mais coisa, coisa acima de coisa, em cima de coisa. Em matéria
de crime trabalhista, o Pica-Pau gabaritou! [risos] Af, Doutora Kika
veio e, 6, Artigo 243 por riba da caral Huhum! E ai chegaram as
autoridades competentes, e foi um valha-me Deus por riba de Nossa
Senhora! O, Ministério do Trabalho, Incra, Policia Federal, o
escambau! Hum! Como ele ndo estava mais aqui para contestar, e
nem, nem menina Sandra, nem, nem Dona Eliana contestaram nada.
Al, por mais que elas fizeram foi, foi dividir o que sobrou entre elas.
Mas, menina, menina Sandra, hum, ndo queria nada do painho dela,
ndo, que diz que tudo vinha da exploracdo da mao de obra alheia.
Dona Eliana, que ndo tinha nada a ver com isso, acabou ficando com
tudo. Olha, foi tanta emocgdo! Tanta emocéo, quando Tido, Dona
Joana, os remelentinhos, o povo da lona tomaram posse & das
terras. Foi tanta emocdo, tanta emocao, tanta emocao que Pastor
Livio e Professora Lu ndo se aguentaram, ndo! /risos/ Eita! Oia,
depois Dona Eliana passou por debaixo dos panos o que menina
Sandra abriu m3o pra Dona Patroa, né? Eu ndo acho que foi isso
tudo, ndo, mas, pelo menos, ela honrou com a palavra empenhada
quando roubou o marido da infeliz, né? E assim que é. Pra cé vé
como é que sdo as coisas. Foi s6 a praga sair do caminho, pras coisas
comecar a andar, pra vida melhorar. Agora, eu s6 ndo entendo. Tem
que esperar até o dltimo capitulo pra alguém tomar uma
previdéncia? Hum? Que mais? Que mais? Que mais que eu posso
lhe contar? Acho que ndo tem mais nada, ndo. [risos/ [interrupcdo
da trilha sonora] Nao tenho mais nada para lhe contar. Acho que
estd na hora dessa novela se acabar.

[reinsercdo da trilha sonora] [mudanca de cenario]

© A transcricdo nao segue parametros oficiais de areas teéricas que lidam com esse tipo de procedimento,
como a Analise da Conversacdo. N&do foram mantidas algumas marcas de oralidade, tais como supressdes
fonoldgicas em formas verbais ou variagdes na pronincia de outros termos, uma vez que ndo serdo objeto
de discussao e visando a facilitar a leitura.



® @@ cstudos semidticos, vol. 21, n. 1, abril de 2025

Norberto: Ah! Que novidade é essa? Que que este coronelzinho est
fazendo por essas bandas uma hora dessa? [mudanga de trilha
sonoral

José Inocéncio: Eu é que pergunto, amigo Norberto! Que hora que
cé pretendia abrir essa birosca?

Norberto: Rapaz, eu fui fazer uma sesta depois do almoco!
José Inocéncio: E quase perde a janta!
Norberto: /risos]

José Inocéncio: N&o vai me dizer que ainda té ruim por conta
daquela cachacada?

Norberto: Eu ndo sei se foi a mé& precedéncia da cachaca ou do
defunto que nds bebemos, mas alguma coisa ali ndo me fez bem,
nao me fez bem!

José Inocéncio: Foi o defunto.

Norberto: /risos/\Vocé, como é que anda?
José Inocéncio: E, como Deus permite.
Norberto: Hum.

José Inocéncio: Bote uma 14 pra nés, Norberto.

Norberto: /risos] Agora.

Por ora, ainda apenas em carater descritivo, como é possivel observar na
sequéncia de frames apresentada, a cena é antecedida da apresentacdo de
situacdes diversas (frames de 1 a 3), ligadas a rotina da producéo de cacau, pano
de fundo da narrativa, bem como de uma inscricdo indicadora de tempo
tradicional em telenovelas: “6 meses depois” (#rame 4). Na sequéncia, hd um
corte para um espaco interno, o quarto do personagem Norberto, que aparece
se queixando de dor de cabeca (frames 5 e 6), antes de olhar para a camera,
romper a quarta parede e comecar a interagir com o telespectador (frames 7 e
8). A partir dai, desenrola-se o ponto alto da sequéncia: o personagem, marcando
sua cumplicidade com o pablico, de modo a atualizd-lo dos ultimos
acontecimentos, ainda ndo sabidos pela audiéncia, aproxima-se da camera
(frames 9 e 10) e da inicio ao seu contar.

O efeito imagético produzido é muito interessante: antes de comecar a
falar, o reflexo de uma tela de TV sendo ligada aparece sobre o rosto do
personagem (frames 11 e 12), e, ainda de forma sobreposta, imagens dos
eventos passados comecam a ser apresentadas ao telespectador, que pode
observar, ao mesmo tempo, o narrador e os fatos narrados (#rames de 13 a 15),
materializando visualmente aquilo que propomos denominar como bricolagem
enunciativa. Essa tela assume, portanto, um papel enunciativo crucial. Evocando
Peruzzolo (2011, p. 14), em reflexdes sobre a TV, “a tela se estabelece como o
territério comum do encontro dos sujeitos do eixo do olhar, os enunciadores e
os enunciatarios telespectadores’. Ainda conforme o autor,
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A tela ligada é a dentincia de alguém que quer ver. O ligara TV — o
acender da tela — instala o telespectador na funcéo interativa de
observador, para o que ele deve por em funcionamento suas
competéncias linguageiras e socioculturais, sem o que ndo havera a
entrega de valores de informacdo (sancdo/prémio) por parte do
enunciado. Se a categoria sujeito televisivo enunciador assinala a
posicdo a partir da qual um dispositivo enunciante mostra e fala a
um outro, a categoria sujeito televisivo enunciatario marca a posicéo
na qual um sujeito observador se instala para estabelecer uma
projecdo do enunciado (Peruzzolo, 2011, p. 11).

Por fim, apds alguns minutos, o tom efusivo do personagem se esvai, ele
se emociona e, ainda com o reflexo da tela sobre seu rosto, mas ja sem imagens
(frames 16 e 17), cessa a narracdo, aproxima-se da camera (frame 18) e desliga
a TV que estava diante dele (frame 19), embora nao tenha sido percebida a acio
anterior de liga-la. A quarta parede se ergue novamente, a camera se afasta,
revelando o aparelho mostrado até ento apenas por reflexos (#rames de 20 a
22). O personagem, agora exibido em perfil (7rame 23), retoma sua rotina, sai do
quarto em direcdo a sua venda (frame 24), onde encontra o protagonista da
histéria, José Inocéncio, com quem passa a interagir até o desfecho do segmento
(frames de 25 a 28).

Os efeitos de sentido alcangados foram possiveis, em grande parte, pela
construcdo do personagem, Norberto Ferreira do Nascimento, brilhantemente
interpretado pelo ator brasileiro Matheus Nachtergaele. Conforme Cruz (2024,
p. 347), em recente publicacdo sobre a “reimaginacdo” da telenovela em sua
segunda versao,

Vivido por Nachtergaele, esse ultimo personagem cumpre — desde
a interpretacdo de Nelson Xavier’ na primeira novela — o papel de
contador de causos/meméria comunitéria, e, por isso, ganha uma
estilizagdo inédita: agora, Norberto se dirige diretamente ao publico,
buscando a cumplicidade do telespectador ao quebrar a quarta
parede para comentar circunstancias dramaticas. A escalacdo de
Nachtergaele reimagina Norberto aproveitando a presenca que o
ator ocupa no imaginario brasileiro devido a outro personagem
popular — o Jodo Grilo, de O Auto da Compadecida (filme que
ganhara [ganhou] uma continuacio também em 2024).

Especificamente sobre a construcdo do personagem, vale apresentarmos o
percurso vivenciado pelo préprio ator nessa tarefa, considerando seus relatos em
parte de uma entrevista concedida por ele recentemente:

Um dos diretores de Renascer é Walter Carvalho, que é um grande
e fundamental fotégrafo do cinema brasileiro, inclusive a presenca

/' Na primeira versdo da telenovela, em 1993, o personagem (chamado de Norberto dos Anjos) foi
interpretado pelo ator Nelson Xavier (1941-2017), embora, naquela ocasido, como menciona a cita¢do, ndo
tenha sido inserido o recurso da interacdo com o publico.
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dele na televisdo tem muito a ver com a renovacgdo de linguagem
que as novelas tém vivido nos ultimos anos. Ele ja era o fotégrafo
da primeira Renascer e agora é um dos diretores da novela. Nos
fizemos muitos filmes juntos, entre eles: Central do Brasi/ do Walter
Salles, e todos os filmes do Claudio Assis. Nesses filmes do Claudio
Assis, um grande cineasta pernambucano, talvez o maior diretor da
Retomada do cinema brasileiro, ndés experimentamos muitas vezes
a quebra da quarta parede. E, de uma certa maneira, o Norberto
estava em cena nos primeiros dias de gravacdo de Renascer, e a
maneira como se escrevia, como o Norberto é escrito, estava dando
vontade de compartilhar diretamente com o pdblico alguns
momentos do texto.

O Norberto é um cronista, um fofoqueiro, um cara que tem um
grande amor, mas é um amor perdido e que, de uma certa maneira,
perde a vida atréas do balcdo. E o tipico dono de bar, de budega, de
venda, que a gente vé tanto pelo Brasil, cuja vida é abrir o bar de
manha e conhecer todo mundo o tempo inteiro, falar sobre tudo
com todos e depois fechar o bar e cair numa certa soliddo. Me
pareceu que o publico era a melhor companhia do Norberto.

Conversei com o Walter no primeiro ou no segundo dia de gravacéo,
e entdo ele pediu licenca ao Gustavo Fernandez para que
experimentassemos isso. Esse primeiro experimento foi ao ar logo
no primeiro capitulo [Figura 3], e o resultado foi imediato. O publico
e eu criamos um vinculo, que pode ser considerado, na minha
opinido, afetivo (Nachtergaele, 2024, n.p.).

Figura 3: Frames da primeira interacdo de Norberto com o publico.

Fonte: Reproducio TV Globo (Renascer, 2024, capitulo 1).

Atuando como um narrador, inserido no enunciado pelo enunciador, e
interagindo com seu narratario (o telespectador), o personagem opera
mecanismos enunciativos variados, dispostos como numa bricolagem, dentro da
qual as categorias de pessoa, espaco e tempo podem ser exploradas, a partir
tanto dos codigos verbais quanto dos audiovisuais®, potencializados, sobretudo,
pelos recursos das linguagens digitais.

8 Dada a natureza do artigo e o seu suporte, aspectos relativos a elementos sonoros serdo apenas
brevemente pontuados.
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3.1 A actorializacido

Em se tratando da categoria de pessoa, a actorializacdo da cena envolve
um jogo entre debreagens enunciativas, alternando entre marcagdes de primeira
pessoa, quando Norberto fala de si, e de segunda pessoa, quando ele evoca
outros actantes, como o personagem José Inocéncio e o préprio telespectador,
invocado na ruptura da quarta parede. Norberto assume, portanto, uma postura
subjetiva, instaurando efeitos de sentido de aproximacdo, especialmente quando
utiliza pronomes como “eu”, “minha’, “nés” e “vocé”, marcas que reforcam a
centralidade do personagem como sujeito narrador, inscrito no discurso pelo
enunciador.

Essa oscilacdo entre “eu” e “tu/vocé” marca o tom enunciativo do discurso.
Por outro lado, em carater enuncivo, a referéncia aos outros personagens, como
“Sebastido da galinha preta” e “Dona Joaninha”, além dos demais, gera um
distanciamento, localizando esses atores fora da cena enunciativa, como “ndo
pessoas’, conceito introduzido por Benveniste (1976) para caracterizar aqueles
de quem se fala. A auséncia de suas vozes diretas e a mediacdo do relato por
Norberto criam um efeito de objetividade em relacdo a esses personagens, como
se existissem em uma esfera a parte do foco subjetivo do narrador.

Ainda verbalmente, os efeitos de aproximacdo e de distanciamento
repetem-se na interacdo final entre Norberto e José Inocéncio. Quando o dono
da venda trata seu interlocutor como “este coronelzinho”, em vez de “vocé’,
usando uma terceira pessoa para referir-se a uma segunda pessoa, gera um
efeito de distanciamento, por meio de uma embreagem actancial enunciva. No
entanto, logo na sequéncia, o protagonista dirige-se ao interlocutor tratando-o
como “amigo Norberto”. Considerando que essas formas de tratamento
modalizam o discurso com um tom de informalidade e afetividade entre os dois
personagens, isso, em certa medida, reaproxima-os. O que se tem é uma
estratégia discursiva, por meio da qual os actantes controlam o grau de
envolvimento entre si. A linguagem afetiva transporta os personagens para junto
das imagens institucionalizadas que constroem do outro (‘coronelzinho” e
“amigo”), as quais sdo referenciadas com positividade.

Do ponto de vista audiovisual, baseando-nos em Dondero (2019),
verificamos que o “sistema de olhares” é o ponto de partida para as operacées de
debreagem actancial. Na cena analisada, as oscilacdes também ficam bastante
evidentes: quando Norberto aparece, ainda deitado (#rame 5) e, logo em seguida,
sentado na cama (frame 6), de lado para a camera, temos uma enunciacdo
histérica, impessoal, movimento que se transforma quando ele fita a camera
(frame 7) e passa a interagir com o telespectador (frame 8), numa enunciacdo
de discurso, pessoal, a qual atinge seu auge quando ele se levanta da cama e
corre para a frente da tela (rame 9), sendo sua imagem captada integralmente
de frente (frame 10).
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Em bricolagem, com montagens e sobreposicdes (frames de 12 a 17), o
que vemos é uma concomitancia entre enunciagdo de discurso, materializada no
rosto de Norberto, que continua interagindo com o telespectador, e diferentes
enunciacoes historicas, figurativizadas pelos percursos narrativos dos demais
personagens, os quais vdo sendo comentados pelo narrador?. Depois desse
movimento de oscilacdo entre efeitos de subjetividade e de objetividade (Fiorin,
2022), ao desligar o aparelho de TV a sua frente (#rames 18 e 19), Norberto, ja
separado novamente do telespectador pela quarta parede, volta a protagonizar
uma operacdo enunciativa histérica, impessoal, conforme Dondero (2019),
deixando de ser um “eu” que interage com o publico para voltar a ser um “ele”
inserido 14, na narrativa. O auge desse movimento aparece na captacdo do rosto
de Norberto em perfil, em primeiro plano (frame 23), movimento que se estende
até o final da interagdo com José Inocéncio, instante em que o dono da birosca
esta de costas para a camera.

3.2 A espacializacdo

Quanto a categoria de espaco, a cena contempla uma espacializacdo que
oscila entre efeitos de presentificacdo e absenteizacdo (Fiorin, 2022), utilizando
operacdes de debreagem espacial para marcar, por assim dizer, diferentes niveis
de distancia entre o enunciador, na voz do narrador, e o ambiente narrado. Por
exemplo, inicialmente, Norberto menciona um espaco pretérito e simbdlico — o
velério de Egidio —, evocado pela meméria e que, acompanhado por descrigdes
como “seis meses sem poder olhar pra uma gota de éter’, cria um efeito de
distanciamento, gerando uma absenteizacdo espacial, distante no tempo e na
presenca fisica. Contrastivamente, a “birosca” de Norberto, onde se localiza o
quarto em que descansa o personagem, cOmo um espaco imediato, mencionado
por meio de referéncias diretas, como em “Que hora cé pretendia abrir essa
birosca?”, instaura um “aqui’, em uma operacdo de debreagem espacial
enunciativa responséavel por criar um efeito de presentificacdo.

Recursos linguisticos variados estabelecem delimitacGes espaciais no
enunciado, com efeitos referenciais também diversificados. Por exemplo, nas
falas de Norberto, os advérbios “aqui” e “c&” evocam espacos ndo
necessariamente presentes, fisicos. Em segmentos como “e eu aqui’, “ca entre
nos” e “ndo estava mais aqui’, esses itens referem-se, respectivamente, a sua
condicdo de salde, a interacdo com seu interlocutor e a existéncia terrena de
outro personagem. Marcacdes com ‘1" e “ali” também s3o relevantes: enquanto
em “la da fazenda” opera-se a delimitacdo de um espaco fisico ordenado em
relagdo ao espaco da enunciagdo, em “bote uma la pra nés” o que se tem é apenas

9 Vale destacar que, no frame 18, embora o rosto de Norberto continue enquadrado de frente, numa sutil
percepc¢do, seu olhar ja desencontra a camera (o olhar do telespectador), pois ele esta se dirigindo ao
aparelho de TV que sera desligado, afinal, segundo ele mesmo, “esta na hora dessa novela se acabar.”.
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um reforco discursivo, de valor expressivo; ja em “aquela venda dele ali”, busca-
se uma tentativa de aproximacdo com “ali’, mas que na verdade refere-se a um
‘3", distante dos actantes. Vale, ainda, destacar a recorréncia de “ai’, marcador
discursivo incluido apenas para a concatenacdo da narrativa, sem valor espacial.

De forma geral, a espacializagdgo é reforcada pelos movimentos
enunciativos que alternam entre o “aqui” e o “1&". Quando Norberto menciona os
eventos pretéritos vivenciados pelos outros personagens, o espaco enunciado é
deslocado novamente, retornando ao plano da absenteizacdo. De forma
complementar, termos como “as autoridades competentes” e mencdes a
instituicées, como o Ministério do Trabalho, o Instituto Nacional de Colonizagéo
e Reforma Agraria (Incra) e a Policia Federal, contribuem para o efeito do
afastamento espacial, movendo a narrativa para fora da cena enunciativa.

No que tange aos codigos audiovisuais, com base em Dondero (2019), as
opera¢des que marcam a espacialidade tém como base a “perspectiva’, o lugar de
onde as coisas sdo vistas e mostradas ao publico. Considerando que a producdo
audiovisual em questdo é uma cena de telenovela, o telespectador, como em geral
acontece, reconhece-se distante daquele espaco, compreendido como um “1&" a
histéria narrada aconteceu ou estd acontecendo, mas ele ndo participa dela. No
entanto, mais uma vez capturado pelo olhar de Norberto (movimento instaurado,
como mencionado, no frame 7 e interrompido no frame 17), esse interlocutor é
deslocado para um “aqui’: ele esté junto do personagem, presente no espaco da
enunciagao.

Mais uma vez, como resultado de uma bricolagem, agora de lugares, o
telespectador oscila em termos de localizacdo enunciativa, mesclando efeitos de
presentificacdo e absenteizacdo (Fiorin, 2022): aquilo de que ele participa, a
interacdo com Norberto, é presente; ja o que ndo conta com sua integracao,
torna-se absente.

3.3 A temporalizacido

Em relacdo a categoria de tempo, a cena apresenta uma sucessao de efeitos
enunciativos, que variam entre conjuncdo e deslocacdo (Fiorin, 2022), o que é
alcancado, sobretudo, por marcadores temporais que debreiam a enunciacdo ao
longo do discurso. A memoria do velério do personagem Coronel Egidio,
rememorado por Norberto, estabelece um tempo narrado que se encontra
deslocado, ou seja, distante do presente imediato da interacdo, criando um efeito
de distanciamento temporal. No entanto, ao reviver esse passado por meio do
discurso, Norberto torna conjuntos os eventos, trazendo-os para o momento
atual da narrativa. Expressées como “seis meses sem poder olhar pra uma gota
de éter” e “ele teve o que ele mereceu” intensificam essa sobreposicdo de tempos.
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Outras operacoes de debreagem temporal se destacam quando Norberto
evoca, pela linguagem verbal, imagens de a¢Ges que aconteceram apds a morte
do Coronel, como as confissées dos trabalhadores e as acdes das autoridades.
Nesse ponto, o narrador reconfigura o tempo, trazendo um passado recente para
a cena atual, criando uma conexdo, em bricolagem, entre o presente da
enunciacdo e o tempo narrado. Esses efeitos de conjungdo tornam o tempo
narrado mais tangivel, aproximando os eventos do publico.

Em termos linguisticos, é essencial mencionar as trés ocorréncias do
advérbio “agora” nos enunciados proferidos por Norberto: em “Agora, ele teve o
que ele mereceu”, ao citar a morte do vildo da telenovela; em “Agora, eu sé ndo
entendo”, ao mostrar-se indignado com a suposta morosidade da linguagem
novelistica; e em “Agora’, a Gltima fala da cena, quando ele atende ao pedido do
amigo. E apenas nessa Ultima ocorréncia que “‘agora” tem valor temporal,
marcando uma concomitancia entre enunciado e acdo. Nas duas outras vezes, o
termo é empregado apenas como marcador discursivo, conduzindo a atencao do
interlocutor para uma nova perspectiva no discurso.

A temporalizagdo também se faz evidente no dialogo final entre Norberto
e José Inocéncio. A fala “quase perde a janta” institui, em oposicdo a “depois do
almoco”, um momento presente, imediatamente conectado ao espaco da birosca
e ao ritmo cotidiano dos personagens. O uso de “uma hora dessa” no dialogo
ajuda a fixar o tempo no presente enunciativo, enquanto a rememoragdo da
“cachacada” introduz elementos de um passado que se mantém latente. Assim, a
oscilagdo entre passado e presente cria um fluxo temporal dindmico, em que o
tempo deslocado e o conjunto se alternam, gerando uma tens&o entre o que ja
aconteceu e o que estd acontecendo na cena enunciativa.

Por fim, sobre a audiovisualidade, é essencial registrarmos, ainda que
brevemente, apontamentos sobre a trilha sonora. A cancdo 7rem das Cores
(Veloso, 1982), reproduzida praticamente na integra, introduz o bloco,
acompanhando a passagem das situacdes que antecedem a aparicdo de
Norberto. Em seus diferentes versos, ao contemplar eventos que indicam
temporalidades (“o ouro inda ndo bem verde da serra”; “os atomos todos dancam
/ madruga’; “criancas cor de roma / entram no vagio’; “ficando / pra tras da
manha”; “que vdo passando ao me ver passar’; “azul que é pura memoéria de algum
lugar”), a cancdo sincretiza-se com as imagens apresentadas, as quais
figurativizam a passagem do tempo pautada no cultivo e na colheita do cacau.

No decorrer da cena, a trilha sonora passa a ser apenas instrumental,
sofrendo mudancas de acordo com o teor de cada instante. Ha, ainda, uma
interrupcdo bastante expressiva, que instaura um momento de siléncio,
justamente no instante em que Norberto, emocionado, diz ao telespectador que
ndo tem mais nada a dizer, confirmando, em tom metalinguistico, o desfecho
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proximo da novela. Esse ajustamento sonoro também contribui para a operacgéo
temporal, marcando pausas e mudancgas de foco no tempo da narrativa.

Além disso, de acordo com as formulacdes de Dondero (2019), a
temporalizacdo ganha destaque a partir do uso de diferentes planos de captacéo
de imagem, caracteristica compartilhada entre as linguagens do cinema e da TV,
No caso da cena sob andlise, os efeitos sdo bastante interessantes. Por exemplo,
na sequéncia de situagdes mostradas antes que o quarto de Norberto preencha
a tela, a classica inscricdo telenovelistica “6 meses depois” (frame 4) aparece em
primeiro plano, conferindo destaque a um presente a partir do qual se pode falar
do passado. E o que se percebe na maior parte das cenas em que o personagem
nao interage com o telespectador: ainda que Norberto seja captado distante da
camera, sua imagem sempre se sobrepde ao cendrio, marcando esse
enquadramento.

A virada temporal, porém, mais uma vez, surge com a remogéo da quarta
parede (a partir do frame 7). Tem-se, desse instante em diante, uma oscilacdo
entre efeitos de conjuncdo e deslocacdo (Fiorin, 2022), figurativizados,
respectivamente, pela sobreposicdo das imagens de Norberto (inserido no agora
da enunciacdo) e as dos demais personagens (vinculados a um antes, em acdes
pretéritas). Esse efeito de bricolagem enunciativa, no que tange a temporalidade,
se da pela fusdo imagética dos tempos marcados em primeiro e em segundo
plano, sem que possamos identificar com exatiddo as diferencas de
enquadramento entre os personagens.

Conclusdes

Neste artigo, partimos da proposta de investigar a articulacdo de projecées
enunciativas em uma cena da telenovela Renascer (2024), com foco no recurso
da “quebra da quarta parede”. Guiados pelo objetivo de analisar semioticamente
como essa cena constréi e reconfigura a enunciacdo por meio de deslocamentos
e sobreposi¢des, mobilizando conceitos advindos do campo da Semidtica
Discursiva, foi possivel verificar como diferentes cédigos semiéticos, incluindo os
audiovisuais, atuam na construcdo dos efeitos de sentido na enunciacdo
televisiva.

10 Sobre a relacdo da telenovela Renascer (2024) com o cinema, o ator Matheus Nachtergaele, em
entrevista ja citada, comenta: “Quebrar a quarta parede é procedimento do cinema, mas é um recurso
extremamente teatral. Os procedimentos cinematogréaficos sdo muito comuns em Renascer, e isso faz todo
o sentido. Primeiro, porque a novela ha muito tempo vem competindo com streamings, com o cinema norte-
americano, e ela precisou se reinventar esteticamente. Segundo, porque, de qualquer maneira, a maior parte
do povo brasileiro s6 tem acesso ao cinema através da televisdo aberta. E a novela é uma dessas janelas. E
terceiro, porque, depois da pandemia, a relagdo do publico no mundo todo com o cinema estd modificada.
Renascer é tdo cinematogréfica que até pessoas que ja ndo viam mais novelas, fas de cinema, amigos meus,
assistem. Assistem para ver qual seré a cada capitulo a nova invencgdo, a nova beleza que Renascer pode
oferecer. Eu estou muito feliz” (Nachtergaele, 2024, n.p.).
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Teoricamente, exploramos os mecanismos de projecdo enunciativa com
base nas operagdes da debreagem e da embreagem. Trata-se de uma discussdo
essencial para compreendermos como o ato enunciativo se organiza e delimita
os parametros do enunciado, em especial no contexto audiovisual. A transposicao
dessas categorias, inicialmente desenvolvidas no campo verbal, para o audiovisual
permitiu a identificacdo de pontos de articulagdo entre pessoa, espaco e tempo,
fundamentais para a anélise da cena.

Ao longo da anélise, pudemos ilustrar a dindmica da enunciacdo
audiovisual, focalizando os indices actanciais, espaciais e temporais que se
manifestam na linguagem televisiva. A partir dessa materialidade especifica, foi
possivel constatar que a telenovela, ao mobilizar esses indices, amplia as
possibilidades de construcdo de subjetividade e realidade, criando um vinculo
estreito entre o telespectador e o universo ficcional. A “quebra da quarta parede”
apresentou-se, assim, como um dispositivo enunciativo estratégico na
constituicdo desses efeitos.

Ganhou destaque, nas anélises, a leitura semiética dos efeitos de sentido
decorrentes do movimento de “ligar a tela”. Ela, a tela, como actante inscrito na
enunciacdo, “administra os olhares dos que se abrigam sob seu espaco
sociotecnolégico” (Peruzzolo, 2011, p. 2). Conforme Peruzzolo, em referéncia a
um “eixo do olhar’,

[..] a tela é polissemicamente o meio, sendo, entdo, a unidade de
observacdo e o lugar do agenciamento do devir dos sujeitos. Por um
lado, ela se da a fruicdo do sujeito observador; por outro, e/a desenha
0s percursos qgue devem ser caminhados pelo telespectador se este
quiser apropriar-se de suas teleinformacdes (Peruzzolo, 2011, p. 7,
grifos nossos).

A partir de tais reflexdes, construidas sobre a relacdo entre a TV e o olhar,
em movimentos enunciativos, Peruzzolo (2011, p. 2) salienta: “Na producéo
televisiva, sdo os olhares do ver que trazem os do mostrar, mas sdo também os
olhares do mostrar que seduzem os olhares do ver, de modo que isso faz a
dialogicidade da enunciacdo televisiva.” Norberto, instaurado como narrador, um
“olhar do mostrar”, e o telespectador, instituido como narratario, como “olhar do
ver’, tornam-se coparticipantes do jogo discursivo. Numa instancia superior,
percebem-se manobras de um enunciador, responsavel pelo controle de todas as
operagdes enunciativas, para persuadir seu enunciatario.

Em linhas gerais, a anélise detalhada da cena demonstrou que a bricolagem
enunciativa é uma caracteristica central dessa composicdo audiovisual. A
sobreposicdo de imagens e os deslocamentos espaciais e temporais, aliados a
interacdo direta com o telespectador, instauraram uma experiéncia de
presentificacdo, conjuncdo e subjetividade, reforcando a complexidade do
discurso audiovisual. Concluimos, portanto, que a cena analisada exemplifica o
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potencial das projec¢des enunciativas para instaurar novos efeitos de sentido,
validando o recurso da “quebra da quarta parede” como um operador semidtico
relevante. ®
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4) Enunciative bricolage in the breaking of the fourth wall:
a soap opera scene under semiotic analysis

Antonio Lemes Guerra Junior
Luiz Carlos Migliozzi Ferreira de Mello
Ana Paula Pinheiro da Silveira

Abstract: This article aims to semiotically analyze the articulation of different
enunciative projections in a scene from the soap opera “Renascer”, characterized
by the cinematographic technique of “breaking the fourth wall”. Theoretically
grounded in enunciation studies developed within the framework of Discursive
Semiotics, particularly concerning the concepts of disengagement and
engagement, the analysis explores how the soap opera scene configures and
reconfigures the enunciative scene through procedures of overlapping and
displacement, especially of images. The results allow us to conclude the occurrence
of an enunciative bricolage, in which effects of subjectivity/objectivity,
presentification/absenteization, and conjunction/displacement are established
with the support of digital resources specific to audiovisual language.

Keywords: soap opera; audiovisuality; enunciation; enunciative bricolage.
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