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RESUMO: O objetivo desse artigo é verificar a aplicagdo do percurso gerativo do
sentido junto ao plano de expressdo e de contetido, apoiado no principio isomoérfico de
Hjmeslev. Como exemplo, escolhemos a poesia de Glauco Mattoso, por se tratar de um
texto poético, € bastante evidente a motivagao entre os dois planos.

PALAVRAS-CHAVE: semiftica; poesia; transgressao.

RESUME: L'objectif de cet article, est vérifier l'application du parcours gerativo du
sens pres du plan d'expression et de contenu, soutenu en principe isomorfique de
Hjmeslev. Comme exemple, nous choisissons la poésie de Glauco Mattoso. Vu que,

dans le texte poétique, est suffisamment évidente la motivation entre les deux plans.

MOTS-CLES: sémiotique; poésie; transgression.
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1. Introducao

O ponto de partida deste trabalho é o modelo semiético desenvolvido por A. J.
Greimas e colaboradores, a partir das propostas de Hjelmslev em Prolegomenos a uma
teoria da linguagem, baseado nos principios isomoérficos entre os planos de expressdo e
contetdo.

Nessa semidtica dita greimasiana, t€ém-se descrito por meio do percurso
gerativo a constru¢do de um modelo que busca sistematizar e compreender o sentido,
partindo para tanto, do chamado plano de contetido. Apoiado nos niveis fundamental,
narrativo e discursivo, esse modelo explica como o sentido é organizado, permitindo ao
semioticista estudar e tomar o processo de significacdo como objeto de estudo.

O que propomos € aplicar esse mesmo modelo de defini¢do de sentido, junto
ao plano de expressdo. Uma vez que, segundo Hjelmslev, cada plano possui duas
instincias de andlise: existindo uma forma e uma substincia do conteudo, do mesmo
modo que hd uma forma e uma expressdo da expressdo. Devemos entender, portanto,
substancia da expressdo, como sendo o som; e substancia do contetddo, os conceitos. Do
mesmo modo que, a forma da expressdo deve compreender as diferengas fonicas; a
forma do contetido deve representar as oposi¢des semanticas. Ou seja, para o lingiiista
“¢ em razdo da forma do contetido e da forma da expressdo, e apenas em razdo delas,
que existem a substancia do contetido e a substincia da expressdo, que surgem quando
se projeta a forma sobre o sentido, tal como um fio esticado projeta a sua sombra sobre
uma superficie continua” (Hjelmslev, 1975: 61).

Ora, uma vez aplicado o percurso que defini o sentido para os dois planos da
linguagem, temos a possibilidade de seguir em direcio ao plano de expressdo,
verificando como é possivel sistematizar, apoiado na isomorfia entre os dois planos, a
construcdo de um sentido sonoro, de maneira a colocé-lo em fung¢do do contetdo.

O que se pretende com este trabalho, é justamente realizar essa primeira
investigagdo, abrangendo por meio do percurso gerativo do sentido, o plano de
expressdo e de conteddo; justificando assim, uma correlagdo entre ambos. Para isso
escolhemos como corpus, o texto poético, mais especificamente, a poesia, verificando
que a motivagdo entre os planos, neste caso, torna-se melhor evidenciada.

2. A Bio / grafia do autor

O poema abaixo, foi retirado da coletanea Poesia Digesta, que reine grande
parte dos sonetos escritos por Glauco Mattoso, desde o inicio de sua carreira artistica.
Sempre voltado & cultura underground, Glauco € apontado por manter uma estreita
relacdo com o grupo dos poetas ditos marginais, justamente por trazer sua obra a
margem do canone literdrio brasileiro.

Ainda nos anos 70, participou da luta contra a censura artistica, abordando
temas como: sadomasoquismo, perversdo, escatologia, fetichismo e outros. Tomado por
alguns criticos pela alcunha de poeta “maldito” ou “pervertido”, Glauco vé& a poesia
como uma forma de desabafo pessoal e a0 mesmo tempo coletivo. Tudo aquilo que

parece formalmente desprezivel — como o palavrdo ou a giria — e tematicamente
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polémico — como a violéncia ou a perversdo — temas repugnantes para determinada
cultura: qual? — tem uma fung@o poética, segundo o autor.

Escrevendo sob forma de soneto, onde trabalha incessantemente com o ritmo e
a métrica, o poeta diz preferir a forma fixa ao verso livre, uma vez que passou a
valorizar a palavra “medida” apds ter sido vitima de um glaucoma — daf a ironia com o
proprio apelido — que veio tirar-lhe a visdo.

Desforrado

Bem feito! Quem mandou me ler? Agora
vai ter que me engolir com casca e tudo!

E mesmo quando, em parte, me desnudo,
quem prova sente nojo e cospe fora.

"Bem feito!" (¢ o que se diz ao cego) "Chora!"
Eu choro, mas em vez dum pranto mudo
converto o desabafo em verso agudo,

tdo grave quanto um frade que ndo cora.

Sem papas, meus buracos escancaro
e os olhos dos leitores esbugalho
ao verem que a derrota vendo caro.

E a quem acha bulhufas o que valho
das tralhas mais baratas sou avaro
de modo a indecifrar-lhe meu trabalho.

3. Plano de Conteido

Nesse poema, o ponto-chave da andlise € a transgressdo poética. Basta notar
que o soneto surge como uma espécie de vinganga, uma vez que “Desforrado” significa
vingado, recompensado. E, portanto, numa atitude metalingiiistica que Glauco Mattoso
trata aqui a questdo do fazer poético, onde por meio da prépria poesia, ele explica o
modo e o motivo pelo qual escreve o soneto. Verificamos inicialmente que o sujeito
narrativo, marcado no em primeira pessoa, deixa claro ndo estar disposto a querer entrar
em conjungdo com os valores tomados pelo sujeito enunciatdrio — realizado no
discurso pela figura de um leitor avesso aos temas ndo-convencionais: (Bem feito!
Quem mandou me ler? Agora / vai ter que me engolir com casca e tudo!). Ha, portanto,
um conflito de valores no plano de contetido. O sujeito enunciador toma esse modelo de
sujeito enunciatdrio como sendo responsdvel, por colocar o seu fazer poético a margem
da literatura dita candnica. Isso, pelo fato de julgar transgressiva a figura do poeta, razao
pela qual ele o “cospe” fora.

Ora, percebemos existir dois pontos de vista diferentes sobre o0 mesmo objeto
de valor, que no caso € a poesia: de um lado o enunciador defendendo seu fazer poético
(“Sem papas, meus buracos escancaro”), e do outro, um determinado tipo de leitor que
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tem seus olhos esbugalhados ao ler o poema. Parece evidente que o enunciador procura
nos remeter ao campo da transgressdo, do fetichismo, do erdtico, em que escancarar os
“buracos” justifica retratar abertamente as fantasias, trazer a tona por meio da poesia,
aquilo que muita vez s6 € discutido em ambientes fechados ou restritos. Ou seja, o fato
do leitor ter os olhos esbugalhados ao ler o soneto, confirma, portanto, o rompimento do
enunciador com a barreira da moral conservadora, que considera como ndo-adequado,
abordar assuntos tidos como “polémicos” ou de gosto duvidoso. E sob esses dois
aspectos distintos que o soneto ird se caracterizar.

Em nivel fundamental, encontramos a categoria semdntica em que esses
valores estdo articulados em transgressdo versus integracdo. Como o poema incide
sobre dois valores opostos, devemos tomar o cuidado de analisar a forma como cada
uma deles € sensibilizado, de acordo com o ponto de vista adotado. Se tomarmos nossa
andlise a partir do sujeito enunciador, trata-se da figura de um poeta em disjungdo com
os valores representativos da integracdo. Em contrapartida, se partirmos do ponto de
vista do sujeito enunciatdrio, trata-se da figura de um tipo de leitor que coloca o fazer
poético do sujeito enunciador em conjungdo com os valores representativos da
transgressao.

Neste caso, temos duas vozes diferentes retratadas com timias distintas. A
transgressdo no primeiro momento € sensibilizada disforicamente e a integracdo como
euforica, ao passo que na situacdo seguinte, temos uma inversdo desses valores: a
transgressdo € sensibilizada euforicamente e integragdo de modo disforico. Vemos a
afirmacdo da transgressdo aparecer no verso: “Bem feito!” (é o que se diz ao cego)
“Chora!” / Eu choro, mas em vez dum pranto mudo / converto o desabafo em verso
agudo (...). Entretanto, a negag@o surge no desabafo do préprio poeta, que ao invés de
consentir um pranto mudo, transforma-o em “verso agudo”, lexicalizando, assim, a
metafora de um grito de liberdade, em que o agudo sugere um som capaz de romper as
barreiras do convencional e de afirmar, portanto, a transgressdo (marginalidade).

E por meio entdo de uma linguagem direta, marcada pela ironia, que o leitor
percebe a constru¢cdo de uma poesia bastante peculiar. No plano de expressdo vé-se uma
estrutura formal, onde o soneto se constitui a partir de versos decassilabos, seguindo o
padrdo de rimas: abba abba cdc dcd. Em contrapartida, no plano de contetdo, observa-
se uma marginalidade que quer se impor. Existe, portanto, uma relagdo de transgressiao
(plano de contetido) e integracdo (plano da expressdo) que permeia toda a poesia. Nesse
aspecto, verificamos uma relag@o intertextual, na medida em que o soneto sempre foi
empregado pela tradicdo literdria para abordar temas elevados e nobres, justificando,
assim, o enunciador neste caso, a lancar mido de uma forma cldssica, para tentar
adentrar no ambito do canone. Porém, tratando de temas considerados marginais e
cotidianos.

Em relacdo as categorias: semdntica, forica e tensiva, onde reinem-se as
dimensdes do inteligivel e do sensivel, o poema segue o percurso (ndo- integracdo / ndo-
disforia / distenc¢do / parada da parada) — (transgressdo / euforia / relaxamento /
continuag@o da continuagido) — (ndo- transgressdo / ndo-euforia / contengdo / parada da
continuagdo). Uma vez que o soneto surge em resposta ao sujeito enunciatdrio, nega-se
entdo a transgressdo e o sujeito narrativo passa a protestar escrevendo o préprio poema,
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ou seja, assumindo um estado de ndo-disforia e de distensdo, de modo que ele nega a
transgressdo, mas ainda ndo t€m a integragdo totalmente afirmada.

Do ponto de vista do sujeito narrativo, o que temos entdo é a tentativa de
encontrar um espaco literdrio, onde os valores vistos como transgressivos, possam ser
abordados sem o crivo do preconceito e do julgamento pejorativo. Isso no poema, €
acompanhado por uma dimensdo passional. Surge, como jd dissemos antes, em um tom
de afronta, gerando uma espécie vinganca que aparece em oposicdo a resignagdo,
apresentado no verso parafraseado pelo dito popular: “vai ter que me engolir com casca
e tudo!”.

Essa citagdo nos adverte que ao invés de resignar-se com a situagdo de
opressdo, o enunciador, movido pela ira, procura resolver a disjuncdo com essa falta
que lhe € imposta, punindo — daf a vinganga — aquele quem ele toma como anti-sujeito;
justamente pelo fato deste haver quebrado o contrato de fidiicia pressuposto. Ou seja, 0
enunciador, neste caso, representado pelo sujeito narrativo, empenha-se para tornar sua
poesia aceita, colocando-se na posi¢do de destinador-manipulador, levando o sujeito
destinatdrio, manipulado provocativamente (Bem feito! Quem mandou me ler?), a
reavaliar o seu conceito literdrio, de modo a perceber a competéncia do seu fazer
poético, e sendo obrigado a engolir com “casca e tudo” o soneto, acabe no final, tendo
seu julgamento suspenso.

Devemos sempre lembrar, que o mérito de um texto ser tomado como artistico
ou um simples relato pessoal, depende do modo como ele € interpretado pelo piblico
que o l&. Essa intersubjetividade € parte da nog¢do semidtica de “contrato fiducidrio”,
baseado nas expectativas e nos valores entre sujeitos. Em Teoria do
discurso:fundamentos semioticos (Barros, 2001), a autora nos diz: “o enunciador
coloca-se como destinador-manipulador, responsdvel pelos valores do discurso e capaz
de levar o enunciatario, seu destinatario, a crer e a fazer”.

Vimos até entdo que no plano de conteido, em nivel fundamental, o poema
segue o sentido de uma semdntica, que apoia-se no conceito de transgressio vs.
integracdo. Assim, do mesmo modo, no plano de expressdo, devemos ter também
descrito uma oposic¢do sonora, uma vez que nio estamos mais falando de conceitos, mas
sim de som.

3.1 Plano de Expressao

Segundo os estudos da Fonologia, o plano de expressdo lingiiistico é
constituido por vogais e consoantes. As vogais caracterizam-se pela posi¢do central que
ocupam na silaba, e as consoantes pela posi¢do periférica. Essas ocupagdes, na
substincia sonora, assumem o papel de som e ruido.

Na formagdo dos sons, portanto, as vogais devem formar ondas sonoras
regulares, enquanto que as consoantes formam ondas sonoras irregulares. No entanto,
entre o som e o ruido, ocorrem mais duas possibilidades de formagdo. Junto com a
propriedade de formar sons, as vogais possuem um aspecto durativo que, além de
participar da formagdo das vogais, participa também da formacdo de algumas
consoantes. As semi-vogais estdo no limite da transformagado da articulagdo dos sons na
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articulacdo dos ruidos, na medida em que o som que sdo capazes de formar ndo ocupa o
centro, mas as margens das silabas na formagao de ditongos e tritongos.

Assim, se pensarmos no quadrado semidtico e articularmos esses termos,
teremos as vogais representando o valor de som, as semivogais os de ndo-som, e as
consoantes oclusivas — pelo aspecto pontual — indicando ruido. Ao passo que, negando o
ruido, vamos ter as consoantes constritivas, quer dizer, aquelas que se aproximam das
vogais devido ao seu aspecto durativo.

Em Desforrado, o que temos é uma incidéncia das consoantes oclusivas,
principalmente das fricativas (“converto o desabafo em verso agudo”). De modo que a
regularidade métrica dos versos, acentuados sempre na quarta, oitava e décima silabas,
parece ligar-se com o aspecto pontual e intenso das consoantes, determinando, assim, o
cardter ritmico do poema.

Som (Vogais) Ruido (Consoantes Oclusivas)

Nao-Ruido Nao-Som (Semi-Vogais)
(Consoantes Constritivas)

Dessa maneira, podemos tentar homologar sobre este modelo, baseando-se na
hipétese de Wisnik', uma categoria fundamental pautada na transgressdo vs integragdo,
onde o som é marcado pela idéia de conservacdo — possuindo um aspecto integrativo e
predeterminado — e o ruido marcado pelo trago semantico da inven¢do — possuindo um
aspecto polémico e desintegrador”.

Assim, percebe-se que o poema ¢é construido sonoramente a partir de uma
estratégia que se apoia na transgressio (conforme ja observamos no plano de contetdo),
uma vez que o ruido, de acordo com esse esquema, é o som que desorganiza.

Sabemos que no plano de contetdo, o efeito de narratividade ocorre justamente
pelas transformagdes juntivas, que, baseadas na manipulacio e na paixdo, faz com que
sujeitos e objetos passem a se movimentar e a circular entre si, criando desta forma, o
percurso: agdo — manipulacdo — julgamento.

Embora no plano de expressdo, ndo possamos justificar as transformagdes
sonoras, tal qual no plano de contetido, essas, acabam se justificando em termos de acdo

e paixdo, que é o que de fato, movimenta as transformagdes. Ao trabalhar com a

1 WISNICK, José Miguel. O som e o sentido. Sao Paulo, Cia das Letras, 1999 (p. 32-33).

2 Devemos observar, porém, que o conceito de som nem sempre € um dado absoluto, ele
deve vir sempre relativizado culturalmente (o que para determinada cultura pode ser ruido para
outra ndo é), assim o som pode ser muitas vezes originado pelo ruido (o que antes era visto como
inesperado e chocante, passa a ser institucionalizado).
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semidtica da cangdo, L. Tatit elaborou um modelo cuja proposta foi demonstrar,
basicamente, a existéncia de trés tipos basicos de musica: as passionais, com exploracio
melddica, em que as frases musicais estdo distantes uma das outras, os intervalos sdo
longos e o andamento € lento; as temadticas, que sdo ritmicas, com frases e intervalos
musicais curtos, e de execugdo rapida; por fim, as figurativas, ou seja, aquelas canc¢des
mais proximas da maneira de falar do que de cantar.

Com esse modelo, é possivel entdo estabelecer uma isomorfia entre os planos
da linguagem, em que ritmo e melodia, sdo os responsdveis pela transformacéo sonora.
Do mesmo modo que no plano de conteido, o efeito de acdo se dd por meio da
aquisi¢do de competéncia do sujeito, por isso as freqiientes trocas com os objetos
modais; a paixdo, por outro lado, é obtida ndo mais por esta aquisicdo, mas sim, quando
o sujeito estd envolvido com as suas proprias competéncias. Dessa maneira, dizemos
que a paix@o € mais melodiosa e a ag¢do mais ritmica. Essa aproximacdo conceitual de
sentido entre os dois planos, justifica-se, na medida em que tomamos o ritmo e a acdo
por um aspecto pontual; e melodia e paixdo por um aspecto durativo.

Nesse sentido, em nivel narrativo, o plano de expressdo deste soneto, confirma
aquilo que ja haviamos verificado em nivel fundamental, ou seja, trata-se de um poema
que incide sobre o ritmo, ao invés de estar voltado para a melodia.

Até esse momento, nossa discussdo limitou-se em analisar alguns fatores que
nos ajudaram na compreensdo do nivel semio-narrativo. Tratamos dos valores gerados
pela categoria semdntica e na sua conversio em objeto de valor. Cabe agora, seguirmos
com uma abordagem mais ampla, ao discutir o que acontece no nivel discursivo.

Em Semidtica, tomamos o fato de existir um enunciador marcado no
enunciado em primeira pessoa, como uma debreagem enunciativa. Essa € uma maneira
do narrador criar no texto, os efeitos de subjetividade e aproximagdo. Embora saibamos
que no soneto, o enunciador é ao mesmo tempo o narrador e também o autor, ainda
assim, devemos dizer que quem enuncia € um “eu lirico” marcado nas desinéncias
verbais de primeira pessoa, por exemplo, em “sou”, “choro”, “vendo”, e no pronome
possessivo “meu”. Isso denota que sempre quando surge um enunciador na figura do
eu, necessariamente, por oposi¢do, hd um enunciatdrio também marcado na figura do
tu, como no trecho: (e os olhos dos leitores esbugalho).

Porém, aqui hd um efeito de sentido no uso do substantivo “os leitores”, que €
uma terceira pessoa colocada no lugar da segunda, marcado também nos pronomes
“lhe” e “quem” e nas formas imperativas que surgem no primeiro verso da segunda
estrofe: “Bem feito!” (é o que se diz ao cego) “Chora!”. O fato de tomar uma categoria
no lugar da outra, chama-se embreagem. Neutraliza-se a diferenca entre segunda e
terceira pessoas, de modo que, a terceira € reconhecida como segunda. Quando o
enunciador é marcado no enunciado, tém-se o efeito de subjetividade, pois surge uma
referéncia as idéias e aos sentimentos pessoais; hd nesse sentido uma aproximagao entre
enunciador e enunciatdrio: (Bem feito! Quem mandou me ler? Agora / vai ter que me
engolir com casca e tudo!). Ja o uso da terceira pessoa no lugar do fu, objetiva essa
relagdo, promovendo um distanciamento entre os sujeitos: (E mesmo quando em parte
me desnudo, / quem prova sente nojo e cospe fora.).

Figurativamente, encontramos a mesma relacio de aproximagdo e
distanciamento no uso dos verbos “engolir” e “cuspir”. Quando o enunciador refere-se a
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prépria poesia, ele emprega o termo ‘“engolir”’, lexicalizando, metaforicamente, a
aceitacdo do fazer poético. Ao passo que, quando se refere ao enunciatdrio, usa o verbo
“cuspir”, para mostrar a ndo-aceitagdo desse fazer, e por conseguinte, sua rejeicao.
Concluindo, parece ficar claro entdo, que o soneto trabalha justamente com a idéia de
aproximagdo e distanciamento, representado na relagdo eu-fu, confirmando, portanto,
aquilo que vimos em nivel fundamental e narrativo.
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