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RESUMO: Ao longo de sua carreira, Manuel Bandeira escreveu vdrios poemas que
podem ser considerados “poéticas”, ou seja, eles tratam do “fazer poesia”, ora dizendo
para qué a poesia serve, ora dizendo como ela deve ser. Este trabalho apresenta uma
andlise de um desses poemas — “Desencanto” — sob a perspectiva da semidtica francesa.
Especial atengdo foi dada a organizacdo do plano da expressdo, a aspectualidade e a
tensividade no poema.
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ABSTRACT: Throughout his career, Manuel Bandeira wrote some poems that talk
about “making poetry”, saying either what the poetry is for or how it should be. This
paper presents an analysis of one of these poems — “Desencanto” — from the French
semiotics point of view. A special attention was given to the organization of the
expression plan, the aspectualization and the tensiveness.
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O livro de estréia de Manuel Bandeira — A Cinza das Horas (1917) — € repleto
de poemas de um lirismo melancélico e que remetem a temas como a espera da morte, a
frustracdo, a resignac@o de quem espera o fim, o sofrimento, a angustia, a tristeza, etc. O
poema que estudamos neste momento foi publicado em tal livro e ndo € diferente.

“Desencanto” € um metapoema que descreve o ato de fazer poesia como uma espécie de
“vdlvula de escape”, como um desabafo de um ser que sofre e espera a morte. Assim,
ele pode ser considerado uma primeira “poética” de Manuel Bandeira, que descreve
para qué a poesia serve. Nossa andlise tem por objetivo explicitar como esta relagdo da
poesia com o sofrimento estd constituida neste texto e demonstrar os recursos utilizados
na construgdo do sentido. Para tanto, iniciaremos por uma descricdo do plano da
expressdo, averiguando, sempre que possivel sua relagdo com o plano do conteddo.
Num segundo momento, voltaremos nossa atencdo especificamente ao plano do
conteudo.

O poema ¢ dividido em trés quadras. A primeira pode ser vista como a
apresentacdo do tema, a segunda como sua descri¢do e a tultima € a conclus@o. Todas as
estrofes sdo compostas por versos de nove silabas e com esquema de rimas ABAB.
Alguns recursos utilizados na construgdo do poema nos permitem enxergar uma
estruturagdo do plano da expressdo. Uma das primeiras coisas que nos chama a atencio
quanto a isto, € a maneira pela qual as rimas sdo compostas. Tanto na primeira quanto
na terceira estrofe, hd rimas das duas ultimas vogais. Observando mais atentamente
estas vogais, vemos que tanto as da primeira quanto as da terceira estrofe apresentam
regularidades no que diz respeito aos tragos [+ - posterior] e [+ - arredondado]. Vejamos
o quadro abaixo:

Estrofes vogais Traco 1 Traco 2

E1 o a |[+ posterior] [ - posterior]] [+ arredondado] [- arredondado]
@ u |[- posterior] [+ posterior]| [- arredondado] [+ arredondado]

E3 o a |[+ posterior] [ - posterior]] [+ arredondado] [- arredondado]
0 i |[+ posterior] [ - posterior]| [+ arredondado] [- arredondado]

Na primeira estrofe, hd uma construcio em gquiasmo, ou seja, hd uma
alternancia entre tragos “positivos” e “negativos”. J4 a terceira estrofe apresenta uma
construgdo em paralelo, ou seja, tanto A quanto B comecam pelos tragos “positivos” e
terminam pelos ‘“negativos”. Quanto aos tracos acima mencionados, vale a pena
ressaltar que a oposi¢do posterioridade versus anterioridade € uma oposicdo qualitativa,
conforme Jakobson apud Zilberberg (s/d:54), ou seja, sdo duas caracteristicas ou
qualidades polares da mesma categoria. Por outro lado, a oposi¢do arredondado versus
nao-arredondado € privativa, uma vez que ocorre a presenca ou auséncia de uma certa
caracteristica.

Passando para a estrofe 2, verificamos que a rima em A é dada por toda a
seqiiéncia fonica —ente ( [€]jt{1]; em ardente e quente ) e a B pelo ditongo nasal

[Bw] (vdo, coragcdo). Podemos observar, portanto a evidéncia das vogais nasais
(ditongos nasais) nesta segunda estrofe. Quanto as consoantes que compde a rima, a
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dltima consoante é igual para cada par de versos, menos nos versos pares da segunda
estrofe, conforme o esquema abaixo:

Estrofe 1 Estrofe 2 Estrofe 3

v.l e3 [r] v.le3 [tf§] v.l e3 [k]

v2ed [t] v.2 [v] v.2e4 [X]
v.4 [s]

Na terceira estrofe, observamos um quiasmo das consoantes [X] e [k] em
rouca € corre:  rouca

2

corre

Na estrofe 1, as consoantes mencionadas t€m em comum o seu ponto de
articulacdo: tanto [r] quanto [t] sdo consoantes alveolares. A mesma correspondéncia

de ponto de articulagdo ocorre na estrofe 3: ambas as consoantes ( [k] e [X] ) sdo
velares. Assim, vemos que houve uma simetria com relagdo aos sons que compdem as
rimas das estrofes 1 e 3, evidenciada pelo que acabamos de verificar e pelo que
mencionamos anteriormente acerca dos tragos das vogais. Além disso, ressaltamos que
é na estrofe 2 que ocorre a tnica rima “masculina”, ou seja, € a Uinica vez em que rimam
palavras oxitonas (vdo e coragdo) em todo o poema. Tal fato, juntamente com as
relacdes percebidas entre as estrofes 1 e 3, parece apontar para uma singularidade da
segunda estrofe, com relag@o as demais. H4 mais relagdes entre as estrofes 1 e 3 do que
entre qualquer uma dessas e a 2, como fica claro nesta exposi¢do. As afinidades entre a
primeira e a terceira estrofe e a singularidade da segunda podem ser vistas ndao sé no
plano da expressdo, mas também no plano do conteido. Como ji dissemos
anteriormente, a estrofe 1 apresenta o tema e a 3 € a conclusio. Elas apresentam, pois, a
abertura e o fechamento do poema. O primeiro verso da estrofe 1 (portanto, o verso que
abre o poema) € Eu faco versos como quem chora, paralelo ao verso Eu faco versos
como quem morre, que € justamente o ultimo da estrofe 3 (ou seja, o verso final). Por
sua vez, a estrofe 2, sendo a do meio, corresponde exatamente ao desenvolvimento do
tema proposto. Ora, apresentacdo ou introdugdo e conclusdo sempre estdo muito ligados
nos textos em geral.

Quanto a sonoridade destas tltimas consoantes, vemos que as estrofes 1 e 2
apresentam um misto entre consoantes surdas e sonoras, enquanto que a terceira estrofe
apresenta apenas surdas. Quando olhamos para o inicio de cada verso, vemos que o
primeiro som nas estrofes 1 e 2 sdo ou surdos ou sonoros € que na terceira estrofe, (ao
contrdrio do que ocorreu na rima), todos os sons sS40 SOnoros.

Mais uma semelhanca entre a primeira e a terceira estrofe no que diz respeito
as rimas pode ser vista quando reparamos nas classes de palavras que as compdem. Na
estrofe 1, a mesma classe de palavras (substantivos) € utilizada nos versos pares. E os
versos pares da terceira estrofe também repetem o mesmo tipo de palavras (desta vez,
verbos). Na estrofe do meio, por outro lado, hé repeticdo da mesma classe de palavras
nos versos impares.
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Outras observacdes com relagdo a matéria fonica sdo pertinentes e revelam a
organizagcdo do plano de expressdo. Na estrofe 1, destaca-se a grande quantidade de
fricativas no verso 1: Eu fagco versos como quem chora e a grande ocorréncia de nasais
(tanto vogais quanto consoantes no verso 4: Ndo tens motivo nenhum de pranto.

Ainda na estrofe 1, notamos uma relacdo simétrica entre a quantidade de
consoantes surdas e sonoras e o local onde elas aparecem. Os versos 1 e 4 apresentam
mais surdas que sonoras, ao passo que os versos 2 e 3 (“encapsulados” pelos outros
dois) apresentam mais sonoras do que surdas. Vejamos o quadro abaixo que representa
bem tal simetria.

Qtd de consoantes: Vi V2 V3 V4 Total
Surdas 7 3 4 7 21
Sonoras 4 <7 7 Py 22
Total 11 10 11 11 43

Semanticamente, os versos 1 e 4 também se relacionam: eles apresentam as
palavras chora e pranto, respectivamente.

Passando a estrofe 2, notamos que a distribuicdo entre surdas e sonoras € a
seguinte: vl: predominancia das sonoras; v2: predomindncia das surdas; v3:
predominancia das sonoras; v4: predomindncia das surdas. Percebe-se, portanto uma
alternancia entre estas consoantes, diferentemente do que ocorreu na estrofe 1, onde
havia relacdo entre os dois versos centrais versus os dois marginais. Além de terem
afinidades no que diz respeito ao trago [+ sonoro] das consoantes, os versos 1 e 3 podem
ser cotejados também semanticamente: sangue — veia; ardente — quente. O mesmo
ocorre com os versos 2 e 4 por estarem relacionados as nogdes de extensidade e
intensidade (verso 2, extensidade: tristeza esparsa; verso 4, intensidade: cai gota a
gota).

Ainda com relacdo a organizacdo do plano sonoro, outros pontos verificados
foram: a) verso 2: assondncia: [s], conforme destacado em negrito: “Tristeza esparsa...
remorso vao...”’; b) verso 4: neste verso, hd a expressdo, “Cai gota a gota”, que
apresenta uma seqiiéncia de consoantes oclusivas, conforme destacado em negrito. A
presenca destas oclusivas, juntamente com o ritmo, ajuda a realcar a imagem e o som de
gotas caindo.

Particularidades no que tange a sonoridade foram também percebidas na
terceira estrofe. Nesta, o som [s] é muito recorrente. Do total de consoantes desta
quadra, 26% sdo [s], contra apenas 9% na primeira estrofe e 18% na segunda. Do total
de todos os [s] do poema, 50% estdo na terceira estrofe. Esta consoante fricativa remete
a algo que corre, desliza e pode ser, assim, associada a vida que se esvai (a vida corre).

Quanto ao ritmo, este ¢ bem marcado e regular em todo o poema, com o acento
sempre na quarta e na nona silaba. Se os versos fossem divididos ao meio, veriamos que
0 que se aplica regularmente é um padrao VuU___ / uu___. Esta regularidade
ritmica corresponde a grupos de palavras dentro de alguns versos, que formam uma
unidade, como por exemplo, uma sentenca ou um sintagma. No verso 1, por exemplo, a
cesura ocorre exatamente onde se separa a oracdo principal da oracdo subordinada. No
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verso 2, separa os sintagmas preposicionais “de desalento” e “de desencanto”. No verso
5, a cesura ocorre justamente com o ponto final, encerrando a oragdo Meu verso é
sangue. Em seguida, o mesmo padrédo ritmico € percebido na série, volipia ardente,
tristeza esparsa, remorso vdo. Nos dois versos que seguem, o corte também acompanha
a pontuagao.

Uma vez terminado o exame do plano da expressdo, passamos, agora, a andlise
do plano do conteido. Do ponto de vista narrativo, o texto ndo apresenta uma
transformacgdo. O que encontramos € a apenas a descri¢do de um estado do sujeito que
estd em disjuncdo com o objeto de valor. Esta auséncia do programa narrativo completo
é comum em textos descritivos (que € o caso deste poema, que descreve a poesia) como
diz Fiorin (2005:46):

“Uma das caracteristicas do texto descritivo poderia ser a manifestacdo de apenas um
dos estados do nivel narrativo (o inicial ou o final) e ndo da transformagdo completa
(passagem de um estado a outro)...”.

Desde o titulo, ja é possivel depreender este estado do sujeito, uma vez que
desencanto, de acordo com o diciondrio Houaiss, significa “estado daquele que se
decepcionou, que perdeu as ilusdes”. Diante de tal defini¢do, podemos repensar o
estado juntivo do sujeito e dizer que ele estd em ndo-conjungdo com o objeto de valor,
uma vez que ele perdeu, as ilusdes. Desta forma, consideramos que o estado passional
do sujeito é o da insatisfac@o, uma vez que, em termos modais, ele guer-ser, ndo-cré-ser
e sabe-ndo-poder-ser em conjun¢do com o objeto e, em termos juntivos, seu estado é o
da ndo-conjuncdo com o objeto esperangca ou ilusoes. Em contrapartida, estd em
conjungdo com o sofrimento causado pela espera da morte, conjuncdo esta ndo
desejada. A falta vivida pelo sujeito pode se resolver de duas maneiras, conforme
Barros (2003:51): “pela reparagdo ou pela resignagdo e conformagdo”. No texto em
questdo, € a segunda opcdo que vigora, uma vez que o sujeito faz versos de desalento
(que significa, segundo o diciondrio Houaiss, “estado de quem se mostra sem dnimo,
desdnimo, abatimento”) e, na terceira estrofe, vemos um sujeito conformado diante da
idéia de que ndo mais conseguira sair daquela situagdo, como indicado pelo verso Assim
dos ldbios a vida corre, em que a conjuncio Assim indica essa nocdo de conformidade,
intensificada pelo verso final — Eu faco versos como quem morre, que mostra que o
sujeito estd tdo resignado que apenas espera a morte. Resumindo, percebemos a
existéncia de um sujeito insatisfeito, triste e resignado. E este estado de desencanto,
magoa e resignacdo do sujeito do enunciado que serve de matéria para o sujeito da
enunciagdo compor o poema.

Como esse sujeito ndo quer fazer nada, esta resignado e apenas espera a morte,
vemos que hd uma aspectualizacio do seu comportamento. Esse sujeito “vive”
esperando o fim (destaque pro ultimo verso: Eu fagco versos como quem morre; espécie
de resumo do que ele falou antes e também a conclusdo do poema). Portanto, podemos
dizer que esse comportamento do sujeito tem um aspecto terminativo. A
terminatividade € encontrada muitas vezes ao longo do poema. Por exemplo, no préprio
ultimo verso, que jd citamos, encontra-se a palavra morre, portadora de um aspecto
terminativo. Outros elementos do poema que remetem a um aspecto terminativo sao:
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1) desencanto (¢ o estado de quem perdeu as ilusdes, ou seja, sem ilusdes);

2) A expressdo fecha meu livro.

3) Meu verso é sangue (figura do sangue associada a morte).

4) Os adjetivos ardente e quente que correspondem a uma sensacdo de
gueimar, de algo queimando. De acordo com o diciondrio Houaiss, queimar € “destruir
pelo fogo, fazer em cinzas”, entdo novamente aspecto terminativo.

5) A expressdo a vida corre. Aqui, o verbo correr considerado sozinho portaria
um aspecto durativo, mas, junto de vida, na expressdo a vida corre, que significa a vida
se esvai, a vida que acaba, o aspecto € terminativo.

6) A expressdo cai gota a gota tem o verbo cair, com aspecto terminativo. J4
gota a gota poderia ser associada a duratividade. Porém, no contexto do poema essa
expressdo ajuda a reforcar a idéia de que a morte vai chegar paulatinamente, devagar.
Desta forma, podemos considerar a expressdo cai gota a gota como portadora de um
aspecto terminativo e dizer que esta terminatividade ocorre num andamento lento.
Quanto a este andamento lento, 0 mesmo acontece em a vida corre, que, no poema, é
seguida por deixando (a vida corre deixando um acre sabor...). O gerundio deixando
também indica um andamento lento da terminatividade dada por a vida corre (corre,
neste contexto, perde seu traco de “rapidez”).

Voltando um pouco ao ponto em que falamos sobre o sujeito estar insatisfeito,
magoado e resignado, gostariamos de citar uma passagem de Barros (2001:65):

“A insatisfaciio e a decep¢do podem ser determinadas aspectualmente pela duragdo e
prolongar-se em novos efeitos passionais: a magoa que perdura ou a resignacio, por
exemplo”.

Essa afirmagdo € interessante, para que possamos ver que a magoa e resignagio
do sujeito em “Desencanto” sdo determinadas aspectualmente. Acreditamos que isto vai
ao encontro daquilo que acabamos de falar sobre o andamento lento. Foi essa demora,
essa duracdo lenta ou andamento lento que intensificaram o sofrimento do sujeito,
porque ele estd “desencantado”, perdeu as ilusdes, a esperanga, sabe que vai morrer,
mas a morte ndo vem rdapido. Ele vive na iminéncia da morte e aquela demora é que
gera a tristeza e a resignacdo. Fazendo uma ponte com o nivel discursivo, podemos
verificar esta tristeza do sujeito figurativizada por pranto, tristeza esparsa, remorso vdo,
sangue, doi-me, amargo, acre. Tudo isto culmina na angiistia rouca descrita no poema.

A partir das consideracdes ja feitas, podemos depreender que, no nivel
fundamental, a categoria semantica basica que opera € Vida versus Morte. A julgar pelo
comportamento terminativo do sujeito, que vive na iminéncia do fim e nada faz para
reverter a situacdo e no prolongamento do seu estado (de sofrimento, tristeza,
resignacdo), podemos dizer que ele vai negando a Vida e afirmando a Morte, o que pode
também ser corroborado pelo verso final (Eu fago versos como quem morre). Em
termos tensivos, observamos que hd uma continuacdo da parada, ou seja, hd uma
continuidade do estado do sujeito que nada faz, estd resignado. Lembremo-nos de que a
resignacdo foi o estado gerado pela prolongacdo do estado anterior (insatisfacdo). Tais
relagdes podem ser melhor visualizadas graficamente a partir do seguinte quadrado
semiotico:
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Vida Morte
Relaxamento Retencao
(continuagdo da (continuacgao
continuagio) da parada)
Nao-Morte Nio-Vida
Distensao Contengdo
(parada da parada) (parada da continuacio)

No que diz respeito a semantica discursiva, “Desencanto” apresenta o tema do
“fazer poesia”. Figuras como versos (reiterada vdrias vezes ao longo do poema) e livro
compdem o percurso figurativo do “fazer poético”. Mais especificamente, porém,
podemos dizer que o tema € o do “fazer poético, como fuga do sofrimento”. Conforme
j& mencionamos no inicio deste trabalho, “Desencanto” diz para qué a poesia serve:
como um desabafo, uma “vélvula de escape”. Assim, hd figuras que nos permitem
identificar uma isotopia do sofrimento: pranto, desalento, desencanto, sangue, angtistia,
acre, remorso, entre outras que melhor explicitaremos a partir de agora.

Quando da andlise do nivel narrativo, mencionamos que ‘“Desencanto” pode
ser considerado um texto descritivo, pois hd apenas a descricdo de um estado. Através
da descricdo de tal estado € que a poesia é, indiretamente, descrita. Na primeira estrofe,
ndo encontramos adjetivos. No entanto, ela ndo deixa de ser descritiva, pois esta
caracteristica é mantida pela conjungdo como, estabelecendo uma comparag¢do, na
proposicdo Eu faco versos como quem chora de desalento de desencanto. A segunda
estrofe € a mais descritiva das trés. Ela vai descrever o verso, o ato de compor
relacionado ao sofrer. Nela aparecem os adjetivos pela primeira vez e em maior
quantidade: dos sete adjetivos presentes no poema, cinco estdo aqui. Vejamos, portanto,
como se relacionam os substantivos e adjetivos (e também palavras de outras classes)
nas trés estrofes. Regularidade e simetria na constru¢do podem ser observadas na
primeira delas. Com rela¢do aos substantivos, dos seis que compdem esta estrofe, trés
sdo concretos (versos, livro e pranto) e trés sdo abstratos (desalento, desencanto e
motivo), trés exercem a fungdo sintitica de adjunto (desalento, desencanto, pranto) e
tré€s de complemento (versos, livro, motivo); os versos impares t€m um substantivo cada
e os pares, dois substantivos cada. Os substantivos dos versos fmpares estdo
relacionados tanto semanticamente como foneticamente: versos — livro (repeti¢do de
[v], [r] e [u]). Eles evidenciam, logo de inicio, o cardter metalingiiistico deste texto. Os

substantivos dos versos pares também se relacionam semantica e foneticamente:
desalento — desencanto — pranto. Todos eles ligados ao sofrer. Reparamos na repeticao
do prefixo —des e dos trés sons iniciais destas palavras. Consideremos também que
desencanto rima como pranto, intensificando a relagdo entre eles. Apenas o substantivo
motivo dos versos pares ndo estd relacionado semantica ou foneticamente, mas estd
sintaticamente, pois é o nucleo da expressdo “motivo nenhum de pranto”. Motivo
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relaciona-se também com /ivro foneticamente. Ambos apresentam os sons [i], [v] e [U],

na mesma seqiiéncia e nas mesmas silabas (quarta: [i], quinta: [v] e [U]) dos seus

respectivos versos. Esta dupla relacdo de motivo tanto com os substantivos dos versos
pares quanto com os de versos impares reforca a idéia de que o desencanto, o desalento
e o pranto € que sdo o motivo para os versos e o livro. Nesta estrofe, portanto,
apresenta-se o tema principal do poema.

Na segunda estrofe, os primeiros substantivos sdo verso e sangue. Verificamos
entdo a metifora Meu verso é sangue, na qual, apesar de ndo ser adjetivo, sangue estd
exercendo a funcdo de predicativo do sujeito e, portanto, qualifica verso, novamente
evidenciando o ato descritivo. Assim como na primeira estrofe, aqui também vemos
muita regularidade na composicdo e distribuicdo dos substantivos. Dos setes
substantivos presentes, hd quatro concretos que sdo exatamente os dois primeiros e 0s
dois tdltimos da estrofe. Trés deles estdo relacionados: sangue, veias, coracao. O verso
que faz doer as veias e que cai gota a gota do coragdo, na verdade “cai” do sujeito
como um todo e faz doer nio s6 as veias como o ser inteiro. Veias e coracdo sdo, entio,
uma metonimia de corpo (hd uma relacdo da parte pelo todo). Os trés substantivos
abstratos sdo os do meio e se relacionam: remorso (arrependimento) se relaciona com
tristeza e ambos, junto com o verbo doer (“doi-me” nas veias) reiteram o sofrimento de
quem compde os versos. Estes trés abstratos sdo também os trés que recebem adjetivos
(voliipia ardente, tristeza esparsa, remorso vdo) e, assim como sangue, tém a fungdo
sintdtica de predicativo do sujeito, qualificando verso. Esta adjetivacdo é reforcada pela
seqiiéncia em que aparecem os sintagmas adjetivais citados acima, bem como pela sua
semelhanca; os pares volipia ardente, tristeza esparsa, remorso vdo, formam uma série,
na medida em que sdo apresentados em seqiiéncia e compostos da mesma forma (nome
+ adjetivo). Esta série também evidencia o jogo que hd, em toda a segunda estrofe, entre
o0s conceitos semidticos de intensidade e extensidade. Segundo Lopes (2005:206):

“A extensidade mostra-se na tensdo continua entre o uno e o miltiplo (...). Quanto a
intensidade, o que varia € a medida, seja da tonicidade — numa linha que vai do atono ao
tonico —, seja do andamento — num continuo que vai do mais lento ao mais rapido”.

Desta forma, verificamos que o sintagma adjetival voliipia ardente corresponde
a um mais no eixo da intensidade, uma vez que voliipia, segundo o diciondrio Houaiss,
significa “grande prazer dos sentidos”, ou seja, hd uma maior tonicidade, reforcada pelo
adjetivo ardente que — numa escala de sensacdes térmicas, que vai do gelado, passando
pelo frio, fresco, morno — se encontra depois do quente. Portanto, ardente também
evidencia um mais no eixo da intensidade, conforme corrobora a sua definicdo no
diciondrio (segundo o Houaiss): “1. que queima em chamas ou brasas, 2. que concentra
ou causa calor, 3. picante, 4. entusiasmada, intenso”. Destaque para as palavras
“concentra” e “intenso”. Esta gradacdo do gelado ao ardente pode ser representada,
graficamente, da seguinte forma:

Gelado Frio Fresco Morno Quente Ardente
- | | | | | | +
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Na seqiiéncia, tristeza esparsa é uma expressdo considerada da ordem da
extensidade. O adjetivo esparso, segundo o diciondrio Aurélio, significa “disperso”,
“espalhado”, o que carresponde a um mais no eixoda eypensidade. At€ o momento, o
que se pode ver é uma correlacdo chamada direta ou conversa entre intensidade e
extensidade, ou seja, a um mais em um desses eixos, corresponde também um mais no
outro. O tltimo sintagma da série — remorso vdo — pode ser concebido como da ordem
da intensidade. Uma acep¢do para o adjetivo vdo €, segundo o diciondrio Houaiss, algo
que “ndo tem eficdcia, initil”’. Desta forma, este adjetivo intensifica o sentido do nome
que modifica — remorso —, uma vez que remorso é uma “inquietacdo da consciéncia que
percebe ter cometido erro; arrependimento” (diciondrio Houaiss). O remorso ja é, por si
s0, um sentimento que incomoda, que € doloroso; pior ainda deve ser um remorso iniitil.
Outra observagio importante acerca desta expressdo, é que um remorso vdo € algo que
nio desencadeia um novo fazer, o que vai ao encontro do que dissemos anteriormente
sobre o sujeito do enunciado estar conformado, sem dnimo, sem vontade, o que resulta
na auséncia da funcao narrativa.

Ainda quanto a nogdo de intensidade versus extensidade na segunda estrofe,
podemos considerar os vocdbulos coragdo e veias (Ddi-me nas veias. Amargo e quente,
/ Cai, gota a gota, do coragdo.), pois o coragdo é o 6rgao que concentra o sague,
enquanto as veias sdo responsdveis pela sua distribuicdo ou expansdo. Podemos,
portando, falar em concentrado e expandido, onde concentrado corresponde a uma mais
no eixo da intensidade e expandido, por se tratar do espago, a um mais no eixo da
extensidade, isto €, mais uma vez, o que se tem € uma correlagdo conversa, que pode ser
representada (assim como a anterior) pela seguinte figura:

Intensidade
Os outros dois adjetivo: rofe sdo amargo e quente que
estdo ligados diretamente ao mos relacionar guente com
ardente, pois além de compor = abos despertam em ndés uma

sensacdo tatil, ambos sdo do campo das sEmsagddsdegrmicas e lembram algo queimando.
Esta impressdo também ¢é reforcada pelo verbo doer em ddi-me nas veias. Sensacgdes
como queimar e doer, por sua vez, nos remetem também ao campo do sofrer. Mais um
dos cinco sentidos, o paladar, é evocado aqui, através do adjetivo amargo que também
remete a algo ruim, que faz sofrer. Voltando a expressdo ddi-me nas veias, é
interessante notar que o verbo doer que ¢ intransitivo, € aqui transitivizado.
Normalmente, verifamos algo como “minhas veias doem”, sem objeto. Aqui, o objeto
passa a ser o pronome obliquo “me”. O sintagma “minhas veias” ndo possui o papel
tematico de “causador” da dor. Foi entdo transferido de sujeito a adjunto e quem assume
o papel temdtico de “causador” da dor e sujeito € o verso. Em contrapartida, “me”, o

CLINTS

complemento, recebe o papel temético de “sentidor”, “recebedor” da dor.
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Passando para a ultima estrofe, verificamos que nela realmente hd uma
conclusdo, salientada pelas conjungdes E (E nestes versos de angiistia rouca) e Assim
(Assim dos ldbios a vida corre). O sujeito conclui que realmente sofre (figuras ligadas
ao sofrimento continuam aparecendo: angiistia rouca, acre sabor) e que a sua poesia €
um desabafo de alguém que morre. Portanto, o texto € finalizado reiterando tudo o que
havia sido dito nas estrofes anteriores e, diante de todo o sofrimento, o sujeito conclui,
conformado, que o tnico fim sé pode ser a morte (— Eu faco versos como quem
morre). Voltando ao primeiro verso desta quadra, observamos a expressdo angiistia
rouca. Nela percebemos que rouca é uma caracteristica humana: a voz humana pode
ficar rouca. Porém, no texto, rouca qualifica um sentimento: a angustia, que, ao receber
este traco humano fica personificada. Esta transferéncia de algo que se relaciona
geralmente a algo animado, humano para um sentimento pde tal sentimento em
evidéncia, dando forca a ele no contexto. O adjetivo rouca também significa que
alguém ndo pode falar normalmente e isto, de certa forma, angustia. Portanto, se a
angustia ja € por si sé algo que atormenta, inquieta, imagine-se uma angustia rouca. E
rouca forma, junto com ldbios (verso 2) e sabor e boca (verso 3) uma isotopia. Uma
metonimia pode ser verificada mais uma vez aqui, ao passo que ldbios e boca também
representam corpo ou, mas amplamente falando, vida.

Este jogo entre concreto e abstrato perpassa todo o poema. Por exemplo, no
verso Assim dos ldbios a vida corre, vida ganha um trago corporal, pois dos labios ndo
corre vida. Este vocdbulo passa entdo de abstrato a concreto, ao contrdrio do que ocorre
com o vocdbulo verso na segunda estrofe, que passa de concreto a abstrato ao juntar-se
aos adjetivos amargo e quente e as expressoes tristeza esparsa € remorso vdo. Vemos
ainda a utilizacdo de figuras que transitam entre o fisico e o metafisico, ou seja, uma
aproximacdo entre “corpo” e ‘“alma”, por exemplo, em coragdo, que pode ser
mencionado tanto como 6rgdo do corpo fisico, quanto como manifestacdo abstrata,
relacionado ao sentimento, a “alma”. O mesmo ocorre com sangue e vida, que podem
ter conotagdes abstratas ou concretas, relacionadas ao corpo ou a alma.

Também na terceira estrofe, notamos que o primeiro e o segundo verso
integram uma unica proposi¢do que estd apresentada no poema em ordem inversa. Sua
ordem “normal” seria “A vida corre dos ldbios nestes versos de angustia rouca”, onde
vemos mais claramente que os versos sdo instrumento de expressdo da vida que se
esvai: “nestes versos” equivale a “através destes versos”. O verbo corre lembra também
“escorre” e aqui podemos fazer uma relacdo com a vida que corre/escorre com 0
verso/sangue da estrofe anterior que também corre e “ddi” nas veias. Portanto, a vida
corre (escorre) desperta também uma sensacdo titil. No verso seguinte, acre sabor
desperta um outro sentido: o paladar que havia sido despertado na estrofe 2 pelo
adjetivo amargo da estrofe anterior.

A conclusdo de que o verso é morte ou expressdo de quem espera a morte pode
também ser corroborada por anagramas no poema. A segunda estrofe, que € justamente
a mais descritiva de todo o poema, que qualifica “meu verso”, apresenta a palavra morte
anagramatizada em trés de seus quatro versos:

Meu verso € sangue. Volipia ardente...
Tristeza esparsa... remorso vao...
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Doéi-me nas veias. Amargo e quente,
Cai, gota a gota, do coragdo.

Dai, podemos concluir que o verso é sangue e € também morte (Meu verso é
sangue => Meu verso € morte). Nas outras duas estrofes, a forma verbal morre também
aparece em anagramas. Na estrofe 1, morre aparece em dois versos e morte em um. E
na ultima estrofe, morre aparece em anagramas em dois versos e em sua forma normal
no ultimo verso. Lembremos que o poema comega com Eu faco versos como quem
chora e termina com Eu faco versos como quem morre. Na verdade, porém, a idéia de
morte ji estd presente desde o inicio se interpretarmos que morre em anagrama ja
antecipa o como quem morre do final. Vejamos 0s versos:

Eu faco versos como quem chora
De desalento... de desencanto...
Fecha o meu livro, se por agora
Nao tens motivo nenhum de pranto.

E nestes versos de angustia rouca
Assim dos ldbios a vida corre,
Deixando um acre sabor na boca.

— Eu fago versos como quem morre.

Pelos motivos acima explicitados, acreditamos que os anagramas nio estdo
dispostos por mera coincidéncia; e também porque hd uma simetria na sua distribuigéo.
Em todas as estrofes (de quatro versos), aparece um anagrama (morre ou morte) sempre
disseminado em trés versos (na ultima estrofe, a palavra morre aparece anagramatizada
em dois versos, mas aparece inteira no ultimo verso).

Quanto a sintaxe discursiva, do ponto de vista da enunciacdo, o texto comega
com um “eu” dirigindo-se a alguém que ocupa o lugar de “tu”, a quem comunica o tema
da sua poesia e propde um contrato ao dizer que este deve fechar o livro se ndo tiver
motivo algum de pranto (Cf. versos 3 e 4, estrofe 1). Verificamos aqui que se instaura,
portanto, uma relacdo que envolve os actantes destinador e destinatario. A intengdo do
enunciador-destinador € fazer o enunciatdrio-destinatdrio ler o poema, mas apenas se
compartilhar de sua realidade, ou seja, se tiver também motivo de pranto. A existéncia
destas funcdes € corroborada pela presenca de pronomes de primeira pessoa (Eu, meu)
do imperativo (Fecha o meu livro...). Vemos que hd marcas da enunciag¢do no enunciado
e, mais precisamente, que se trata de uma debreagem enunciativa.

No dltimo verso, opera-se, ainda, uma debreagem interna (ou de segundo
grau), indicada pelo uso do travessdo. O enunciador dd a voz para uma pessoa ji
enunciada anteriormente no discurso: eu. O eu da primeira debreagem enunciativa faz
uma outra debreagem do mesmo tipo, instaurando novamente um eu. Isso reitera e
intensifica a subjetividade do discurso, criando um maior efeito de sentido de verdade.
O fato deste Ultimo verso ser o tinico em todo o poema que, sozinho, é uma proposi¢do
¢ mais um fator que singulariza e d4 forca a ele. E como se este verso sozinho ganhasse
forca o bastante para sintetizar tudo o que estava sendo dito. E, de fato, ele ¢ um resumo
do que o precede.

www.fflch.usp.br/dl/semiotica/es



Estudos Semiéticos - nimero trés (2007) ALMEIDA, D.C.

Voltando ao tema do poema — a poesia como desabafo, como expressdo do
sofrimento de quem espera a morte — um recorte intertextual pode nos mostrar que a
espera da morte, a frustragdo, a resignagdo de quem espera o fim, etc, eram assuntos
constantes na obra de Bandeira, principalmente nos primeiros livros, como podemos,
por exemplo, ver nos trechos a seguir:

1. A vida é amarga. O amor, um pobre gozo...
Hds de amar e sofrer incompreendido,
Triste lirio franzino, inquieto, ansioso,
Frdgil e dolorido..."

2. E nesse tom sem consolo
Ougo a voz do meu destino:
Mad sina que desconhego,
Vem vindo desde eu menino,
Cresce quanto em anos cresgo.2

3. Sinto que a minha vida é sem fim, sem objeto...
— Ah, como doi viver quando falta a esperanga/j

Naio € objetivo deste trabalho analisar minuciosamente os trechos supracitados.
Porém, consideramos vélido examind-los de forma breve. No primeiro trecho transcrito,
uma isotopia do sofrimento é formada por: vida amarga, sofrer, incompreendido, triste,
franzino, inquieto, ansioso, frdgil e dolorido. Podemos ver um sujeito decepcionado e
num estado passional de amargura e tristeza. Elementos normalmente euféricos, como
vida e amor, aparecem aqui como disféricos, evidenciando a decepgdo do sujeito. Vida
é modificada pelo adjetivo amarga e o amor, por sua vez, € descrito como um pobre
gozo. O fato de o amor ou o ato de amar serem considerados ruins podem ser
corroborados também pela relacdo fonética existente entre amarga e amor (ou amar).
Ha uma combinag¢do de decepcdo (a vida é amarga, incompreendido, dolorido) e
aflicdo (inquieto, ansioso). No segundo trecho, verificamos um sujeito “desconsolado”,
que s6 vé& a sua md sina aumentar. Ao dizer que ouve a voz do destino num tom sem
consolo, o sujeito admite estar num estado de resignagdo. Ele estd conformado com os
designios do destino e com sua md sina. Assim como em “Desencanto”, aqui a falta é
reparada pela resignagdo que resulta num esvaziamento modal, ou seja, o sujeito nio
quer mais fazer nada. Por fim, o sofrimento também aparece no terceiro trecho. O
sujeito apenas espera a morte, uma vez que falta a esperanca. Ele também se mostra
aflito e resignado ao declarar que sua vida € sem fim e sem objeto. O sujeito aqui é um
sujeito em falta, em disjuncdo com qualquer objeto, o que configura um estado de
espera tensa (ddi viver quando falta a esperancga).

A anidlise que fizemos de “Desencanto” como uma poética vai ao encontro do
que diz o critico Davi Arrigucci Jr. (2003:132-133) quando afirma que a poesia de
Bandeira é:

“uma experiéncia da ameaga de morte. Esta que é uma condi¢@o geral de toda existéncia

humana, se fez, no seu caso, um risco préximo e permanente (...). O rapaz que s6 fazia
versos por divertimento ou brincadeira, de repente, diante do 6cio obrigatério, do
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sentimento de vazio e tédio, comeca a fazé-los por necessidade, por fatalidade, em
resposta a circunstincia terrivel e inevitavel (...). Nascendo junto com a circunstincia
adversa, a poesia é entdo percebida como um desabafo momenténeo (...)”.
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ANEXOS
DESENCANTO

Eu fago versos como quem chora
De desalento... de desencanto...
Fecha o meu livro, se por agora
Naio tens motivo nenhum de pranto.

Meu verso € sangue. Volipia ardente...
Tristeza esparsa... remorso vao...
Déi-me nas veias. Amargo e quente,
Cai, gota a gota, do coragdo.

E nestes versos de angstia rouca
Assim dos labios a vida corre,
Deixando um acre sabor na boca.

— Eu fago versos como quem morre.

Teresépolis, 1912
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