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A semidtica e principios da construgao teatral
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RESUMO: Este estudo visa, além da anélise semidtica do discurso teatral, a utilizagdo
de seus principios metodolégicos a fim de propor uma nova forma de observacdo as
teorias teatrais apresentadas por Constantin Stanislavski. Esta préitica pretende langar
uma nova luz a aplicacdo dos conceitos propostos pelo tedrico teatral, e permitir uma
maior possibilidade de andlise.

PALAVRAS-CHAVE: semiética; teatro; discurso teatral.

ABSTRACT: This study aims for analyzing the theatrical discourse according to
generative semiotics, as well as to propose a different point of view of Constantin
Stanislavski’s theories for drama. This work intends to bring a new light to the practice
of the concepts proposed by the drama scholar, offering wider means of analyses.
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1.Introducao

Apresentamos, aqui, uma analise do discurso teatral, mais especificamente o da
tragédia urbana de Nelson Rodrigues Boca de Ouro, por meio do modelo teérico
estabelecido pela Semidtica Narrativa e Discursiva, a fim de analisar a proximidade
entre as teorias semidticas propostas por Julien Algirdas Greimas e as teorias teatrais de
Constantin Stanislavski. O interesse sobre este trabalho surgiu a partir da vontade de
aprofundamento do estudo sobre as teorias semidticas e a aplicag@o delas no discurso
teatral.

Teremos entdo a andlise semidtica da obra rodrigueana feita nos diferentes
niveis de significacdo, para enfim, servir de modelo de comparagdo entre as teorias aqui
trabalhadas.

O objetivo maior deste trabalho, além da aplicagdo das teorias semidticas, € de
estabelecer a relacdo paralela entre as teorias de Greimas e os conceitos pregados por
Stanislavski.

2.Modelo Teérico

Aqui, basear-nos-emos nas teorias obtidas a partir da obra de Algirdas Julien
Greimas, ou seja, o seu Modelo Narrativo e Discursivo.

Greimas toma como base e influéncia as teorias Estruturalistas de Hjelmslev, o
Formalismo Russo de Propp, e a Antropologia de Lévi-Strauss.

Até meados da década de 60, quando Greimas langa Semdntica Estrutural, as
andlises lingiifsticas haviam avancado no plano da expressdo. Por exemplo, as
descobertas que se fizeram no campo da fonologia. Porém, Greimas se interessa e inicia
um trabalho que visa uma melhor compreensiio e uma andlise mais apurada a partir do
desbravamento do plano de contetdo.

Antes de adentrar nas teorias de Greimas cabe relembrar o conceito de planos
proposto por Hjelmslev. A lingua seria composta por dois planos: o da expressdo, que é
onde expressamos os signos sejam eles através de textos, desenhos, sinais de transito,
etc; e o plano de contetido, o que entendemos de um signo, o que sabemos sobre ele (o
contetdo é cultural, a partir das experiéncias individuais).

Para Greimas a significacdo € um sentido construido socialmente, e se nao
estivemos familiarizados com os signos ndo teremos a competéncia para a identificacao
do minimo de sentido. Se um individuo nio reconhece esse minimo de sentido ele niao
tem competéncia comunicativa. Portanto, Greimas busca se aprofundar no estudo do
mecanismo de construc¢do do sentido do discurso. Sabemos entdo que ele interessar-se-4
a respeito do plano de contetido a partir do isomorfismo existente entre os planos de
expressdo e de contetido, ou seja, a obrigatoriedade de que o plano de conteido é
sempre equivalente ao plano de expressao.

Para a semidtica greimasiana a andlise deve ser prioritariamente paradigmatica.
Uma anilise sintagmdtica ndo serd completa se ndo for feitas inicialmente de forma
paradigmaética. Para tanto ele se baseia na obra “A Morfologia do Conto” de Vladmir
Propp, onde cada personagem, cada acdo e a ordem dos acontecimentos tém a sua
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funcdo dentro do conto. Propp analisa os contos de forma sintagmadtica, e Greimas faz a
mesma analise de forma paradigmatica.

Seguindo a mesma linha de andlise hd em Greimas a retomada da teoria de Levi-
Strauss que diz, assim como Aristoteles, que os mitos sdo formados pelas a¢des dos
sujeitos, e assim entendemos que essas acdes exercem func@o dentro da narrativa e na
criacdo do mito.

Mas quando citamos a¢des como pontuais num discurso, ndo estamos dizendo
qualquer acdo, mas agdes que transformam o sujeito, agdes que mudam o estado do
sujeito do discurso.

Denis Bertrand, posteriormente a Greimas, priorizando a andlise paradigmadtica
retoma a “Morfologia do Conto” da seguinte forma. Ele cria, de forma sintagmatica,
uma seqiiéncia de acontecimentos da narrativa que valorize a andlise paradigmatica.

- Estado 1

- Transformagdo 1
- Intensificagcdo

- Transformagdo 2
- Estado 2

Bertrand une a andlise paradigmadtica proposta por Greimas com a sintagmdtica de
Propp dando valor equivalente aos dois eixos.

Nas estruturas mais profundas do plano de conteido a personagem se
descaracteriza de sua figurativizagdo, ou seja, o que ela veste, o seu sexo, a cor da pele,
seus cabelos, etc, sdo simplesmente ornamentos (figuras) que pouco importam numa
andlise de abstragdo, mas que fardo presenca quando na andlise da manifestagdo como
forma de representagdo do verificado nos niveis mais abstratos.

Os sujeitos, ji descaracterizados de suas figuras, passam a ser chamados de
actantes, pois s6 importam quando agem a fim de modificar seus estados iniciais, que é
estar disjunto de seu objeto de valor, para depois estar conjunto com ele, ou vice-versa.
Se as acdes dos sujeitos de uma narrativa nao implicam na transformacdo de seu estado
inicial, estas acdes passardo a ser figuras da narrativa e ndo um fazer modificador.

Assim, teremos o Percurso Gerativo do Sentido que analisa semantica e
sintaticamente trés niveis de significacdo: o primeiro com abstragdo total do discurso:
nivel fundamental, que observa a relagdo entre os objetos do discurso; um segundo com
menos abstracdo: nivel narrativo, que observa as relagdes dos objetos com os sujeitos do
discurso, ou ainda, a relacdo entre os sujeitos do discurso; e finalmente o nivel mais
proximo da manifestacdo discursiva, nivel discursivo, que analisa a relacdo entre o
manifestado no discurso com as observagoes feitas nos demais niveis.

3. Do Poder a Morte

Primeiramente buscaremos estabelecer o eixo, ou melhor, os eixos semanticos
fundamentais a partir do qual a narrativa do Boca de Ouro se estrutura.
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Ha dois eixos semanticos presentes na obra rodriguiana. Estes dois eixos estdo
constituidos de forma logico-semantica e posteriormente constituem um udnico eixo
semantico embasando os conceitos fundamentais da tragédia.

Esses eixos semanticos vao fundamentar a busca do sujeito por objetos de valor, e
estdo relacionados numa estrutura semantica, constituindo a estrutura elementar de
significag@o do discurso.

Para tanto, teremos o seguinte eixo semantico: o termo conjuntivo /existéncia/ e
seus disjuntivos /vida/ e /morte/ constituindo a estrutura elementar de significagdo com
um valor descritivo.

Assim, como no eixo semantico descritivo, teremos no eixo semantico do nivel
modal os seguintes semas disjuntivos: /poder/ e /submissao/.

Ha na tragédia dois tipos de objeto /poder/. Ha o poder estabelecido socialmente e o
poder estabelecido pelo dinheiro.Nem sempre o sujeito conjunto com o poder social estd
em conjunto com poder do dinheiro. No caso do “Boca de Ouro”, o anti-heréi “Boca”
tem o poder no aspecto financeiro, ele possui o poder através do dinheiro, ele compra o
que quer. Enquanto a Gra-fina (Maria Luisa) tem o poder estabelecido por sua posi¢do
social, ela consegue o que quer por ser reconhecida socialmente, mas ndo por ter o
poder de compra. O anti-herdi busca o poder social, pois estd em conjungdo com o
objeto poder financeiro e Maria Luisa busca o poder financeiro. Mas devemos ressaltar
que nenhum dos dois quer abrir mdo do seu poder, eles buscam agregar poderes para
assim aumentar a sua competéncia perante o outro, ji que quem tem mais poder vence.

Temos entdo dois eixos que se baseiam na estrutura semantico-logica, e desses
constituiremos um eixo unico que se estabelecerd como sendo os objetos de busca dos
sujeitos da tragédia. Este eixo abrangerd tanto o valor descritivo como o valor modal.

Como a vida € um objeto constituido descritivamente a todos os sujeitos ela ndo
estard como algo a ser buscado, mas coloca-se como um objeto a ser mantido. A morte
pode ser colocada como extremo disférico do quadrado a fim de ser o objeto sancional
negativo dado aos sujeitos que buscam manter o objeto de valor e ndo obt€ém sucesso.
Em contraposi¢cdo ao objeto disférico descritivo /morte/ teremos o objeto euférico
modal /poder/, que constituird o objeto de busca dos sujeitos da tragédia. E o disférico
/submissdo/ que € o estado de quem estd em disjun¢do com o poder. Teremos, enfim, o
seguinte quadrado semidtico modal e descritivo para a estrutura do nivel fundamental da
tragédia Boca de Ouro:

Boca
VIDA / PODER MORTE / SUBMISSAO
Maria Luisa Celeste / Leleco
'NAO-MORTE / NAO-VIDA / NAO PODER
NAO-SUBMISSAO Guigui >
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Boca, o anti-herdi da histéria, na busca pelo pode descritivo entra em conjunc¢io
com a morte. Passa do estado de poder e vida para o estado de morte, em conjungio
com a /morte/. Leleco e Celeste morrem na busca do poder modal, mantendo seu estado
disjuntivo com o poder.

Maria Luisa é detentora do poder descritivo e da “ndo-morte”. E ela quem matém
seu estado conjuntivo com o objeto de valor.

O texto narra a passagem do personagem/anti-heréi Boca que detém o objeto modal
/poder/ e descritivo /vida/ que ao entrar em conjun¢do com a morte perde o seu objeto
de valor, ou seja, ha uma submissdo do poder e da vida para com a morte.

Até este momento, observamos o nivel fundamental da tragédia, e agora
passaremos a analisar o nivel narrativo, ou seja, o plano onde a histéria comeca a tomar
corpo. Para tanto devemos a principio nos perguntar o que faz ou fez com que um
sujeito tenha interesse pelo objeto de valor. Com essa pergunta descobrimos quem é o
destinador do objeto, quem trouxe a tona o objeto para que o sujeito vd atrds.

No caso desta tragédia o destinador € social, ou seja, ndo hd uma pessoa/sujeito que
informe a necessidade ou a ambicdo para o objeto poder, mas € a sociedade quem
impulsiona a ambigdo do sujeito para a busca do objeto de valor.

A partir daqui temos a narra¢do da histéria de busca do objeto e da mudanca de
estado dos sujeitos que o buscam. Um sujeito que busca o objeto estd em disjuncdo com
ele, e ao buscéd-lo ele promove uma alteracdo de estado ou ele continua em disjuncdo
com o objeto ou entra em conjunc¢do com ele. Mas além de mudar seu estado conjuntivo
ou disjuntivo com o objeto de busca, no caso da tragédia, o sujeito que entra em
disjun¢do com o objeto eufdrico /poder/ acaba sendo sancionado negativamente com o
objeto disférico /morte/. Como podemos notar no quadrado semidtico, proposto acima,
para a tragédia.

Quando Bertrand propde essa estrutura ele a coloca como “ancorada na estrutura
dos enunciados” e ndo das a¢des, porém na andlise aqui efetuada valorizaremos as acdes
transformadoras, e os enunciados sé terdo relevincia quando forem responsdveis por
alguma transformacao.

Para tanto teremos na obra de Nelson Rodrigues a seguinte estruturagcdo semiotica:

Estado 1 — S1 M Ov (poder modal) N Ov (vida)

S2 U Ov (poder) N Ov (vida)

Transformagdo 1 — S2 - S1 m Ov (poder)

Intensificacio - S2 U Ov (vida) U Ov(poder)
Transformacdo 2 -  S1 - S3 - S1 M Ov (poder descritivo)
Estado 2 - S1 U Ov (vida) U Ov(poder)

No estado inicial temos a apresentagdo dos dois tipos de sujeitos da narrativa.
O primeiro, S1, estd em conjungdo com o objeto de valor modal /poder/ e, também em
conjungdo com o objeto de valor descritivo /vida/. Este sujeito é representado pelo
actante “Boca de Ouro”.

O S2 esta em disjun¢cdo com o objeto modal, mas em conjun¢do com o

descritivo. Este sujeito se manifesta em dois actantes: Leleco e Celeste.
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Na “transformacdio 1” temos a formagdo do percurso narrativo do qual o
“sujeito 2” busca o objeto de valor do “sujeito 17, ou seja, ele quer entrar em conjungdo
com o objeto de valor modal /poder/.

Com a primeira transformacdo teremos o resultado, ou seja, a intensificagdo
desta transformacdo, que € onde o S2 entra em disjuncdo com o objeto de valor
descritivo /vida/ e também em disjun¢do com objeto de valor modal /poder/.

Apés a intensificacdo segue a transformacdo 2, na qual o sujeito S1 que estd
em conjunc¢do com o objeto de valor /poder/ (valor modal) busca o poder descritivo. Vé
na Maria Luisa o meio pelo qual ele pode obter esse objeto de valor.

Nessa busca hd a caracterizagdo do estado 2 ou estado final, onde o S1 entra
em disjungdo com o objeto de valor /vida/ e /poder/.

Ha, portanto, um percurso narrativo seqiiencial onde observamos que na busca
do objeto de valor os sujeitos sofrem uma transformacdo de estado, e assim constituindo
a base narrativa do jogo de transi¢do conjun¢do/disjun¢do entre os sujeitos da narrativa
e o objeto buscado.

Estas acdes ocorridas na histdéria sdo marcadas por dois tipos de manipulacao.
Ou o her6i oferece o objeto euférico /poder/ como forma de recompensa, e assim o faz
por “tentagdo”, ou ele ameaca o sujeito que o confronta com o objeto disférico /morte/,
fazendo uso da “intimidacdo”.

Boca, freqiientemente, manipula o sujeito por intermédio da intimidacdo, no
qual o sujeito acaba entrando em disjunc@o com a vida, ou seja, acaba morrendo.

E interessante também notar que, baseando-se na “Morfologia do Conto de
Propp, ha na tragédia de Nelson Rodrigues a presenca do elemento “objeto magico” que
d4 ao her6i a competéncia para a obtengdo ou para a manutengdo do objeto de valor. No
caso do “Boca de Ouro” o herdi Boca extrai todos os dentes verdadeiros para colocar
dentes de ouro. E assim obtém um objeto mégico que lhe dd a competéncia para as
acdes. H4, portanto, uma descaracterizacdo deste heréi no momento da perda de seus
dentes de ouro, tornando-o um reles mortal como todos os outros.

Por se tratar de um discurso teatral, quando analisamos o nivel discursivo,
observamos que ele é composto por enunciados de debreagem enunciativas, ou seja, as
projecdes da enunciacdo sdo com a pessoa do “eu”, o espago do “aqui” e o tempo do
“agora”. Sempre quando lemos uma tragédia constatamos a predomindncia da projecdo
do atual, do agora onde os discursos tendem a ser em primeira pessoa.

Ainda temos, no discurso teatral, as marcacdes de acdes das personagens, que
aparecem em terceira pessoa, mas com funcdo de primeira pessoa. E assim constitui-se
a embreagem, ou seja, suspensdo das oposicdes de pessoa. Mas, predominantemente, o
discurso € de debreagem enunciativa.

O interessante na tragédia “Boca de Ouro” é que ela é narrada por Guigui, ou
seja, a ex-mulher do her6i “Boca de Ouro”. Ela narra a mesma histéria duas vezes.
Quando da primeira narracdo, ela ndo sabe que “Boca de Ouro” estd morto, portanto,
magoada por ter sido abandonada por ele, ela conta a histéria de forma a representar um
“Boca de Ouro” mau, que mata por qualquer motivo, que é impiedoso e sé pensa em si
mesmo.

Ja na segunda narragdo, quando ela descobre que “Boca de Ouro” estd morto,
ela é mais cautelosa e retrata um “Boca” mais calmo, que somente reage aos ataques a
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ele, e ndo toma nenhuma atitude a ndo ser que se faca necessaria, ou seja, quando ele é
ameacgado. Porém ndo ha mudanca no jogo intrinseco de valores do discurso.

Enfim, a histéria é narrada a partir do jogo enunciativo feito pelo enunciador
“Guigui” e pelo enunciatdrio “Caveirinha”. O enunciador produz o seu enunciado, de
forma passional, deixando-se levar pela situagdo relativa em que se encontra, ou seja, o
enunciatdrio manipula o enunciador para obter o enunciado desejado.

O efeito de sentido das duas formas enunciativas, dadas pela Guigui, reforca o
cardter ambivalente de Boca: her6i madgico e herdi sanguindrio, ele € tanto um como
outro, variando de acordo com o jogo enunciativo do Narrador. Ambivaléncia esta que é
contaminada pela estrutura da tragédia.

As personagens sdo complexas e, assim como o Boca, possibilitam ao
enunciatdrio uma interpretacdo mais humana delas, ja que o sujeito tem variacdes de
cardter, reagindo aos estimulos das situagdes.

4. A semiética aplicada a teoria teatral

Quando iniciamos um curso de teatro somos apresentados a Constantin
Stanislavski, que é o tedrico teatral russo de maior influéncia no mundo todo. Suas
teorias sdo utilizadas até hoje como base para a formagdo de atores e diretores. Dentre
vérios conceitos apresentados por ele, trataremos de trés que, além de constituirem a
base para a formagdo do ator, possuem grandes consondncias com as proposicdes da
teoria semidtica. Sdo elas: as unidades e objetivos, a acdo, e o superobjetivo.

Stanislavski propde que uma peca de teatro, na preparagdo para a sua encenagio
deve ser dividida em unidades menores a fim de facilitar a compreensdo e mesmo a sua
interpretacdo, ja que isso facilitaria a descoberta dos objetivos das agdes. Porém, em sua
proposta nada consta de meios para a divisdo destas unidades, a ndo ser que seria mais
facil dividi-las por a¢des grandiosas.

O que propomos é que esta seja feita a partir das teorizagdes semiéticas, como
demonstramos na andlise do nivel narrativo da tragédia urbana, facilitando, assim, a
compreensdo e a divisdo destas unidades através das teorias de andlise do nivel
narrativo. Porém, a divisdo feita na andlise da obra Boca de Ouro é a partir de um
contexto geral da obra com um todo. Se efetuarmos a andlise a fim de dividir a obra em
unidades menores, como propde Stanislavski, deveremos fazé-la de forma
paradigmadtica, ou seja, analisar cena a cena, ou programa a programa, € obter uma
divis@o de andlise a partir das unidades transformadoras.

“Em cena, vocés tem sempre de pdr alguma coisa em agdo. A a¢do, o movimento, é
a base da arte que o ator persegue.(...) Em cena é preciso agir, quer exterior, quer
interiormente”’(STANISLAVSKI,2002:66).

Observemos a importincia dada pelo tedrico para a agdo dos atores. E se
utilizarmos de principios semidticos teremos que as acdes sdo importantes desde que
constituam uma transformacdo do estado inicial do sujeito, ou seja, cada unidade se fara
marcar a partir do estudo dos programas e dos percursos narrativos, ou seja, a
transformac@o do sujeito conjunto com o objeto de valor que passa a ser disjunto a ele,
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ou vice e versa, seria uma unidade, a manipulagdo seria outra, a performance seria outra,
a san¢do outra, a comunicacdo entre o destinador e o destinatdrio outra, e assim por
diante. Podemos observar na andlise anterior que num dado programa ha:

Transformagdo 1 — S2 - S1 n Ov (poder)

Aqui podemos subdividir em outras unidades analisando a competéncia do S2 para
a obtencdo do objeto de valor do S1, ou ainda a performance deste programa, ou
anteriormente a este, podemos analisar o destinador deste objeto. E assim por diante.

Outros conceitos bastantes tratados por Stanislavski e que complementam o
anterior, sdo o objetivo e o superobjetivo. Eles sdo o motivo pelo qual a cena ou a peca
acontece. O que o sujeito quer? O que ele busca? Para Stanislavski o superobjetivo é
imprescindivel na execucdo da obra. “Foi ele quem fez com que a peca fosse escrita;
deve, também, ser ele o nmanancial da criacdo artistica do ator.
(STANISLAVSKI,2002:325)

O objetivo tratado em Stanislavski estaria representado na semidtica pelo objeto
buscado num dado programa narrativo, seja ele um objeto modal ou um de valor.

Como Stanislavski mesmo propde, o superobjetivo é a motivacdo mais intrinseca
da peca. Teriamos entdo que para o superobjetivo haveria o quadrado fundamental do
discurso embasando o objeto de valor buscado.

Stanislavski ainda prevé que numa dada unidade o objetivo poderia ser o mesmo do
superobjetivo. O que na semiética terfamos que num dado programa narrativo haveria a
possibilidade do objeto de valor buscado ser o objetivo daquela dada unidade ou
programa. No caso da tragédia analisada o objeto de valor buscado em todo o percurso é
o /poder/, mas pode haver na histéria um objeto ou objetos modais que se tornariam o
objetivo de um dado programa.

O que deixa interessante esta proposta é o fato de que a descoberta do
superobjetivo, segundo Stanislavski, € dificil, s6 o descobre durante os ensaios ou até
mesmo durante a encenagdo, com a ajuda da reagdo do publico, e algumas vezes nem se
descobre. J4 com a andlise semidtica é possivel descobri-lo a partir da andlise do nivel
fundamental através do quadrado semiético. Facilitando, assim, a montagem da peca e
tornando menos possivel o erro de leitura.

Enfim, o que propomos sdo meios de facilitar ao analisador do discurso teatral para
a retirada de substratos intrinsecos do discurso a fim de promover uma constru¢io mais
elaborada da histéria e da montagem da pega.

5. Conclusio

O objetivo deste trabalho foi possibilitar uma maior apreciagdo a respeito das
propostas teoricas trazidas por Greimas de forma a refletir sobre as proximidades delas
com a teoria de Constantin Stanislavski. Durante a realizacdo do mesmo, percebemos
que tais teorias sé teriam uma funcionalidade se aplicadas a um objeto de estudo
adequado de forma a evitar que elas enrigecessem o discurso literdrio e de confirmar as
propostas de equivaléncia entre os pressupostos semidticos e teatrais.

Assim, a aplicagdo deles no discurso teatral (Nelson Rodrigues) se configurou
como meio de observagdo da teoria semiética e exemplificacdo das consonancias.
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Esperamos, neste ponto, ter contribuido para o desenvolvimento de uma possivel
andlise do discurso teatral e, ainda, indicado que o trabalho ainda se inicia e indica uma
continuidade de nossos estudos, uma vez que a proposta encontra-se em estado de
germinacdo a fim de se tornar algo a ser propriamente aplicado.
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