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Resumo: Pautados nos estudos da Escola de Paris e nas pesquisas desenvolvidas em semiética tensiva, que
tém como principal representante Claude Zilberberg, nossos esforgos se concentram em compreender como
se estabelece no discurso o sentido de estranhamento que a personagem José Arcadio Buendia suscita no
leitor. Para o presente artigo, limitamo-nos ao primeiro capitulo do romance Cien arios de soledad, de Gabriel
Garcia Marquez, em que sao apresentadas como centrais as trés seguintes personagens: José Arcadio Buendia,
Melquiades e o coronel Aureliano Buendia. O interesse principal de nossa investigacao baseia-se na seguinte
questdo: por que razao o efeito de estranhamento incide sobre José Arcadio Buendia, e nao, o que seria mais
6bvio, sobre Melquiades, personagem figurativizada com atributos miticos? Nossa hipétese é de que ha um
processo de semiose peculiar, responsavel pela quantidade de estranhamento que recai sobre José Arcadio
Buendia: este se torna estranho ao leitor mesmo quando comparado ao mitico Melquiades. Em consequéncia das
tensdes que agem sobre os trés atores dessa narrativa, procuramos desvelar o mecanismo de estranhamento que
envolve o ator José Arcadio Buendia e que se atualiza como uma tensao fundamental entre os papéis tematicos
do génio e do louco. O artificio do qual se vale o enunciador para engendrar a semiose aqui descrita, parecendo
operar de modo a fazer ruir o sentido do discurso estereotipico, remete-nos aos pensamentos de Roland Barthes,
quando ele infere que “a primeira [das operacdes] consiste em isolar-se. A lingua nova deve surgir de um vacuo
material; um espaco anterior deve separa-la das outras linguas, comuns, vazias, ultrapassadas, cujo Tuido’

pudesse perturba-la: nenhuma interferéncia de signos [...]” (1971, p. 8).

Palavras-chave: semié6tica tensiva, Garcia Marquez, Cien anos de soledad

Introducao

O primeiro capitulo do romance Cien arnos de sole-
dad, de Gabriel Garcia Marquez (2007), inicia-se com
a narracio do Programa Narrativo! do coronel Aure-
liano Buendia? no momento de sua sancio, quando
ele esta prestes a ser fuzilado. Desse modo, o comeco
da historia poderia exigir ao menos alguma das etapas
antecedentes do esquema narrativo canonico para ge-
rar sentido de narratividade. O enunciador escolhe, no
entanto, deixar em suspenso este PN para narrar ou-

tro, o PN do destinador que sancionou negativamente
o sujeito®, ou seja, o PN de José Arcadio Buendia®.
A constituicao sintaxica do actante-destinador J.A. B.
se complexifica, portanto, ao ser atribuido a ele um
segundo papel actancial, de actante-sujeito.

Na primeira secao deste artigo, apresentamos algu-
mas consideracoes sobre o efeito de tensao da narra-
tiva, que surge devido ao acumulo de papéis actanciais
de J.A.B. e da relacao deste com os demais actantes
centrais do texto. Nota-se que, para esta via de leitura,
estabelecemos a oposicao entre sujeito e individuo, nao
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de modo dicotomico, mas gradual. Ao longo da se-
gunda secao cuidaremos de explicitar a motivacao de
tal oposicdo. Na terceira secdo, expomos uma analise
sémica do par genialidade e loucura, e, por ultimo,
na quarta secao, analisamos o primeiro capitulo do
romance Cien anos de soledad.

1. Sobre o actante-sujeito

e o destinador

De acordo com os estudos da Escola de Paris, o actante-
sujeito e o destinador sdo categorias sintaxicas que
pertencem ao nivel narrativo da teoria do discurso
“[...] onde estados e transformacoées estao ligados a
personagens individualizadas” (Fiorin, 2002, p. 21). A
narratividade de um discurso prevé a sintaxe do nivel
narrativo, isto €, a transformacao de um enunciado de
estado em um outro enunciado de estado, passagem
esta que se da através dos enunciados de fazer. Ade-
mais, este fazer, acao sintaxica atribuida ao sujeito,
deriva da manipulacao efetuada pelo destinador (ou
manipulador) durante a manipulacao, que € o primeiro
estagio da sequéncia canonica, seguida pela competén-
cia, depois pela performance e, por fim, pela sancao.
Na manipulagao instaura-se o contrato fiduciario, que
€ o meio pelo qual o destinador modaliza o objeto de
valor para o sujeito, de modo a fazé-lo fazer, ou melhor,
fornecendo ao sujeito a motivacao necessaria para efe-
tuar o enunciado de fazer que devera transformar o
enunciado de estado inicial em um outro enunciado
de estado.

Segundo a teoria gerativa do discurso da Escola de
Paris, o sujeito da acdo € a categoria sintaxica respon-
savel pela alteracdo do nivel narrativo, mas essa acao
é motivada pela categoria sintaxica que chamamos
destinador, instancia responsavel por motivar a acao
do sujeito. Conhecer tais relagdées nos permite ler no
enunciado: “Muchos arios después, frente al peléton
de fusilamiento, el coronel Aureliano Buendia habia de
recordar aquella tarde remota em que su padre lo llevo
a conocer el hielo” (Marquez, 2007, p. 11), nao so-
mente as informacoées nele explicitadas, mas também
as implicitas, ou melhor, permite-nos entender que

tal enunciado nao é constituido da soma do contetudo
semantico comunicado em cada uma das trés oracoes
que o compdem: muito mais que isso, tal enunciado,
ao justapor as trés oracoes, atribui-lhes uma relacao
de causa e efeito. Desse modo sabemos que, se o
coronel, no momento em que esta prestes a ser fuzi-
lado, recorda-se do dia em que seu pai (J. A. B.) o levou
para conhecer o gelo, € porque a acdo que executou
para receber tal sancao foi motivada por aquele mo-
mento que ele “habia de recordar”. Entao, na relacao
de causa e efeito, pressuposta semioticamente, pode-
mos reconhecer na figura de J. A. B. o destinador do
coronel.

Tendo depreendido essa relacao causal, o enuncia-
tario se perguntara como o coronel, no dia em que
seu pai o levou para conhecer o gelo, foi imbuido a
praticar uma acao que, depois de executada - ou nao
-, o levaria a ser sancionado com a morte. Nesse in-
terim, o enunciador poderia revelar tal relacao causal
explicitando a forma pela qual o destinador modaliza o
objeto de valor, levando o sujeito a realizar a mudanca
do estado inicial. No entanto, o enunciador prefere
interpolar o PN de J.A.B., o que significa explicar a
motivacao da agdo do motivador do coronel.

O destinador do pai do coronel, Melquiades, por sua
vez, sera tratado de forma diferente, ou seja, cumprira
seu papel de destinador. Surge, entao, uma disting¢ao
relevante entre os trés actantes da narrativa: (a) o coro-
nel, atualizado em destinatario; (b) J. A. B., atualizado
em destinador e em destinatario; (c) Melquiades, em
destinador. Sem entrarmos na esfera da significacao
figurativa dessa distincao, por ora é suficiente assi-
nalar a distin¢ao que se instaura na esfera narrativa,
a saber, a oposicao entre, de um lado, actantes que
possuem somente um papel e, de outro, um actante
que possui o acumulo daqueles dois papéis sintaxicos.
A disposicdo desse texto torna-se mais interessante
a medida que se revela a complexificacao dessa semi-
ose, isto €, a atualizacdo dos papéis actanciais que
promovem uma oposi¢cao fundamental no sistema do
enunciado.

Atendo-nos por ora a semiose supracitada, cumpre
distinguirmos as categorias sintaxicas que se opéem
no discurso:

Coronel J.A.B. Melquiades
destinatario destinador e destinatario destinador
e agente do enunciado e agente e motivador e motivador do enunciado
de fazer do enunciado de fazer de fazer
efeito da performance causa e efeito de performances causa da performance
e actante estereotipico e actante complexo e actante estereotipico

Tabela 1
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A distin¢cao fundamental entre Melquiades e o co-
ronel de um lado, e J. A. B. do outro, ja de saida nos
permite reconhecer um carater de maior previsibili-
dade na construcao daqueles atores do que na de José
Arcadio Buendia. Em outras palavras, tal oposicao
contribui para a construcgao do carater excéntrico de
J.A.B., que, conforme veremos, repercurte nos demais
niveis do discurso. Além disso, aceitando-se tal excen-
tricidade atribuida ao J. A. B., cumpre esclarecer qual
é o seu significado. Segundo o Diccionario actual de la
lengua espariola (1994), excéntrico é:

de cardcter raro, extravagante. 2. Proprio de
una persona excéntrica. 3. Calidad de lo que
estd fuera de su centro |[...].

Portanto, o aciumulo de papéis de J. A. B., em oposi-
cao aos dois outros actantes, incorre em um sentido de
individualizacdo, na medida em que esta menos sub-
metido a uma ordem pré-estabelecida, ou estereotipica.
Trata-se, entao, da oposicao entre dois actantes: um
mais [+] individual, e outro mais [+] sujeito, oposicao
a qual dedicaremos nossa atencao na secao seguinte.
Cabe, também, ressaltar que a oposicao fundamental,
aqui tracada, entre individuo e sujeito nada tem a dever
com a oposicao classica entre individualidade e coleti-
vidade. Se escolhemos a nomenclatura de sujeito em
vez de coletivo, é porque, conforme veremos, estudare-
mos tal oposicao sob a perspectiva do funcionamento
timico do um, seja este um individual, ou esteja ele
syjeito a uma determinada coletividade.

Greimas e Girard
em um grafico tensivo
zilberberguiano

2.

Nesta secao nos dedicaremos, conforme inferimos na
introducéao deste trabalho, a exposicao que pretende
sistematizar, através do grafico tensivo, as relacoes
sintaxicas entre o actante e seu meio pragmatico, ou
melhor, a semiose que decorre da confrontacdo de um
sujeito com um individuo. Para cumprir tal intento,
discorreremos - ao longo das subsecodes 2.1 e 2.2 -
sobre a teoria de Greimas exposta na obra Da imperfei-
¢@o (2002) e sobre a teoria de Girard (1963) a respeito
do desejo triangular, que, conforme demonstraremos,
alocamos em polos nao dicotdémicos, como sendo extre-
mos de uma linha tensiva. A subsecao 2.3 reserva-se
a apresentacao do grafico tensivo, que, ao nosso ver,
se mostra como a representacdo mais apropriada para
acomodar as gradacoes do sentido.

2.1. Greimas e a estesia

A primeira metade do livro Da imperfeicao (Greimas,
2002) é intitulada “A fratura” e contém analises de
cinco textos literarios visando esclarecer os mecanis-
mos sintaxicos que regem o discurso no momento da
apreensao estética. Apos encontrar elementos reinci-
dentes nos relatos da estesia em cada um dos textos
- como a fratura, a parada no tempo, a delimitagéo
espacial, a estupefacdo do sujeito e a entrevisé@o do
sagrado -, o autor reflete sobre esse momento sublime,
na segunda metade da obra, denominada “As escapa-
toérias”, para, entdo, desenvolver ai, no texto intitulado
“Imanéncia do sensivel”, consideragdes sobre o estatuto
ontolégico da figurativizacdo da apreensio estética. E
também nesse momento que o autor, por meio dos
estudos da semiética visual - que concebem o pictorico
como tendo a sua propria linguagem a partir do mo-
mento em que deforma de modo coerente as Gestalten
diante do enunciatario -, vé a figuratividade, ndao como
uma “simples ornamentacido das coisas”, mas como:

[...] esta tela do parecer cuja virtude con-
siste em entreabrir, em deixar entrever, gra-
cas ou por causa de sua imperfeicao, como
que uma possibilidade de além (do) sentido.
Os humores do sujeito reencontram, entao,
a imanéncia do sensivel (Greimas, 2002, p.
74).

Em “Uma estética exaurida”, Greimas apresenta o
carater circular da espera do inesperado: o sujeito
que busca a estesia nao € capaz de alcanca-la, uma
vez que o proprio verbo “buscar” - cujas acepc¢oes sao
marcadas por tracos de continuidade - contrapoe-se
imediatamente ao conceito da “fratura”, que antecede
necessariamente o momento da apreensio estética. E
nesse capitulo que Greimas pensa a estesia em seu
macrouniverso:

A impossibilidade de reconhecer um estatuto
formal idéntico aos trés fundamentos dos va-
lores per se da “grande axiologia” humana é
muito desconcertante (2002, p. 79).

O estatuto formal ao qual Greimas se refere é o da
instauracao de sentido por meio da apreensao do con-
trario. Identifica, pois, um sistema binario para o nivel
epistemologico (exemplificando com “verdade vs falsi-
dade”) e outro para o nivel ético (exemplificando com
“bom vs mau”), mas demonstra que o estético nao se
explica por esse ultimo sistema, uma vez que, dentro
dos fundamentos da estética, o belo nao se contrapoe
ao feio (posto que o feio nao € matéria da estética), e
sim, a beleza da fealdade.

O Iluminismo é um movimento intelectual que or-
ganiza o homem social, permitindo-lhe conhecer as
coisas por meio de oposicées. Desse modo, o homem
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Iluminista se preocupa em assegurar a €ética, que se
alicerca nas balizas epistemolégicas. E nesse mo-
mento, parece, que se separa o terceiro fundamento
da triade que constitui a grande axiologia humana. A
estética, diferente da ética e da epistemologia, nao é
uma instauracao cultural, mas sim, cognoscivel atra-
vés dos sentidos. Para demonstrarmos tal dissociacao,
detenhamo-nos um pouco em alguns pontos importan-
tes do Iluminismo.

Johannes Hirschberger, ao escrever a Historia da
filosofia moderna (1967), deixa clara a preocupacao
dos pensadores do [luminismo em dissociar a razao da
religido. Ele apresenta, assim, a descri¢ao das carac-
teristicas de diversos pensadores Iluministas. Dentre
tais descricdes, convém transcrevermos excertos de
quatro, nas quais transparece a cisao entre €tica e
epistemologia de um lado, e estética, de outro.

Bayle - Precursor a abrir caminho ao ilu-
minismo francés é Pedro Bayle (1647-1705)
[...]. Ele fornece a toda a época o arsenal
de armas, sobretudo o espirito de ceticismo
e critica relativamente a metafisica, e da o
misto da irreconciabilidade da razao e da re-
ligido. [...] na Franca pega fogo a expressao
da Bayle: luz da razdo. E o modelo para a
grande Enciclopédia, obra tao tipica do Ilumi-
nismo francés, publicada por D’Alembert e
Diderot. Sentem-se nos pinaculos da ciéncia
e pretendem agora fixar para sempre, numa
obra paradigma, as conquistas do espirito
(Hirschberger, 1967, p. 254).

Voltaire - Mas quem corporifica o [luminismo
francés, pura e simplesmente, é Francois
Arouet Maria Voltaire (1694-1778), o escritor
francés de maior génio e o grande arauto da
razao, da tolerancia e dos direitos do homem.
[...] O seu ataque visou o regime autoritario
de Luis XV e a pretensa intolerancia da Igreja
Catolica e dos seus dogmas. Ai descobria
ele as raizes da supersticdo e da perseguicao
dirigida contra a época do Iluminismo nacio-
nal. [...] os seus adversarios nao eram justos,
considerando, sem mais, Voltaire como ateu.
Teoricamente era deista e professava, no es-
tilo dos pensadores ingleses, uma religido da
razao, que admite um Deus vivo e transcen-
dente ao mundo e as provas da existéncia
de Deus fundadas nos argumentos tradicio-
nais cosmolodgico, teolégico e moral. “Toda
a natureza proclama que Deus existe”, diz
ele algures falando de Deus. Mas quando no
mesmo lugar diz: “se Deus nao existisse seria
necessario inventa-lo”. Fica entdo esclarecida
toda a situacao historico-espiritual: religiao é
objeto da fé, e fé nao € ciéncia, € uma necessi-
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dade, ou um “como se”, ou qualquer escolha
que se faca das muitas respostas dadas a
esta questao. Seja como for, a metafisica do
deismo nao era mais nenhuma metafisica; e
as suas dissertacoes sobre a cren¢a niao eram
a favor, mas contra a religido, pois eram pri-
vadas da certeza das provas, como de novo se
podera verificar particularmente na evolucao
até Kant (Hirschberger, 1967, p. 255-256).

Rousseau - Um dos maiores no lluminismo
francés, mas que propriamente o superou
[superou a Montesquieu], foi Jean Jacques
Rousseau (1712-1778), rival de Voltaire e ad-
versario da Enciclopédia. Também ele quer o
progresso, a liberdade e a felicidade humana,
mas por outros meios. Voltaire é racionalista
e intelectualista, Rousseau € o homem do
sentimento e do coracdo. [...] Chamaram-
lhe o profeta de um periodo de embates e
lutas [...] na histéria cultural da humani-
dade, e se disse que “exprimiu as aspiracoes
vagas de toda a humanidade”, que nao podia
satisfazer-se nem com as teorias do racio-
nalismo, vazias de sentimento, nem com o
materialismo de seu tempo. Foi assim o ver-
dadeiro arauto da Revolucao Francesa e da
sua proclamacéao dos direitos do homem. A
expressao com que Rousseau resume a sua
vontade € Retournons a la nature! Rousseau
sonhava com uma natureza inocente, bea-
tifica, paradisiaca. Universalmente perfeita,
o homem deve reconquista-la se quiser tam-
bém se tornar feliz e perfeito (Hirschberger,
1967, p. 257).

Hirschberger reserva ainda algumas linhas para
Rousseau, dizendo que o [luminismo do autor nao ¢é
perfeito porque € invadido pelo espirito da natureza
- que nao é cientificamente explicado. Mas € na des-
cricao da doutrina de Lessing, mais especificamente
em uma fala alegorica proferida pelo proprio pensa-
dor, que a dissociacao entre a religido e a razao fica
transparente:

Lessing - [...] € de opinido que, em ultima
analise, € a razdo do homem que decide o que
pode ser ou nao objeto de religido. [...]. Nisso
se funda a convic¢dao universal de Lessing
em a nao existéncia de uma verdade eterna
e imutavel, mas somente na tendéncia para
a verdade. O valor do homem nao esta em
possuir a verdade, mas em esforcar-se pela
alcancar (sic). “Se Deus encerrasse na sua
mao direita a verdade total e, na esquerda,
o esforco cada vez mais intenso pela obter,
mas acrescentasse que eu deveria errar sem-
pre e eternamente, e me dissesse: - ‘escolhe!’
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eu me prostraria humildemente a sua mao
esquerda e exclamaria: - ‘Pai, da! A verdade
pura € para ti, s6 e exclusivamente’ ” (Hirsch-
berger, 1967, p. 168-169).

Para além da inferéncia, em Bayle, da “irreconcia-
bilidade da razao e da religiao”, do ataque de Voltaire
ao “regime autoritario de Luis XV e a pretensa into-
lerancia da Igreja Catdlica e dos seus dogmas” e da
inferéncia de Hirschberger de que o Iluminismo de
Rousseau nao é perfeito por ser invadido pelo espirito
da natureza, a separacao, na alegoria de Lessing, entre
o que € dado ao homem e o que € dado a Deus traduz
o que dissemos. A verdade contida pela mao direita de
Deus, aquela que nao tem um termo que se oponha
a ela porque € imutavel, € algo que se apreende pelas
sensacdes, mas que o cérebro nao discretiza; em uma
palavra, € irracional. O esforcar-se por alcancar uma
verdade - que € interdita ao homem em Lessing, pois
para a razao do homem nada € eterno e imutavel - € a
escolha possivel entre as coisas que possuem as suas
contrapartes, coisas estas organizadas pelos motes do
Iluminismo: liberdade, felicidade do homem etc. Ai
esta a ética. Mas também ai esta a epistemologia, por-
que, de acordo com Lessing, a verdade que sobra para
o homem €, também, de cunho mutavel, ou seja, na
razao humana ha a escolha entre verdade e falsidade.
Uma vez inseridas a ética e a epistemologia no plano
da razao, resta explicarmos o que reune a contraparte
desta a religido e/ou a natureza.

Retornando a Greimas, e a sua obra em estudo,
quando ele infere que “A esperanca que péde por um
momento suscitar o ‘museu imaginario’, permitindo
confrontar e transcender as variagoes culturais, desem-
bocou somente nessa exaltacao sincrética do sagrado”
(Greimas, 2002, p. 79-80), temos a aproximacao en-
tre a religidao, a natureza e a estesia. Cada recorte
cultural da um nome diferente, mas a verdade é que
a impressao do homem diante da estesia é sempre
essa estupefacao imbuida pelo sagrado. Inclusive, a
dificuldade maior em se aproximar essas coisas advém
mesmo do fato de elas nao serem racionalizadas por
nos, de modo a permanecerem amorfas ao longo da
histéria.

E se, em ultimo esforco, tentassemos contradizer
nossa leitura que dissocia epistemologia e ética da es-
tética, alegando que os mesmos pensadores pensaram
a estética ao longo do Iluminismo, alegariamos que ha
ai somente um conflito de conceitos. Nao dissemos que
nao haveria meios de se pensar a estética através da
razao, mas dissemos que a natureza de seu objeto nao
€ apreensivel pela razao, e que, portanto, ha que se
estudar as questoes de cunho estético sempre compa-
rando tal objeto a objetos alheios a disciplina, porque,
dentro do campo de estudos da estética, nao ha partes
que se contraponham entre si, sendo necessario, entao,
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contrapo6-las a partes de outras disciplinas, como € o
caso do par /belo/ e /beleza da fealdade/: ambos sao
assuntos da estética, mas ambos se opdem somente
ao /feio/, que nao participa dos objetos da estética.
Em suma, afirmamos simplesmente que a ética e a
epistemologia se opdem a estética porque os objetos
de estudo desta nao incorrem em semioses, porque
nao podem ser contrapostos entre si, s6 incorrendo
em semioses quando comparados aos objetos das ou-
tras disciplinas. Mas os objetos de estudo daquelas
outras duas disciplinas incorrem em semioses quando
comparados seus proprios objetos uns aos outros.

A contraposicado supracitada, com a estética de um
lado, e a ética e a epistemologia do outro, culmina em
um embate para o sujeito: o valor que € intrinseco ao
individuo € passivel de ser posto em questao quando
confrontado com seu meio social, ou seja, quando o
individuo esta sujeito ao meio social. Desse modo,
o universo pragmatico pode definir seus valores com
espécies de sinais [+ positivo] ou [ - positivo], operando
de modo a excluir a parcela de individuos que careca
de forca na contenda. Mas, retornando a esfera do
individuo - e aceitando que seu tnico embate se opere
em confronto com a sociedade, nunca com um ou-
tro eu suposto, uma vez que um individuo carrega,
no léxico que lhe nomeia, o traco [+ indivisivel] -, te-
mos uma espécie de unidade minima social, que seria
compreensivel somente através de seus tracos distin-
tivos que, por serem indiscretizaveis, nao podem ser
confrontados.

Prosseguindo com nossa analogia, teriamos o su-
jeito situado na esfera do morfema, e o individuo, na
esfera do fonema. Sabemos que, ao discretizar um
morfema, podemos opor suas partes, o que nos relega
uma axiologia capaz de explicar tais partes por meio de
um sistema cultural de valores, através das oposicoes.
Do mesmo modo, uma sociedade dividida em suas
unidades menores, os individuos, € capaz de gerar
uma axiologia que os explique, sujeitando-os uns aos
outros, opondo-os. Todavia, quando admitimos que
o individuo néao é segmentavel, estamos admitindo a
impossibilidade de comparar suas partes, logo, esta-
mos admitindo que nao seja possivel instaurar uma
axiologia que contraponha partes para defini-las em
ordens de valoracao binarias, do mesmo modo que nao
seria possivel contrapor um ponto de articulacao ao
vozeamento em um fonema.

Desse modo, atribuiriamos ao fundamento estético
uma possibilidade de ordem binaria, na qual a este-
sia, como um todo, se contraporia aos outros dois
fundamentos da grande axiologia humana citada por
Greimas, a qual, entao, classificariamos em um grupo
maior de axiologias pragmdticas. Essa linha de racio-
cinio nos permite pensar no individuo estético como
sendo um individuo livre da contenda social que lhe
€ imposta. No momento de apreensao estética, esse
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individuo troca pela sua individualidade a duvida entre
o cultural e o individual. E o momento de plenitude do
individuo, uma vez que assume simplesmente a parte
de si que lhe € inerente, livre da carga dos desejos me-
diados, que nao lhe sdo inerentes. Sob essa 6tica, na
primeira parte do livro Da imperfei¢ao (2002), quando
da analise do trecho do livro Vendredi ou les limbes
du Pacifique, de Tournier®, bem entendemos quando o
ator Robinson percebe que os valores das coisas que
observa ja ndo se reclinam uns sobre os outros, esta-
belecendo as relacdes que geram o sentido, mas que
tais coisas simplesmente existem, sem justificacao, em
sua propria perfeicdo. Robinson, entao, deixa de estar
sujeito aos conhecimentos (ou valores) culturais sobre
as coisas para simplesmente senti-las.

De fato, todos os elementos sintaxicos apontados
por Greimas, no momento da apreensao estética, se
acomodam com muita tranquilidade na compreensao
da contraposicao sugerida. A isotopia da axiologia
pragmatica se rompe necessariamente diante da ins-
tauracao de seu contrario, a estética - evento que
Greimas denomina “fratura” - apds a negacao da axi-
ologia pragmatica - momento nomeado “espera”. A
parada no tempo e a delimitacdo espacial parecem,
entao, naturais. Sua existéncia nao pode ser explicada
per se sob a o6ptica da axiologia pragmatica, nao po-
dendo ser, portanto, contraposta a nada, pois € una no
universo da estética. A estupefacao do individuo e a
entrevisao do sagrado sao o retorno deste ao seu lugar
original, como a gota de Robinson®, que retorna; ou
como Palomar’, que, ao analisar os seios nus da moca
na praia deserta sob uma perspectiva axiolégica prag-
matica, percebe sua falsidade ideoldgica - negando
a axiologia pragmatica e modalizando-se na espera
de querer-ser - e, ao admitir o que lhe € intrinseco -
a estética -, retorna a sua individualidade e sofre a
estesia.

Pensamos que Greimas, ao inferir que “A esperanca
que pode por um momento suscitar o ‘museu imagina-
rio’, permitindo confrontar e transcender as variacoes
culturais, desembocou somente nessa exaltacao sin-
crética do sagrado” (2002, p. 79-80), esta delineando
o caminho que aqui tracamos: uma vez que transcen-
demos a esfera do sujeito, ou seja, a esfera cultural, o
que resta € o individuo, aquele a quem ninguém pode
conhecer, o qual nao se pode explicar.

Com tudo o que temos visto, consideramos que a
extremidade da linha tensiva onde alocaremos a es-
tesia greimasiana € o lugar de um individuo, néao de
um sujeito. E, dado seu carater de individuo, conside-
ramos que nao € possivel atribuir-lhe sentido, senao

quando comparado a um outro individuo, ambos situ-
ados em uma conjuntura pragmatica, estando, entéao,
necessariamente sujeitos a essa ordem, e ndo mais
entendidos como individuais. Logo, consideraremos
que a unica definicao cabivel ao individuo € a sua pro-
priedade de ser indefinivel, assim alheio ao seu meio,
assim estético.

2.2. Girard e o desejo

Uma vez apresentados os elementos tedricos que ex-
plicam uma extremidade de nossa linha tensiva, cabe
expor como se organiza o extremo oposto. Embora
haja alguns aspectos em comum entre as reflexdes de
Girard em Mentira romantica y verdad novelesca (1963)
e de Greimas em Da imperfeicdo (2002), diferente deste,
Girard faz uma analise histérica do desejo.

Mas a diferenca substancial entre ambos € que Gi-
rard considera as gradacdes do desejo, ao passo que
Greimas considera somente o desejo ordenado em
nossa coetaneidade moderna, que € aquela necessi-
dade de conhecimento do homem Iluminista a qual nos
referimos. Na obra greimasiana, por sua vez, o desejo
que leva o homem a se afastar da sua individualidade e
a se movimentar em direcao as regras de seu universo
pragmatico, sujeitando-se a elas, sempre € o desejo de
retornar a seguranca de sua cotidianeidade.

Todavia, nao podemos inferir que seja sempre esse o
desejo do homem, cumprindo, pois, entender o meca-
nismo que provoca o desejo, para somente a partir de
entao inferirmos a respeito do tipo de desejo provocado
que dara sequéncia a uma narrativa, de acordo com
os parametros do PN conhecidos pela semiética. Esse
mecanismo ¢é regido, segundo Girard, pelo tipo de me-
diador na teoria do desejo triangular. Ali, o sujeito nao
deseja o objeto, mas, sim, espelha-se no mediador que
designa o objeto que desencadeara seu desejo. Obter
esse objeto significava, portanto, estar de acordo com
a mediacdo escolhida pelo mediador, ou seja, estar de
acordo com as regras do universo pragmatico que o
mediador tem para si.

Dessarte, antes do Iluminismo, muitos homens eram
regidos por uma ordem pragmatica similar, mediados
por um deus que tanto lhes atribuia o desejo por ob-
jetos similares - donde o desmerecimento do que seja
mundano - como também exercia grande influéncia
sobre seu estado patémico, donde a valorizacao de
paixdes como “piedade” e “compaixao” além da valo-
rizacao do cuidado com a alma. Assim, quando o
homem perde esse deus, passa a ser mediado por um
terceiro que lhe é semelhante.

5 Para os interessados, a obra encontra-se disponivel em lingua portuguesa: Michel Tournier. Sexta-feira ou limbos do pacifico. Rio de

Janeiro: Bertrand Brasil, 1991.
6 Robinson ¢ a personagem principal da obra de Tournier.

7 Palomar ¢é a singular personagem do livro Palomar, obra do escritor italiano Italo Calvino, que se encontra disponivel em lingua
portuguesa: Italo Calvino. Palomar. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1994.
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Na época da monarquia, esse terceiro ainda possuia
uma parcela de divindade, representada na figura do
rei ou do tirano. Por meio dela, fazia com que os objetos
de desejo apontados pelo monarca diferissem dos obje-
tos de desejo possuidos pelo mediador, o monarca (por
exemplo, na época o desejo que o monarca provocava
de se alcancar a fama através das vitérias belicosas
tinha valor na prépria fama, nao sendo tais vitérias re-
compensadas pelas posses que cabiam exclusivamente
ao rei).

No Iluminismo, os homens sdo pensados como sendo
iguais, e a razado, seu maior beneficio. Dentro desse
universo, eles passam a ser mediados por um seme-
Ihante, colocando-se abaixo de seu mediador, e as-
sumem, com isso, um lugar subumano. Soma-se a
essa nova conjuntura a problematica do conhecimento:
uma vez conhecendo o universo pragmatico de seu me-
diador - que néo € mais deus ou monarca -, o mediado
desejara os mesmos objetos que possui o seu media-
dor, porque os conhece e sabe, racionalmente, que sao
esses o0s objetos que o tornarao aquilo que ele pretende
ser novamente, a saber, um ser humano, libertando-se
assim de uma condicao subumana. Essas observacoes
nos fazem notar que a proximidade entre mediador e
mediado, desencadeada pelo conhecimento deste em
relacdo aquele, implica no aumento do desejo porque
implica no aumento da caréncia do sujeito mediado -
que se sente sub-humano -, e o aumento do desejo,
por sua vez, implica no aumento da tensividade do
discurso.

Na teoria do desejo triangular de René Girard ha
uma breve mencéao ao sujeito que deseja o objeto, sem
que haja, no entanto, aprofundamento do conceito, e é
por isso que acreditamos que os trabalhos de Greimas
e de Girard se complementam um ao outro. Acredita-
mos que esse sujeito, que deseja diretamente o objeto,
seja o individuo que vive o momento estético, cujos
parametros da sintaxe que o rege foram tao afortu-
nadamente tratados por Greimas em Da imperfeicdo.

2.3. O grafico tensivo

Tendo explicitado o que nos levou a alocar as teorias
de Greimas e de Girard em dois pdlos opostos de uma
linha tensiva - regulados pela gradacao do desejo, mais
tensa a medida que se torna maior o conhecimento do
sujeito, pois conhecer é afastar-se da individualidade
puramente sensivel e se sujeitar a uma determinada or-
dem de coisas - cumpre agora apresentar a elaboracao
do grafico tensivo.

O grafico a seguir faz notar que quanto mais extensa
for a individualidade do sujeito, menos intenso sera
seu desejo, ou seja, menos ele estara sujeito aos obje-
tos de seu universo pragmatico, e, segundo Girard, a
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um mediador, que é, desse modo, analogo ao destina-
dor, um dos actantes que integram a narratividade na
teoria greimasiana.

intensidade
do desejo

sujeito individuo

extensidade da
individualizacdo

Ao conceber a diferenca entre o sujeito e o individuo,
podemos dizer, entao, que o actante figurativizado com
o nome de Melquiades € o mais individual, posto que
ele nao possui um destinador. O fato de J.A.B. pa-
recer ser mais individual do que Melquiades, causa,
portanto, estranhamento.

Tal efeito discursivo provém da semiose que com-
para a quantidade de individualidade de J. A.B. e de
Melquiades através de procedimentos diferentes. Se
por um lado Melquiades deveria ser mais individual
do que J. A.B. - uma vez que a sintaxe narrativa, nao
atribuindo aquele um destinador, reduz a intensidade
de seu desejo -, por outro lado, J.A.B. parece mais
individual do que Melquiades porque ele ndo esta obe-
decendo a uma ordem pragmatica clara, estereotipica.
Bem entendido: Melquiades obedece ao seu papel te-
matico de mitico, de acordo com a concepcao cultural -
contextualmente adquirida pelo enunciatario - do que
seja mitico, ja que as justificativas de suas ac¢oes sao
obscuras, pois que fabulosas - justamente porque seu
destinador € obscuro.

Mas J. A. B. ndo possui uma ordem pragmatica clara,
estereotipica, ja que se situa entre as realidades de
Melquiades e de seu filho coronel. Em uma palavra,
a individualidade de Melquiades € simbdlica, pressu-
posta estereotipicamente, e a individualidade de J. A. B.
€ estrutural, construida semioticamente. Se esta indi-
vidualidade parece maior do que aquela, tudo indica
que € porque a significacao depreendida da semiose
do discurso € maior do que a que se apreende simboli-
camente.

3. Sobre a genialidade e a loucura

Esta secdo se presta unicamente a analise sémica
do parentesco entre os termos “genial” e “louco”, im-
prescindivel para o desenvolvimento da analise subse-
quente.
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Analisando a paridade existente entre os termos
“genial” e “louco” (Tabela 2), notamos que ambos se
referem a uma qualidade humana e assumem papéis
tematicos de sujeitos cujo gosto extremo por qualquer
coisa os torna seres diferentes se comparados ao ho-
mem comum que vive na normalidade. A normalidade,
claro estd, pauta-se em uma ordem pragmatica estabe-
lecida como regra que atualiza o genial e o louco como
excecdes. Ademais, o que dissocia tais termos é que o
louco € considerado imprudente, ja que € patético, ao
passo que o genial é considerado superior, visto que
racional.

GENIAL LOUCO
® incontrolavel + +
® original + +
® humano + +
® gosto extremo por qualquer coisa + +
® exceéntrico + +
® imprevisivel + +
® imprudente - +
® patético - +
® racional + -
® superior + -

Tabela 2

Tendo em vista que € a norma pragmatica estabele-
cida que julgara se um sujeito é patético ou racional,
torna-se necessario medir o quanto € racional ou pa-
tética tal norma em relacao aquele que estara sujeito
a ela. Tal relatividade, conforme veremos na seciao se-
guinte, redundara na construcéo de sentido do actante
J.A.B. como sendo o menos previsivel, uma vez que
ele esta entre duas realidades pragmaticas definidas,
a saber, o universo pragmdtico mitico de Melquiades
(que implica alta extensidade de individualizacao) e o
universo pragmadtico do conhecimento® do coronel (que
implica forte intensidade do desejo). Em outras pala-
vras, veremos que a excentricidade de J. A. B. surge
devido ao seu nao pertencimento a nenhuma das nor-
mas compartilhadas no universo mitico e no universo
do conhecimento. Resta, todavia, uma questao: es-
tando a parte da norma, sera ele considerado como
genial ou como louco?

4. José Arcadio Buendia
entre dois polos

Buscaremos, agora, verificar se as deduc¢des que ema-
nam da verificacdo, sobretudo, do plano narrativo se
confirmam no nivel figurativo.

4.1. Sobre o génio louco

O modo como o narrador apresenta cada uma das
personagens ja sugere uma gradacao. Ao apresentar
o coronel, o narrador fornece informacées da subjeti-
vidade da personagem, conhecendo o que ele “habia
de recordar” (Marquez, 2007, p. 11). Quando apre-
senta Melquiades, ao contrario, sequer assume a res-
ponsabilidade de conhecer o nome da personagem,
informando que esta “se presenté con el nombre de
Melquiades” (Idem, p. 11). Por ultimo o enunciador
apresenta J.A.B. “cuya desaforada imaginacion iba
siempre mads lejos que el ingenio de la naturaleza y
aun mdas alla del milagro y la magia” (Idem, p. 11), ou
seja, este € tdo estranho ao narrador que ele s6 pode
descrevé-lo comparando-o as demais personagens®: a
Aureliano (que € o esteredtipo do engenho da natureza,
logo estando sujeito ao seu meio, uma vez que o enge-
nho € cultural); e a Meliquiades (que € o estereétipo
do milagre e da magia). O ator J. A. B. esta além disso
tudo, e “além” é em outro lugar, ou seja, ele esta a
margem dessas sistematizacoes estereotipicas.

Para melhor demonstrarmos que J. A. B. ultrapassa
as fronteiras de tais sistematizacdes estereotipicas,
cumpre nos debrucarmos um instante sobre a axiolo-
gia que rege os dois universos pragmaticos entre os
quais esta J. A. B., enquanto demonstramos como tais
valores axiolégicos sao revestidos figurativamente.

A axiologia fundamental do texto opde o universo
do conhecimento ao universo mitico. Este, quando
ideologizado pelo actante, desencadeia o querer-ser-
individual, ao passo que aquele leva ao querer-ser-
coletivo, ou - sob a nomenclatura timica que utilizamos
para nos referir a coletividade partindo da perspectiva
do individuo - leva a um querer-ser-sujeito. Ora, tal
oposicao se baseia na razao, na medida em que a
coletividade consiste na reuniao de individuos que se
sujeitam a um regulamento comum. Tal regulamento é
aquilo que todos os membros da coletividade conhecem
racionalmente, de modo a atribuir as coisas conhe-
cidas valores positivos ou negativos, bem entendido,
regulamentando o dever-fazer de cada individuo. Os
individuos cujas a¢des sao reguladas pelo universo mi-
tico tém, por definicao, o seu dever-fazer subordinado
a uma ordem obscura, que nao pode ser racionalizada

8 A oposicio entre os dois universos pragmaticos mencionados ¢ melhor esclarecida ao longo da secdo 4 do presente artigo.
9 O conhecimento que se da através da comparacio entre individuos se 1&é melhor explicada na secdo 2.1 deste trabalho, no passo em

que tracamos uma analogia com a fonémica linguistica.
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(conforme nossas conjecturas feitas na secao 2.1 deste
artigo).

O dinheiro, conceito que s6 pode significar no uni-
verso do conhecimento, divide figurativamente - de
modo muito esclarecedor - os dois universos aos quais
nos referimos. No primeiro capitulo de Cien arnos de so-
ledad, Ursula representa o universo do conhecimento
ao defender as economias domésticas; Melquiades; que
representa o universo mitico, chega a aceitar dinheiro
de J.A.B. em suas transacoes de cambio, e o devolve
em outra transacao - mantendo os animais que tam-
bém recebera. Quando J. A. B. intenta possuir o ima
de Melquiades - objeto que provém do universo mitico e
que desestabiliza o universo do conhecimento!® -, com
o fito de obter vantagens da ordem desse mesmo uni-
verso de conhecimento, Melquiades o previne: “Para
eso no sirve” (Marquez, 2007, p. 12). Quanto ao Coro-
nel, fica muito nitida a sua propensao ao universo do
conhecimento quando lemos:

Aureliano, el primer ser humano que nacié en
Macondo, iba a cumplir seis anos en marzo.
Era silencioso e retraido. Habia llorado en
el vientre de su madre y nacié con los gjos
abiertos. Mientras le cortaban el ombligo mo-
via la cabeza de un lado a outro reconociendo
las cosas del cuarto, y examinaba el rostro
de la gente con una curiosidad sin asombro
(Marquez, 2007, p. 24).

Além disso, notamos que o primeiro ser nascido
em Macondo, que iniciara uma comunidade - bem
entendido, um universo de conhecimento -, possui as
caracteristicas de um profundo observador, um conhe-
cedor que organizara a si segundo o que enxerga no
outro. A curiosidade do coronel, portanto, € desprovida
de assombro, uma vez que as causalidades, para ele,
fazem sentido ao longo de sua analise das semioses, di-
ferentemente do assombro que os imas de Melquiades
causam, pois, nesse caso, a sua causalidade é obscura
e a semiose nao € transparente. O mau-agouro do
choro da crianca na barriga da mae dara o tom do
enunciado que seguira para além do nosso recorte
aqui analisado: o restante da narrativa parece mostrar
o preco da disjuncédo do universo mitico, ou melhor, o
preco da sujeicao, da coletivizacdo do individuo.

Com tal apresentacao, esta dada a medida da ge-
nialidade ou loucura de José Arcadio Buendia. Vale
lembrar que, quaisquer desses sentidos s6 emergem
de um confronto pragmatico!!. Entao, quando compa-
rado ao universo do conhecimento do coronel, J. A. B.
- a quem conhecemos menos - € louco, e comparado
ao universo mitico de Melquiades, J.A.B. - a quem
conhecemos mais - € genial, porque aquele a quem

conhecemos melhor € mais racional.

Note-se, inclusive, que nao é somente o carater es-
tereotipico do universo do conhecimento, ao qual per-
tence o coronel, ou do universo mitico de Melquiades, o
que nos faz conhecer mais aquele do que este, mas tal
oposicao € construida na narratividade do texto, uma
vez que a causalidade da acdo de Melquiades esta fora
do texto, ao passo que a motivacao do coronel esta bem
marcada: ha explicitamente no texto o desencadeante
da acdo do coronel, que € o seu destinador José Arca-
dio Buendia. Este, por sua vez, recebe um destinador,
Melquiades, que também € explicito no texto; ou seja,
se ha no texto a motivacdo da motivacao das acoes do
coronel, ndo ha sequer a motivacao primeira da acao
de Melquiades, donde deriva ser ele o actante mais [ +]
individual no plano narrativo do discurso, conforme
inferimos ao final da secao 2 deste artigo.

A narracdao de ambos os universos estereotipicos,
concorrentes entre si, gera uma tensao que nao se
resolve. Isso porque trata-se de uma tensao que, inter-
mediada por J. A. B., impede o enunciatario de prever
as acgoes de tal actante, uma vez que J.A.B. nao se
submete a realidade de nenhum dos dois universos.
Por isso mesmo, ou seja, por se situar fora de ambos
os universos, J. A. B. assume os papé€is tematicos ora
do génio, ora do louco: aparecera um J.A. B. louco ao
lado do coronel, ao passo que, ao lado de Melquiades,
figurar-se-a um génio.

Comparado ao universo do coronel, o sentido de
loucura, em J. A. B., € gerado na propria narrativa, que
o apresenta, primeiro, (a) como um homem que era
genial:

José Arcadio Buendia era el hombre mds em-
prendedor que se veria jamds en la aldea,
habia despuesto de tal modo la posicion de
las casas, que desde todas podia llegarse al
rio y abastecerse de agua con igual esfuerzo
[...] Marquez, 2007, p. 19).

Mas que, num segundo momento, (b) perde a sua
genialidade:

Aquel espiritu de iniciativa social desaparecio
en poco tiempo, arrastrado por la fiebre de los
imanes, los cdlculos astronémicos, los suenos
de transmutacion y las ansias de conocer las
maravillas del mundo (Idem, p. 19).

E, por fim, (c) como um homem que tem atualizada
a sua loucura:

De emprendedor e limpio, José Arcadio Bu-
endia se convertio em um hombre de aspecto
holgazan, descuidado en el vestir, con una
barba salvaje que Ursula lograba cuadrar a

10 ¢f. trecho: “[...] y las maderas crujian por la desesperacién de los clavos y los tornillos tratando de desenclavarse, y aun los objetos
perdido desde hacia mucho tiempo aparecian por donde mds se les habia buscado [...]” (Marquez, 2007, p. 11).

11 yide secao 3 deste artigo.
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duras penas con un cuchillo de cocina (Idem,
p- 19).

Com relacido a Melquiades, ocorre o percurso inverso:
(@’) J.A.B. era, num primeiro momento, considerado
um louco:

[...] penso que era posible servirse de aquella
invencion inttil para desentranar el oro de la ti-
erra. Melquiades, que era un hombre honrado,
le previno: “Para eso no sirve” [...] (Marquez,
2007, p. 12).

Depois (b’) perde o status de loucura que lhe
fora atribuido, aproximando-se dos conhecimentos
de Melquiades:

De su purio y letra [Melquiades] escribié una
apretada sintesis de los estudios del monje
Hermann, que dejé a su disposicion para que
pudiera servirse del astrolabio, la brijula y el
sextante (Marquez, 2007, p. 14).

E, por fim, (¢’) tem atualizada a sua genialidade:

Toda la aldea estaba convencida de que José
Arcadio Buendia habia perdido el juicio, cu-
ando llegé Melquiades a poner las cosas en
su punto. Exalté en publico la inteligencia
de aquel hombre que por pura especulacion
astrondmica habia construido una teoria ya
comprobada en la practical...] (Idem, p. 15).

Sobre esse ultimo excerto cabe levantar dois pontos.
O primeiro € que, no universo pragmatico do coronel,
J.A.B. é considerado louco pela mesma acao por que
€ considerado genial por Melquiades. Outro ponto
interessante a ressaltar € que a figura de Melquiades,
estereotipicamente mitica, tem mais credibilidade, ja
que ele vem para “poner las cosas en su punto”. Isso
redunda naquela leitura que fizemos, de um J.A.B.
ainda mais estranho do que a prépria caracterizacao
do que € estranho, ou seja, do que o mitico, pois se
Melquiades € desconhecido pelo povo da aldeia, o povo
pode conhecer ao menos que € natural a ele ser desco-
nhecido, pois € mitico, logo, cumpre bem sua funcao,
sendo, por isso, mais confiavel.

Conhecendo-se que € Melquiades quem atualiza a
genialidade de J.A.B., a morte daquele implica na
atualizacédo da loucura deste. Melquiades morre duas
vezes durante a narrativa do romance. A primeira
morte é anunciada no primeio capitulo do romance.

Apés a primeira morte de Melquiades, J. A. B., aquele
homem que pode descobrir “por pura especulacién as-
tronémica” o que ja estava descoberto na pratica - a
descoberta de que “La tierra es redonda como una na-
ranja” (Marquez, 2007, p. 14) -, agora considera que
o gelo “es el gran invento de nuestro tiempo” (Idem, p.
28).

Ja apos a segunda morte de Melquiades, José Arca-
dio Buendia refugia-se entre as parafernalias musicais
levadas por Pietro Crespi, rememorando “sus antiguos
tiempos de alquimista” (Idem, p. 84), para chegar ao
estado em que “No volvié a comer. No volvié a dormir.
Sin la vigilancia y los cuidados de Ursula se dejé ar-
rastrar por su imaginacion hacia un estado de delirio
perpetuo del cual no se volveria a recuperar” (Marquez,
2007, p. 86).

4.2. Sobre a quantidade

O actante J. A. B. ocupa o lugar do termo contraditério
entre dois termos contrarios. Funciona, pois, como a
negacao do universo pragmatico de Melquiades para a
instauracao do universo pragmatico do coronel. Sua
figurativizacao, entdo, ndo poderia ser diferente dessa
imagem inconstante e contraditéria. E por sua funcao
sintaxica no texto que J. A. B. testa as “invencodes” tra-
zidas por Melquiades, e, como tais experimentos nao
sdo bem-sucedidos, nega o universo de Melquiades
para atualizar o universo do coronel. A estranheza de
sua condicao consiste na sua propriedade de contra-
ditoriedade, ja que, sendo o eixo que articula os dois
polos, nao pode, ele mesmo, atualizar uma nova con-
dicdo, tampouco assumir a condicio anterior. E essa
condicao intermedidria que o condicionara a perder a
capacidade de compreender a diferenca entre o “dia
de ontem” e o “dia de hoje”, a “sala anterior” e a “sala
posterior”'2. Sua condicio é a de pairar entre dois
tempos e dois espacos.

O PN que o enunciador se propde a contar no ini-
cio do romance, aquele do coronel que esta prestes
a ser fuzilado, sera um PN motivado pelo desejo de
conhecimento, o qual guiara toda a acdo do sujeito.
Aquele que era estético e que, portanto, ndo era movido
pelo desejo, por ser individual, esta morto. Esse uni-
verso de Melquiades, onde podia haver muitas coisas
- invencodes, todos os tempos e todos os lugares do
universo, acimulo de todas as pestes que assolaram a
humanidade etc. - sera trocado pelo universo onde se
pretende que tudo seja enumeravel e conhecido. Isso
porque ele nao necessitava ordena-las e conhecé-las
ja que a relacao que mantinha com elas, de acordo
com os movimentos tensivos que explicitamos na secao
2.3 deste artigo, era regida por uma baixa intensidade
de desejo. Tal desejo de estabelecer a seguranca do
conhecimento tem sua maxima manifestacao na figura
de Ursula, no primeiro capitulo - que néo aceita trocar
o patrimoénio conhecido da familia pelas quimeras do
esposo - e, ao longo do romance, chega a extremos
através das diversas figuras de repeticdo, que nos faz
lembrar da cotidianeidade atestada por Greimas na
obra Da imperfeicdo, figuras tais como a repeticao dos

12 Tal alucinacéo é descrita no capitulo quatro do romance, apés a morte de Melquiades.
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nomes na familia, os habitos repetitivos do coronel
que sempre tomava pelas manhas o café amargo e que
atravessou quase toda a vida fundindo os peixes que
fabricava em ouro, para entao esculpi-los novamente,
ou o continuo tecer e desfazer da mortalha de Ama-
ranta, a chuva continua, a insénia que torna a todos
continuamente despertos, o desejo sexual sendo susci-
tado pelos que ja se conhece, o que explica o tema do
incesto etc. Estabelece-se, pois, no primeiro capitulo,
através de J. A. B., que funciona como um estado de
fazer entre dois enunciados de estado, o enunciado de
estado do conhecimento e do desejo, levado a extremos
tais que parecem escravizar os sujeitos a obstinacao
pelo recorte de mundo que lhes € dado a conhecer.

Consideracoes finais

Duvidando do sentido que emana das figuras estereo-
tipicas discursivas para o homem p6s-moderno, para
o texto que analisamos parece ser mais verossimil
construir um actante cujos tracos se depreendem da
constatacdo de que ele € mais caracteristico do que o
estereotipico, ou seja, do que o caricato. Constroi-se
entao um simbolo na linguagem para destrui-lo, atra-
vés da propria linguagem, pois o estranhamento de
Melquiades vem ao texto para mostrar o quao pouco
¢é estranha a sua estranheza caricata em comparacao
com a estranheza construida de José Arcadio Buendia.
Entdo a comunicacao, no enunciado, revigora-se: nao
se trata de resgatar conceitos simbdlicos e atualiza-
los no texto, mas de utilizar os signos da lingua para
a construcao de novos conceitos. Dai nascem seres
como J.A.B.: uma vez que este ja cumpriu sua fun-
¢ao, seu enunciado de fazer, nao consegue se atualizar
em um novo enunciado de estado. Assim, perde seu
espaco e seu tempo e passa a planar no texto, sem
éthos, inclusive, pois passa a falar a lingua latina que
jamais foi aprendida pela personagem. A linguagem,
entao, reivindica o que lhe garante a vivacidade: comu-
nicar através da semiose entre signos, e nao através
de signos simbdlicos. @
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Résumé: Fondés sur les réflexions sémiotiques de UEcole de Paris et sur les recherches menées notamment
par Claude Zilberberg en sémiotique tensive, nous nous efforcons ici de comprendre la facon dont le discours
travaille a rendre le personnage José Arcadio Buendia singulier au regard du lecteur. Pour le présent article, nous
nous en tenons au premier chapitre du roman Cien anos de soledad, de Gabriel Garcia Marquez, dont les figures
centrales sont incarnées par les personnages suivants: José Arcadio Buendia, Melquiades et le colonel Aureliano
Buendia. L’intérét principal de notre recherche est articulé autour de la question suivante: pour quelle raison Ueffet
d’étrangeté qui se dégage du personnage José Arcadio Buendia est-il précisément le fait de ce personnage, et non
pas, comme ce serait plus logique, celui de Melquiades, figure construite par maints attributs mythiques? Selon
notre hypothese, il s’agit la d’un processus de sémiosis particuliére qui est responsable de Ueffet d’ étrangeté
retombant sur José Arcadio Buendia, celui-ci devenant encore plus étrange aux yeux du lecteur que le mythique
Melquiades. En conséquence des tensions touchant les trois acteurs de ce récit, nous essayons de dévoiler le
mécanisme d’étrangeté autour de lacteur José Arcadio Buendia et qui s’actualise par une tension fondamentale
entre les roles thématiques du génie et du fou. L’artifice au moyen duquel ’énonciateur engendre la sémiosis ici
décrite, et qui semble aller a U’encontre du discours stéréotypé, nous renvoie a Roland Barthes, lorsque celui-ci
déclare que « La premiére [des opérations] est de s’isoler. La langue nouvelle doit surgir d’un vide matériel, un
espace antérieur doit la séparer des autres langues communes, oiseuses, périmées, dont le ’bruit’ pourrait la géner:
nulle interférence de signes [...] » (1971, p. 8).

Mots-clés: sémiotique tensive, Garcia Marquez, Cien anos de soledad

Como citar este artigo

Souza, Paula Martins de. Tensao entre genialidade e lou-
cura no romance Cien arios de soledad. Estudos Semio-
ticos. [on-line] Disponivel em: ( http://www.fflch.usp.br/dl/
semiofica/es ). Editores Responsaveis: Francisco E. S.
Mercon e Mariana Luz P. de Barros. Volume 5, Numero
1, Sao Paulo, junho de 2009, p. 92-103. Acesso em
“dia/meés/ano”.

Data de recebimento do artigo: 28/11/2008
Data de sua aprovacao: 27/02/2009



http://www.fflch.usp.br/dl/semiotica/es
http://www.fflch.usp.br/dl/semiotica/es

	Sobre o actante-sujeitoe o destinador
	Greimas e Girardem um gráfico tensivozilberberguiano
	Greimas e a estesia
	Girard e o desejo
	O gráfico tensivo

	Sobre a genialidade e a loucura
	José Arcadio Buendíaentre dois pólos
	Sobre o gênio louco
	Sobre a quantidade


