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Este artigo apresen-
ta:o.caso de Wu-Ying;
um ‘adolescente psico-
tico, através do qual
tentamos analisar um
dos possiteis cami-
nhos que a elaboragio
psiquica pode seguir.
A escolha de uma
drea transicional trian-
gular, associando uma
professora, uma psico-
pedagoga - ambas
psicélogas - e uma
obra literaria, Plume,
de Henri Michaux,
permitiram a Wu-Ying
subjetivar a sua histé6-
ria, gragas ao jogo di-
nimico de passividade
e ‘atividade.

Psicose; transicional;
subjetivagio

A ORDINARY FACT TALE
ANALYTICAL -~ PSYCHO
PEDAGOGY AND SUJB-
JECTIVITY

Through the case
of Wu-Ying, a psycho-
tic teenager, we are
trying to show what
paths the psychic link
work can borrow. The
choice of a transitio-
nal area to three asso-
crating a French tea-
cher and a psycho pe-
dagogue - all two cli-
nician. psychologists -
and the company.of
an-original-literary
work, Feather by Hen-
ri Michaux, have allo-
wed Wu-Ying to sub-
Jective his history,
thanks to. the dynamic
game of passivity and
drive activity.
Psychosis; transitio-
nal; subjectivity

UM CONTO DE
FATOS COMUNS -
PSICOPEDAGOGIA

ANALITICA E

SUBJETIVACAO

Teresa Rebelo

Isée Bernateau

Durante a sua primeira sessio de psicope-

dagogia analitica', Wu-Ying, um adolescente psicotico
de 17 anos, perguntou-nos: “Existe oxigénio suficien-
te no ar para respirar?” Esta pergunta levou-nos a en-
tender para que tipo de sobrevivéncia ele esperava a
nossa ajuda. Ele sentia uma constante sensagio de su-
foco, que um pesadelo repetitivo punha em cena:
“Num mundo sem oxigénio, queimado pelo sol, eu
estou perdido. Sufoco, estou sozinho e estou morren-
do. Os meus pais e 0 meu irmio se refugiaram numa
loja de plantas, onde existe ainda ar. Eu olho para
eles através da vitrine, mas eles nio me véem e nio
consigo ir ter com eles”. Dobrado sobre si mesmo
na cadeira, ele colocava a cabega entre suas mios,
como para adormecer ou para tentar fugir a qual-
quer eventual contato, demonstrando nio entender
tudo o que noés lhe diziamos, de ter poucos pontos
de apoio e de evoluir num mundo de terror e de
anglstia que lhe escapava completamente.

M Psicopedagoga e psicéloga do Hospital-Dia Cerep-
Montsouris, de Paris - Franca.

M B Professora de letras e psicdloga do Hospital-Dia
Cerep-Montsouris, de Paris - Franga.
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Wu-Ying, de origem chinesa, chegou ao hospital-dia* com 14
anos, depois de uma hospitalizacio de dez meses provocada por
um “estado delirante alucinatorio e uma fobia escolar™. O quadro
clinico descrito é o de uma “psicose infantil” ou de uma “desar-
monia psicotica” nio detectada durante a infincia seguida de uma
descompensagio da adolescéncia. A sua histéria conta uma hospita-
lizagio quando ele tinha apenas trés semanas por causa de uma “in-
suficiéncia respiratéria aguda com risco de morte iminente”. Quan-
do o bebé volta a sua mde, apds trés semanas de hospitalizagio, ele
nio tem o reflexo de suc¢do e nio se alimenta mais. Ele tem que
ser hospitalizado, uma vez mais, para ser alimentado atraves de
uma sonda. Em seguida, as coisas parecem ter se passado sem inci-
dentes maiores. Isso até a hospitalizagio aos 14 anos, o que vai
acarretar uma interrupgao brutal da escola. Ele ficard hospitalizado
varios meses em psiquiatria infantil. Quatro anos de tratamento
institucional ji se passaram quando comegamos a trabalhar com ele.

O tratamento do tipo psicopedagdgico é proposto diante das
dificuldades da professora de Letras perante este adolescente triste,
sem um nivel escolar concreto, cuja escolaridade consiste em deco-
rar verbos e listas de palavras. Nio sabendo por onde comegar, a
psicopedagoga inaugura um tipo de trabalho experimental. Este
trabalho se organizard em torno da leitura de Plume, de Henri
Michaux. Esta obra foi escolhida em razio dos seus capitulos cur-
tos e da sua atmosfera estranha, ao mesmo tempo angustiante e
cOmica. Nesta antologia de poemas em prosa, publicada em 1930,
Plume é o relato das aventuras surrealistas do herdi, personagem
simpatico, passivo e pasmado. Personagem que passeta num mundo
absurdo e com regras implacaveis e arbitrarias, submergido de uma
culpabilidade radical e absoluta. A sua fraqueza é alvo da crueldade
alheia e cada capitulo tem ares de um novo pesadelo que comega.
Mas, como ele é “leve como uma pluma”, ele atravessa sem grandes
danos estas etapas extremamente dolorosas.

Durante as primeiras sessdes, Wu-Ying parece cansado, apatico.
Ele se deita sobre a mesa, parecendo bastante confuso. Mas, desde o
primeiro capitulo, ele parece ter empatia com Plume, com o qual ele
se identifica, sentindo nio tanto a sua fragilidade, mas a sua forga.
O universo “d’inquiétante étrangeté” no qual Plume vive parece-lhe
ser estranhamente familiar. Pedimos entio a Wu-Ying para escrever
uma continuagio de cada um dos pequenos capitulos da antologia.
Ele comeca entio um movimento que o faz tirar Plume das situagdes
complicadas em que Michaux escolhera para o deixar. Suas continu-
acdes serio tentativas de atribuir sentido a um universo confuso e
de nonsense perpétuo. Através da sua identificagio com o her6, ele
parece comegar um trabalho de restauragio narcisica.




As dificuldades de Plume, ao
mesmo tempo em que o confrontam
a sua propria fragilidade, vio lhe per-
mitir “vencer” a passividade através da
sua nova atividade de escritor. Esta
reviravolta da passividade para ativi-
dade aparece para Wu-Ying como
uma constituinte de um comeco de
subjetivagao, num duplo registro: por
um lado, ele é aquele que decide o
destino de Plume; por outro lado,
Plume, esse ser passivo e em constante
dificuldade, através da pluma® de Wu-
Ying é um herdi, sujeito da sua pro-
pria histéria. A obra literdria, neste
caso, é uma area transicional, um es-
pago em que as quimeras tornam-se
realidades 1maginaveis. A obra propde
um espago de fantasia que Wu-Ying
pode tornar seu e apoiar-se nele para
a reorganizacio de seu proprio espa-
¢o psiquico: “Para o adolescente o
encontro com o objeto artistico, ob-
jeto encontrado e criado do escritor
ou do pintor, funciona [entdo] como
uma antecipa¢io do sucesso da obra
que ele mesmo tem a realizar, a sua
propria realizagio” (Richaud, 2000, p.
67)°. Com efeito, Plume tem a func¢io
de espelho duma psique que nio pos-
sui ainda uma capacidade de auto-re-
flexio, e como um medium maleavel,
base de transformag¢des em que Wu-
Ying pode se sentir protegido.

Mas, se Wu-Ying pode assim
“brincar” com Plume, isso nio é sb
devido ao seu encontro com uma
obra de arte em um tratamento do
tipo psicopedagdgico. Ao mesmo
tempo, um trabalho semelhante com
a psicopedagoga transforma-se em
leituras mondtonas e em um traba-
lho de escritura mecinica. A dindmi-
ca do nosso trabalho deve-se nio
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somente ac medium maleavel constitu-
ido pela obra de arte, mas também a
triangulacio das relagdes. Triangulagio
que coloca o jogo no centro das in-
ter-relagdes. Ora, a triangulagio que
permite esse jogo, propondo aliancas
que se fazem e se desfazem sem ces-
sar, obriga os trés participantes a se-
rem tanto passivos quanto ativos, sem
que haja uma fixagio numa ou nou-
tra posi¢cdo. Assim, numa dinimica
proxima do psicodrama, a psicopeda-
goga e Wu-Ying, por exemplo,
opdem-se a professora - o que permi-
tirA um trabalho de desdramatizacao
do escolar e das angustias relaciona-
das -, ou entio Wu-Ying e a professo-
ra rejeitam a psicopedagoga, por cau-
sa da sua “incompeténcia”, e assim as
aliancas sucedem-se. Esses conflitos re-
lacionais 1rao libidinalizar as sessdes e
Wu-ying podera expressar, através do
jogo transferencial, um sadismo que,
até entio, nio tinha encontrado um
ponto de fuga. Nesse sentido, a capa-
cidade de Wu-Ying de se mostrar ati-
vo parece demonstrar essa “desaliena-
¢io com relagio ao poder, ao prazer
do outro” que R. Cahn (1999, p.
36) considera como constitutivo do
processo de subjetivagdo. Nio se dei-
xar levar é, para Wu-Ying, um ato
que constitui a diferenca ao outro e
que lhe permite colocar-se como sujer-
to criador, escritor em igualdade com
Michaux, capaz de exercer um poder
sobre a sua criagao.

No entanto, o capitulo XI de
Plume, “O Convidado de Honra do
Bren Club”™® coloca Wu-ying em
uma situacio dificil. Depois da leitu-
ra, ele se mostra incapaz de escrever
“a sua continuacio do texto”. Deci-
dimos, entio, escrevé-la juntos, “uma




frase cada um”. Propomos a trans-
crigio integral deste capitulo, asstm
como a continuagao “a trés vozes”,
pois o contetdo demonstra a im-
bricagio da riqueza da fantasia do
texto e da dimensio transferencial
da relagio que faz do encontro com
a obra literiria uma atividade pro-
picia a subjetivagio.

O CONVIDADO DE
HONRA DO BREN CLUB’

O convidado de honra comia
lentamente, metodicamente, nio fa-
zendo nenhum comentirio.

O peru estava recheado de ver-
mes, a salada tinha sido lavada com
bleo, as batatas tinham sido cuspi-
das. O pé de laranjeira deve ter
crescido em terra de naftalina, os
champignons tinham sabor de ago,
o paté cheirava a sovaco, o vinho
era vinho como o bicarbonato.

Plume, sem levantar a cabega, co-
mia pacientemente. Uma serpente caiu
do cacho de bananas e for em sua di-
regio; ele a engoliu por educagio, vol-
tando a se concentrar no seu prato.

Para chamar a sua atengdo, a
dona da casa mostrou-lhe um dos
seus setos. Desviando o olhar ela ria
sem graga.

Plume, sem levantar a cabega,
comia.

“Vocé sabe como se alimenta
uma crianga?”, ela lhe perguntou, agi-
tando-se repentinamente, ¢ ela o cher-
ra. Por uma questio de honestidade,
ele a cheira também, delicadamente.
Pouco depois, chorando, a sua vizi-
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nha da esquerda se engasga, com uma
lingua de carneiro que, estupidamente,
ela tinha decidido engolir. Deram-lhe
os tratamentos adequados. Disfarcada-
mente, um segurava-the as narinas prati-
camente obstruidas, outros, com a des-
culpa de ajudi-la, apertavam-lhe o pesco-
¢o. E nunca mais ela cedeu-lhes a lingua
d qual ela queria tanto renunciar.

Assim, a vida, sempre pronta a
escapulir, deixou-a silenciosamente.

“Nio leve a mal” disse Plume 4
dona da casa, com os olhos brilhan-
tes ¢ arregalados. “Ao engolir as lin-
guas, tem sempre alguém que falha.
Poderia ter sido vocé. Poderia ter
sido eu. Felicitemo-nos. Vamos nos
divertir. Gostaria que as criangas as-
sistissem a este momento. Elas gostam
tanto da felicidade.”

E ela batia nele berjando-o.

Henrt Michaux, Plume.

Segue a “continuagao” criada pe-
los trés participantes:

- Teresa Rebelo: Ele olhou seus
companheiros e disse: “Obrigado
meus amigos, com uma cara satisfer-
ta.” Ele mente. Na realidade, ele os
odeia e ele estd furioso com estas fé-
rias no Bren Club.

- Isée Bernateau: Porque neste
clube horrivel ele for humilhado, ex-
plorado, ridicularizado. E ele, Plume,
s6 tinha vontade de gritar:

- Wu-Ying: “Socorro”, Plume s6
pode gritar “socorro” para salvar a
sua vida. O Bren Club leva-o para a
sala ¢ da-lhe uma comida de cio.

- Isée Bernateau: Plume nio
quer mais ser tratado desta maneira.
Ele decide se rebelar.

- WuYing: Ele pega nas pincas de
lagosta podre e os belisca na bunda,
que fica vermelha como um tomate.



- Teresa Rebelo: Plume ri, ele
nio para de rir. E superengracado.

- Isée Bernateau: Mas Plume
também é uma pessoa legal. Ele pro-
cura pela sua namorada: onde é que
ela poderia estar? Plume liga para a
policia. Ele diz:

- Wu-Ying: “Senhor policial, por
favor, poderia me ajudar a encontrar
a minha namorada, Esmeralda? Ja es-
tou ficando desesperado.”

- Teresa Rebelo: Bem. De repente,
toca o telefone. E Esmeralda: “Plume,
meu amor, hi duas horas estou espe-
rando por vocé no restaurante.”

- Wu-Ying: “Esmeralda, vocé quer
comer pingas de lagosta podre?”

- Isée Bernateau: “Me responda
Plume, onde vocé estava?”

- Wu-Ying: “Estava preso no Bren
Club. Eles me obrigaram a ficar.”

- Teresa Rebelo: “Sim, mas eu

estou esperando por vocé, venha ja!”

- Wu-Ying: “Estou indo querida!”

- Isée Bernateau: E Plume desli-
ga e sal correndo, seguido por seus
inimigos do Bren Club.

Em “Construction dans I’ analy-
se”! Freud salienta que o trabalho
que o analisante faz na cura nio deve
fazer com que seja esquecido o trabalho
do analista, que deve “construir o que
for esquecido”™!! (1937, pp. 270-271).
Na segiiéncia que transcrevemos, uma
construcio deste tipo foi feita. Ela evi-
dencia a complexa imbricagio pulsional
em torno do tema da oralidade, cen-
tral para Wu-Ying. O “Bren Club” sera
a ocasido para Michaux evocar a orali-
dade que mata em vez de alimentar,
que da a morte em vez da vida.

B. Penot (2001), referindo-se a
uma paciente bulimica, faz a ligacio
entre o destino mortifero da libido

Estilos da Clinica, 2002, Vol. VI, ne 12, 28-35

oral e de um defeito qualitativo da
“passivacao” nas relagbes precoces
mae-filha:

“Toda procura de satisfagao afe-
tiva em um modo passivo pareceria,
com efeito, nio poder sendo precipi-
ta-la em uma dependéncia incondici-
onal, degradante. Isto fazia supor
(no sentido das constru¢bes na anali-
se) que uma forte necessidade de
dominio vivido por sua mie (o
horror que ela tinha da passivagio)
havia podido conferir a troca pulsi-
onal entre elas. No inicio, um cara-
ter mortifero, hipotecando a evolu-
¢io de sua libido oral.”'?

Assim, se a passivagio, procura
ativa de um objetivo passivo, nio
pode se tornar um modo de satisfa-
¢io pulsional, ela se transforma em
pura submissio. A luta contra essa
alienagio é parecida com a oralidade
mortifera que o texto de Michaux
coloca em cena. A partir daquilo
que Wu-Ying pode verbalizar, poderi-
amos dizer que uma vivéncia subjeti-
va de uma caréncia de experiéncias
de subjetivacio entre ele e a maie
pode ser a origem de uma angustia
vivida como mortifera. Nosso dispo-
sitivo possibilita uma experiéncia
subjetivizante de passivagio: Wu-Ying
encontra prazer em “ser olhado”, sem
viver isto como uma experiéncia de
alienagio insuportavel. Neste espago
de jogo, ele recebe algo de um ou-
tro reconhecido como sujeito.

Plume vem acompanhar uma vi-
véncia de Wu-Ying, o jogo se trans-
forma em realidade, o transicional faz
o elo entre a representagio e os afe-
tos. Escrevendo a continuacgao do ca-
pitulo XI de Plume, como um squi-
ggle, nés tecemos, a trés, um texto



que permitird a expressio de uma vi-
véncia subjetiva até entio impensavel
e, por conseqiiéncia, inefavel. A re-
presentacio de coisa sucede uma re-
presentacio de palavra. Tendo que
enfrentar uma angustia arcaica, o
“Plume” de Wu-Ying sé pode gritar
“socorro” para salvar a sua vida. Este
grito de “hiflosigkeit’™, sem esperanca
de socorro, Wu-Ying pode pronun-
cid-lo pela voz de Plume, mesmo se
Plume nio tem forgas para enfrentar
o Bren Club que “leva-o para a sala e
da-lhe uma comida de cio”. A profes-
sora retorna a passividade do Plume
de Wu-Ying em atividade: “Ele decide
se rebelar”. Mas Wu-Ying, neste jogo
parecido com um psicodrama, torna-se
um participante ativo desta dindmica
de transformagio. O que o faz evoluir
de uma passividade vivida como alie-
nante e degradante a uma atividade
pulsional libidinalizada: “Ele pega nas
pincas de lagosta podre e os belisca na
bunda, que fica vermelha como um
tomate”. No seu enunciado, o substan-
tivo “pingas” transforma-se em verbo
ativo, agente de uma agio que torna
possivel o trabalho do objeto oral vi-
vido como mau - “as pingas de lagos-
ta podre” - transformando-se em bom
objeto, oral e erotizado: “a bunda fica
vermelha como um tomate”.

Nesta transformacio, a expressio
da agressividade - “de os belisca na
bunda” - tem um papel fundamental.
Assim, reconhecendo o estado de de-
sespero, Wu-Ying parece poder ter
acesso A possibilidade de atacar o ob-
jeto, sem que este ataque ameace a sua
integridade. Apos sublinhar a ambi-
valéncia de Plume - “Mas Plume tam-
bém é uma pessoa legal” - a professo-
ra integra uma “namorada”. Esta “na-
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morada” ndo poderd ser considerada
como o sinal do acesso de Wu-Ying
i genitalidade. No entanto, o fato de
que ele se aproprie deste novo dado,
dando-lhe o nome de Esmeralda e
convidando-a para “comer pingas de
lagosta podre”, isto é o testemunho
da sua capacidade de utilizar a dina-
mica do squiggle® para colocar em
cena uma oralidade arcaica e sadica
através de uma relagio amorosa.

Depois que terminamos a leitura
de Plume, Wu-Ying aproveita a flexibi-
lidade dos papéis de cada um para
propor que escrevamos juntos a conti-
nuacio das aventuras de Plume. Ele
decide que o primeiro capitulo sera
intitulado “Plume no enterro” e come-
¢a o texto: “Era uma vez, no dia 31
de margo de 1982, dia do enterro de
Nadia, o bebé de Plume. Durante a
noite, Plume e sua mulher choram
juntos”. Wu-Ying parece poder subjeti-
var e humanizar algo da agonia e do
desespero vividos até entio. Assim, a
noticia da morte é acompanhada de
um sentimento de tristeza e de uma
emogio intensa que dard ao texto uma
tonalidade de luto e de separacio pos-
sivels de se expressar sem que haja um
desmoronamento melancélico. Wu-Ying
terminard assim o seu texto: “Pluma
coloca as flores, compradas num su-
permercado. ‘Adeus Nidia, nio te es-
quecerei nunca’. E Plume volta para
casa.” Pensar o nascimento como uma
morte é acompanhado, no seu texto,
da aceitacdo do elo da lembranga que
perdura além da perda da crianga, elo
cujas flores sio o simbolo de vida.
Assim, a déliasion!* e o nonsense se:
rio substituidos por palavras que da-
rio a esta experiéncia, impensavel se-
nio, forma e sentido.




Apds a separagio das férias de
verdo, pedimos a Wu-Ying para nos
contar, por escrito, um episoédio de
suas férias. Plume, a partir de entio,
constitui um “espaco transicional” su-
ficiente para que seja possivel deixd-lo
um pouco de lado. Wu-Ying escrevera
cartas que contario O seu aniversario,
um jogo de pingue-pongue, um pro-
grama de televisdo e, aos poucos, ele
comeca a descrever a vida dos seus
pais na China. Ele evoca a vida difi-
cil, a falta do minimo para a sobre-
vivéncia e termina assim a sua histo-
ria: “O meu pai e a minha mie acha-
vam muito dificil a vida que tinham,
com apenas um pouco de arroz dia-
rio. Eles pediram para ir para a
Franga, receberam a autorizagio e vie-
ram em 1974”. Soubemos depois que
para poder escrever este texto, ele fez
um verdadeiro “inquérito” e questio-
nou bastante os seus pais.

A partir de entio, Wu-Ying, que
fala cada vez mais de sua familia, ques-
tiona-se sobre a sua maneira de viver,
as suas crengas, os seus habitos, pede-
nos para criar uma ficgdo. Inspirando-
se em um programa da televisio, ele
escreve “A historia triste de uma crian-
¢a na India”, uma crianca vendida pe-
los seus pais a um fabricante de tapetes
que o explora e bate nele. Wu-Ying
evocard também a sua bondosa avd
que quer lhe dar dinheiro, que ele re-
cusa “porque ela é pobre”. O proximo
texto, “A crianga africana que nio ti-
nha nada”, é a histéria de Idrissa, que
deixa a sua malvada mie para ir morar
com a avé. Um dos capitulos - “O
momento tragico de Idrissa” - conta a
morte da avo, atropelada por um carro
enquanto Idrissa “tem uma vontade im-
periosa”. No tltimo capitulo, Idrissa
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reencontra os seus verdadeiros pais,
que o procuravam havia anos. Por
fim, Wu-Ying come¢a um “romance
policial” de uma familia perfeita e fe-
liz, em que se pode ler num dos capi-
tulos: “Enquanto Mickaél e Christian
vdo embora, os pais relaxam”. Na se-
mana seguinte, Wu-Ying 1é para nds a
primeira frase do capitulo: “Voltando
ao fim do dia, as criancas abrem a
porta devagarzinho para nio acordar
os pais”. A cena primitiva aconteceu
“fora da vista”, num tempo de laténcia
que une, de maneira invisivel, mas se-
gura, uma sessio a outra.

O elo que se tece provém igual-
mente das diferentes “construcées” que
realizamos a partir do material que ele
produz. Fazendo ligagbes com o que
sabemos da sua histéria e com o que
ele nos diz. E a construgio progressi-
va desta “histéria” de Wu-Ying, “histé-
ria” da qual mostramos alguns instan-
tes, mas sabemos também ser em par-
te mitica, 0 que entretanto tornou
possivel o nosso trabalho com ele.
Uma das caracteristicas desta “histéria”
¢ a sua plasticidade: ela é incessante-
mente transformada, aumentada, ame-
nizada, as vezes em contradi¢io com
aquilo que Wu-Ying escreve. Este eter-
no movimento de ajuste parece tam-
bém estar incluido na dindmica do re-
torno dialético dos modos de satisfa-
¢ao pulsional e de troca. De tal maner-
ra que esta dindmica se transforma no
testemunho de nosso consentimento,
posicionando-nos de maneira sucessiva
e alternada em posigio ativa e passiva,
num jogo que torna viavel o comeco
de uma dindmica de subjetivagio.

Hoje, Wu-Ying elabora diferentes
“cenarios” de uma historia subjetiva
em constante mutacdo. Ele realiza,




através da sua pluma, os seus sonhos,
expressa as suas davidas, as suas fanta-
sias, os seus conflitos. Ele enriquece a
sua vida fantasmatica, enriquecendo-a
a0 mesmo tempo em que se apodera
dela. A sublimagio retoma os seus di-
reitos de modo de satisfagio pulsio-
nal. Esta aventura subjetiva foi possi-
vel gracas a liberdade que nos é dada
para trabalhar e pela qualidade dos
lagos que nos unem. Lagos que permi-
tiram suportar a déliaison psicotica e
aceitar os momentos dificeis, quando
a luz no fim do tinel nio era per-
ceptivel. E, como nos pede Wu-Ying
antes das férias: “A gente poderia fa-
lar outra vez de Plume?”. m
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NOTAS

1 Psicopedagogia analitica com dois
terapeutas: Teresa Rebelo - psicopedagoga
e psicologa - e Isée Bernateau - professora
de letras e psicodloga.

2 Hospital-Dia para adolescentes do Cerep-
Montsouris, 20, Bd Jourdan, 75014, Paris.

O Cerep-Montsouris é uma institui¢io que

recebe adolescentes com grande dificuldade
psiquica, tendo uma equipe multidisciplinar
(técnicos de satide e professores).

3 Termos que estio mencionados no seu
prontuario médico no momento de sua
admissio.

4 “Inquiétante étrangeté” ¢ a tradugao

para o francés do termo freudiano
“unheimlich”, que em portugués se traduz

como “estranho familiar”. (N.E.)

5 “Pluma” em francés significa “pena”. A
tradugd correta da expressio seria “na
pena (de escrever) de Wu-Ying”; para
manter o jogo de palavras Plume (nome
do personagem) e Pluma (pena de es-
crever). (N.E.)

6 R-L Richaud. (2000), tradugio das autoras.
7 R. Cahn. (1999), tradugio das autoras.
8 Tradugio das autoras.
9 Tradugio das autoras.

10 ¢ Freud, Construction dans P'analyse
(1937, in Résultats, idées, problémes, Paris,
PUF, 1985, pp. 270-271 (trad. das autoras).

11 Tradugio das autoras.
12 Desamparar. (N.E.)

13 “Squiggle” significa “rabisco” e & uma

referéncia ao “jogo do rabisco”, de

Winnicott. (N.E.)
14 Desconexio. (N.E.)
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