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Este artigo faz uma incursao pelo design grafico de literatura para infancia no Brasil
em didlogo com os estudos visuais e a aprendizagem, a partir das obras: O alvo, de Ilan
Brenman e Renato Moriconi; O livro inclinado (The slant book), de Peter Newell; Este
livro comeu o meu cdo! (This book just ate my dog!), de Richard Byrne; e O menino, o
cachorro, de Simone Bibian e Mariana Massarani. Esse caminho exploratério utiliza
como referéncias fontes do design relacionadas ao pensamento de Buck-Morss sobre a
multiplicidade da imagem enquanto experiéncia sensorial, assim como de Kats acerca
dos quatro niveis basicos de aprendizagem. O proposito é apresentar trés propostas
para se pensar o design grafico fora de modelos convencionais de visualidade: 1. como
das formas se enraizam sentidos; 2. quando os artificios sio metalinguagem do visual;
e 3. pensando novos modos de acessar o visual.

This article analyzes graphic design of children’s literature in Brazil in dialogue with
visual studies and learning, using the books: The target (O alvo), by Ilan Brenman
and Renato Moriconi; The slant book, by Peter Newell; This book just ate my dog!,
by Richard Byrne; and The boy, the dog (O menino, o cachorro), by Simone Bibian
and Mariana Massarani. This study uses references to design sources related to the
thoughts of Buck-Morss on the multiplicity of the image as a sensory experience,
as well as Kats on the four basic levels of learning. The objective is to present
three proposals for thinking about graphic design outside conventional models of
visuality: 1) How senses are rooted in forms; 2) When artifices are metalanguage of
the visual; and 3) Thinking of new ways to access the visual.

Este articulo hace una incursion por el disefio grafico de literatura para infancia en Brasil
en didlogo con los estudios visuales y el aprendizaje, a partir de las obras: El blanco (O
alvo), de Ilan Brenman e Renato Moriconi; El libro inclinado (The slant book), de Peter
Newell; jEste dlbum se ha comido a mi perro! (This book just ate my dog!), de Richard
Byrne; y Elnirio, el perro (O menino, o cachorro), de Simone Vivian y Mariana Masarian.
Este camino exploratorio utiliza como referenciales fuentes del disero relacionadas con
el pensamiento de Buck-Morss sobre la multiplicidad de la imagen como experiencia
sensorial, asi como de Kats acerca de los cuatro niveles basicos de aprendizaje. El proposito
es presentar tres propuestas de pensar el disefio grafico fuera de modelos convencionales
de visualidad: 1) Como de las formas que se enraizan sentidos, 2) Cuando los artificios
son metalenguaje del visual y 3) Pensando nuevos modos de acceder al visual.



Introducao

A proposta deste artigo ¢ lancar alguns
questionamentos sobre modelos convencio-
nais de visualidade de livros de literatura
parainfancia, apresentando trés propostas
para se refletir a respeito do design grafico
desse tipo de obra na sua potencialidade
de significados e dentro do contexto brasi-
leiro. Por esse caminho de exploracao, este
trabalho selecionou quatro publicacdes: O
alvo (Atica, 2011), escrito por Illan Brenman
e ilustrado por Renato Moriconi; O livroincli-
nado (Cosac Naify, 2008), ou The slant book,
no original em inglés, escrito e ilustrado
pelo norte-americano Peter Newell; Este
livro comeu o meu cdo! (Panda Books, 2015),
no original, This book just ate my dog!, com
texto e ilustracdes do inglés Richard Byrne;
e O menino, o cachorro (Manati, 2006), de
Simone Bibian, com ilustracées de Mariana
Massarani. Da incursao pelos aspectos
imagéticos dessas edicoes, serdo levanta-
das reflexdes sobre a forma, os artificios de
engenharia e as praticas de ressignificacao,
em sala de aula, de um livro para infancia,
num processo de percepcao de suas camadas
textual, grafica, visual e tatil.

Como ponto de partida, vale ressaltar
que um livro no segmento de literatura
para infancia pode ser lido pelas lentes do
verbal e do imagético, por crianca ou adulto,
em zigue-zague, comecando da imagem
ao texto, da mancha grafica ao texto, da
imagem a mancha grafica, ou da imagem
a imagem. No caso dos livros digitais inte-
rativos, o cligue numa imagem ¢ acompa-
nhado de um efeito sonoro, um personagem
ilustrado se move ao encontro de outro, um
detalhe no cenédrio pode ser expandido para
um plano aberto, como no cinema. Seja no
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livro impresso ou digital para infancia, ha
necessidade de reconhecer o design grafico
como elemento integrador da leitura, essa
vista como acao de aprendizagem dinamica,
nao linear e plenamente aberta a apropria-
coes e interpretacoes variadas. Importa
também reconhecer a leitura de imagens de
um livro como uma experiéncia sensorial,
uma construcao simbdlica que se difere
no tempo, sociedade e contexto em que se
da. Essas urgéncias se apresentam sob a
forma de trés propostas ou proposicoes de
incursao pelo design grafico de literatura
para infancia na sua relacao com os estudos
visuais e aspectos da aprendizagem.

De inicio, é preciso situar os concei-
tos-chave que estdo em didlogo neste artigo.
O design gréafico se constitui numa ativi-
dade projetual que ordena num todo, de
forma combinada, texto diagramado, ele-
mentos tipograficos, imagens, grafismos,
com a finalidade de reproducao por meio
grafico (VILLAS-BOAS, 2007), na maioria
das vezes bidimensional ou tridimensio-
nal; como também significa a reuniao de
todos esses elementos em espacos quadri-
dimensionais, como os websites, passando
assim a ser denominada de interface gra-
fica toda a manifestacdo do design grafico
em midias que se movimentam (CAMPOS;
LEDESMA, 2011). Esses dois conceitos de
design grafico abarcam, respectivamente,
o livro fisico, impresso, e o livro digital, ou
e-book, que pode ou ndo ser interativo. Para
efeitos deste artigo, trataremos somente de
obras impressas.

Jaotermo aprendizagem vem sendo,
usualmente, explorado pelo campo da
Pedagogia, enquanto o de estudos visuais
interessa a areas como Historia da Arte,
Design e Antropologia Visual. Em artigo
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intitulado “Perspectivas actuais sobre
aprendizagem na infancia”, a professora
da Universidade de Illinois Lilian G. Katz
(2006) defende que, seja qual for a faixa
de idade, existem quatro niveis basicos de
aprendizagem: conhecimentos, capacidades,
predisposicoes e sentimentos. Segundo a
autora, os conhecimentos advém da capa-
cidade humana de assimilar fatos, infor-
macoes, conceitos, compreensoes e ideias, e
seriam alcancados, sobretudo, nos espacos
educativos, como as escolas; as capacida-
des sdo comportamentos adquiridos com a
pratica, podendo ser verbais, sociais, fisicas,
de linguagem e de motricidade; as predispo-
sicoes significam os “habitos da mente”, ou
seja, os motivos e as intencoes que levam
a pratica de algo; e os sentimentos se refe-
rem a estados emocionais profundos, que
nao podem ser aprendidos pela instrucao
ou doutrinacdo, mas adquiridos a partir da
experiéncia vivida.

Por outro lado, os estudos visuais sao
um campo de pesquisa, também conhecido
como cultura visual, que criou suas bases
institucionais nos Estados Unidos e na
Inglaterra na ultima década do século XX,
reunindo teoéricos com diferentes aborda-
gens. Segundo o professor de Histéria da
Universidade Federal Fluminense, Paulo
Knauss, a cultura visual é vista de duas for-
mas distintas. A primeira, a enxerga restrita
ao ocidente, tendo o pensamento cientifico
como eixo central (Chris Jenks), ou atrelada
ao dominio da tecnologia digital (Nicholas
Mirzoeff); a segunda a aproxima, de forma
abrangente, em qualquer época ou lugar,
‘da diversidade do mundo dasimagens, das
representacdes visuais, dos processos de
visualizacao e de modelos de visualidade”
(KNAUSS, 2008, p. 154), defendida por teo-
ricos como Martin Jay e W. J. T. Mitchell.
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Nessa ultima concepcao, cada cultura,
seja ocidental ou oriental, possui maneiras
distintas de ler, interpretar e contextualizar
criticamente imagens, seja fotografia, pin-
tura, escultura, desenho, ilustracao, cinema,
paisagem, entre outras. A visdo deixa de ser
um dado natural, universal, e sua experién-
cia se reveste de especificidades, influéncias
e convencoes culturais, muitas vezes advin-
das da estética, moral, politica, tecnologia,
moda e comunicacao vigentes.

As incursoes pelo design grafico
de literatura para infancia abrangem, ao
mesmo tempo, experiéncias de aprendi-
zagem e de cultura visual, esta entendida
na sua concepcao mais alargada. Ao se
aproximar da obra, o leitor ou leitora se
depara com uma diversidade de imagens -
ilustracoes, desenhos, fotos, colagens e
grafismos. A imagem também esta relacio-
nada, como defende Graca Ramos (2011),
ao projeto grafico (escolha de tipografia,
tipo de papel, paleta de cores), ao ritmo
do texto nas paginas, a integracao entre
texto e ilustracdo (mancha grafica) e aos
recursos técnicos utilizados na mecanica
do livro. Cada individuo acessa de um
jeito diferente esse conjunto de elemen-
tos visuais, ndo existindo, portanto, uma
via universalizante de leitura, mas um
intercruzamento de rotas com tempos,
perspectivas e intencoes diversas.

Ha uma interdependéncia das cama-
das de interpretacdo do design grafico de
uma obra com conhecimentos, capacidades,
predisposicoes e sentimentos de quem 1€, ou
seja, com suas condicoes de aprendizagem;
do mesmo modo, o processo de visualiza-
cao sugerido para sua leitura, bem como os
modelos ou padroes de visualidade empre-
gados na sua criacao ou fruicao, sofrem

[ EXTRAPRENSA ]

243



Simone Cavalcante de Almeida
Gisela Belluzo de Campos

as influéncias e convencoes do contexto
cultural no qual a obra se insere.

Uma obra literaria para infancia, por
suposto, existindo no meio fisico ou digital,
resulta de determinadas condicoes mate-
riais. Como produto de criacao, producao e
circulacdo, pode refutar ou acatar modelos
e valores globais pré-estabelecidos, lan-
car novas linguagens ou manter-se fiel
aos formalismos, quebrar paradigmas e
alcancar uma diversidade de leitores ou
manter-se presa a estratégias engessadas
de mercado, faixa etaria, marketing. Como
objeto de apropriacao simbdlica, a obra
¢, imanentemente, dialégica e permea-
vel, estando em jogo, para sua leitura e
interpretacao critica, diferentes escalas de
conhecimento, competéncia leitora, moti-
vacao e estado emocional. A combinacao
dessas condicoes de aprendizagem gera
um movimento de repulsdo ou atrativi-
dade, negacao ou aceitacao, identificacao
ou indiferenca com elementos visuais e
verbais nela contidos.

Atualmente, no Brasil e em varios
paises da América Latina, as escolas tém
assumido o protagonismo na mediacao dos
livros de literatura para infancia, proble-
matizando com os alunos aspectos da ilus-
tracao e do texto. Os projetos de leitura na
educacao infantil e nos primeiros anos do
ensino fundamental utilizam diversas téc-
nicas e recursos para explorar um livro lite-
rario, boa parte dessas iniciativas com fins
pedagogicos. Equivocadamente, esse tipo
de producao costuma receber o nome de
paradidatico, em vez de livro de literatura.
Na realidade, os paradidaticos abordam
um toépico curricular ou tema transversal
que explicam ou aprofundam contetidos
de disciplinas didaticas (RANGEL, 2014).
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Em muitos casos, esse equivoco se agrava
quando a leitura de uma obra de ficcdo se
submete a assuntos curriculares, limitando
a busca de novas rotas exploratérias do
texto e das imagens. No caso especifico
do design grafico de uma obra, a media-
cao em sala de aula pode se tornar ainda
mais estreita, quando o olhar do educa-
dor ou educadora se fecha na ilustracao
como representacao de mundo, esvaziando
dessa e dos demais elementos de imagem
suas potencialidades estéticas, simbdlicas
e comunicativas.

Na sua obra A imagem noslivrosinfan-
tis: caminhos para ler o texto visual, a pesqui-
sadora e ilustradora Graca Ramos (2011)
atribui a um problema de formacao cultural
a dificuldade de boa parte dos brasileiros
de ler, esmiucar e compreender as ima-
gens, seja no mundo das artes visuais ou
da literatura. Ela reivindica um lugar para
a educacao do olhar, partindo do entendi-
mento de que o ato de ver se desdobre em
conhecimento e até mesmo em imaginacao
criativa quando a abordagem visual de um
livro para infancia se abrir a uma experién-
cia de fascinio e aprendizado.

Olhar ¢é forma de perceber, mas nao se
trata do gesto maquinal de colocar os
olhos em algo rapidamente. Refere-se
ao ato de, a partir dos olhos, examinar,
avaliar, correlacionar, pensar o que esta
sendo visto. Aprender a olhar significa
sair do gesto primario de captar algo
com os olhos, que é uma atividade fisica,
e passar para outro estagio, aquele em
que, a partir de muitos exercicios men-
tais, absorvemos e compreendemos o
examinado. Esse debrucar-se sobre o
que os olhos captam provocara anali-
ses e, 0 mais produtivo, provavelmente
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ativara a capacidade de inventar. Olhar,
portanto, ¢ uma soma que inclui o fisico,
0 psicologico, a percepcao e a criagcao
(Ibidem, p. 34).

Essa proposta de exploracao da ilus-
tracdo de uma obra literaria, argumentada
por Ramos (Ibidem), pode ser ampliada para
a leitura do design grafico na sua amplitude.
Importa observar asilustracoes, tipografias,
cores, espacialidades - uso do formato, do
grid, da mancha grafica - e demais elemen-
tos de composicao do design de um livro
parainfancia. Ao abrir a pagina de um livro,
nem sempre esses elementos sao percebidos
dentro de um processo de concepcao proje-
tual - ideia, forma, arranjo de uma pagina,
layout (HURLBURT, 2002) - conduzido pelo
designer grafico. Asilustracdes sao dispos-
tas de modo a apresentar personagens e
cenarios e despertar o imaginario dos leito-
res e leitoras. Geralmente, sdo criadas com
materiais (1apis, aquarelas, témperas, pin-
céis) e técnicas (pinturas, colagens, assem-
blages, desenhos) também empregados no
campo das artes, ou por meios digitais, como
vetores e modelagens em 3D (FUENTES,
2006). A escolha tipografica ou de fontes
para o texto leva em consideracdo a acui-
dade e legibilidade do segmento principal de
leitor do livro para infancia, que é a crianca.
A paleta de cores do livro é determinada
por diferentes combinacdes capazes de ati-
var estados psicolégicos de atratividade ou
repulsao, podendo remeter a sensacoes,
objetos e experiéncias ja conhecidos. No
que se refere a espacialidade, o formato
resulta da relacdo entre altura e largura
da pagina, sendo mais usuais os formatos
retrato, paisagem e quadrado (HASLAM,
2007); enquanto o grid ou grade define as
proporcoes internas da pagina, as divisoes
que serdo preenchidas pelas imagens e pelo
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texto (Ibidem); j& a mancha grafica deli-
mita a drea de impressdo, demarcada pelas
margens, que abrange além do texto e das
imagens, os folios, os niimeros de pagina,
e os elementos ornamentais.

A capacidade fisica do olhar ativada
por diferentes motivacoes, ou predisposi-
cbes, é apenas uma das camadas na arqueo-
logia da leitura. No exercicio de observacao
das impressoes graficas referenciadas ante-
riormente, o modo de percepcao do sujeito
sofre interferéncia de ideias, informacoes e
conceitos recebidos; de uma gama de varia-
veis de seu estado emocional; de padroes de
visualidade; e de comportamento cultural
aos quais esta submetido em sala de aula,
assim como nos demais espacos de media-
cao. Essasinterferéncias subjetivas e sociais
convivem simultaneamente, e podem ou
nao garantir a continuidade das “escava-
coes” do visual, que levara a descoberta de
mais camadas de significados ou até mesmo
aelaboracdo de novas imagens, resultantes
da imaginacao criadora.

A experiéncia desse leitor-escava-
dor, ao se aventurar nas imagens do livro
e dessa incursdo para recriar sua propria
imagética, ¢ um modo de representacao da
diversidade da cultura visual. No mesmo
sentido, constitui um modo de represen-
tacao dessa diversidade o texto criado pelo
escritor e as formas, volumes, cores, luzes,
superficies, diagramas e demais recursos
graficos e visuais utilizados pelos ilustra-
dores, designers graficos ou designers-gra-
ficos-ilustradores para construir novas
ideias, pensamentos e divagacdes sobre um
determinado texto. Essa relacdo triade se da
numa intimidade “entre o texto que conta
a histéria, a imagem que a reconta - com
outras chaves simbdlicas e possiveis, outros
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pontos de vista - e o leitor, que de outras
maneiras vai ressignificar as narrativas’,
lembra a ilustradora Cica Fittipaldi (2008,
p. 98). Porém, a experiéncia exploratoria
desse leitor-escavador, mesmo em situacoes
de leitura coletiva (como no caso da sala
de aula), depende da subjetividade para
acontecer e prescinde das intencoées, do con-
texto, da biografia dos profissionais envol-
vidos na atividade projetual do livro. Essas
informacoes, inegavelmente, enriquecem a
aprendizagem, mas nao sao definidoras do
processo de apropriacao sensorial, afetiva
e imaginativa das imagens.

No artigo “Estudios visuales e imagina-
cion global”, a professora de Ciéncia Politica
do Centro de Graduacao Universitaria de
Nova York, Susan Buck-Morss, embora
tratando da cultura da imagem numa 6tica
plural, também se refere a autonomia do
espectador:

As imagens sao utilizadas para pensar,
posto que sua atribuicao a alguém ou a
algo se torna irrelevante. Sua criacao ¢é
desde o inicio a promessa de um acesso
infinito a ela. Elas nao sao um pedaco
de terra. Sao um término que medeia as
coisas e 0 pensamento, entre o mental e
o0 nao mental. As imagens permitem a
conexao. Arrastar uma imagem e fazer
clique nela é apropriar-se dela, porém
nao como um produto de alguém, mas
senao como um objeto de nossa propria
experiéncia sensorial (BUCK-MORSS,
2009, p. 37, traducdo nossa).

1 No original: “Las imégenes son utilizadas para
pensar, por lo que su atribuciéon a alguien o algo se
torna irrelevante. Su creacion es desde el inicio la
promesa de un acceso infinito a ella. Ellas no son un
pedazo de tierra. Son un término que media entre las
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Considerando a imagem como expe-
riéncia sensorial, é desafiador se pensar
como sao diferentes os caminhos de esca-
vacao arqueoldgica da leitura. Para uma
crianca, nos primeiros anos de vida, esse
processo de aprendizagem das imagens se
torna mais intenso, porque seus canais de
percepcao de mundo estao em fase latente,
intensamente, tomados de espanto pela
descoberta do novo e potencialmente
geradores de atividade imaginativa. Mas
€ preciso ressaltar que isso nao ocorre de
modo uniforme nessa faixa etaria. Tanto
se faz necessario considerar as diferencas
de subjetividade no processo de experiéncia
sensorial, como reconhecer a multiplicidade
de infancias presentes numa mesma cul-
tura. Entender a infancia no plural, em vez
de no singular, colabora para a construcao
de abordagens de leitura do design grafico
da obra mais condizentes com as realidades
dos sujeitos, com seus repertorios multiplos
de decifracdo de mundo.

Diante de um arcabouco tdo complexo,
apresentado em linhas gerais, como habilitar
leitores para um olhar critico e autébnomo
sobre as camadas visuais do livro?

Varias metodologias vém sendo
experimentadas em diferentes espacos
de mediacdo de leitura. Algumas utilizam
estratégias constantemente avaliadas
e alcancam resultados surpreendentes,
outras nao passam de exercicios inécuos
e repetitivos. O que se propde neste artigo

cosas y el pensamiento, entre lo mental y lo no men-
tal. Las imagenes permiten la conexion. Arrastrar
una imagen y hacer clic en ella es apropiarsela, pero
no como el producto de alguien mas, sino como un
objeto de nuestra propia experiencia sensorial”
(BUCK-MORSS, 2009, p. 37).

[ EXTRAPRENSA ]



Simone Cavalcante de Almeida
Gisela Belluzo de Campos

¢é provocar reflexdes sob a forma de trés
propostas para se pensar o design grafico
de literatura para infancia. Essa ideia faz
um intertexto com Seis propostas para o
proximo milénio (1990), do escritor italiano
[talo Calvino, livro que reine conferéncias
em torno de valores a serem preservados
numa obra literaria com a proximidade
do novo milénio: leveza, rapidez, exatidao,
visibilidade, multiplicidade e consisténcia
(esta ultima ficou inconclusa com a morte
do autor). Diferentemente do tema e das
intencoes de Calvino, as trés proposicoes
a seguir, escritas numa época tao turbu-
lenta para a educacao e a cultura brasileiras,
visam provocar crencas, valores e preceitos,
tomados ou ndo como definitivos, um con-
vite a novas rotas de exploracao do visual
nas obras literdrias para infancia.

Em cena, as trés propostas

1. Primeira proposta: como das
formas se enraizam sentidos

As imagens graficas impressas de
um livro ou aquelas em movimento de um
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e-book ou livro digital sao, a semelhanca
do que constatou Buck-Morss (2009), os
términos ou conexoes entre as coisas € 0
pensamento, e se tornam caminhos para
a experiéncia sensorial dos leitores. Elas
se vestem de diferentes formas - cir-
culares, triangulares, quadradas, entre
outras, coloridas ou nao - e de contornos,
representando objetos, pessoas, paisagens
e cenarios do mundo real; realidades abs-
tratas, sonhadas e desejos do porvir; e
traduzindo, afirmando ou subvertendo
ideias e pensamentos presentes na narra-
tiva verbal. As formas, portanto, também
sdo imagens, que emanam sentidos para
todos os lados.

O livro O alvo (2011), escrito por Ilan
Brenman, ilustrado por Renato Moriconi,
com projeto grafico de Vinicius Rossignol
Felipe, exemplifica como um elemento apa-
rentemente despretensioso, na verdade,
pode ocupar um lugar privilegiado numa
obra. A histéria se passa numa cidadezinha
da Poldénia do século XIX. Enquanto um
velho professor ajuda pessoas contando
historias certas, para pessoas certas, nos
momentos certos, nota-se a aparicao de
um circulo vazado por uma faca de corte
no centro de todas as paginas do livro e
também na capa, em tamanho maior.

[FIGURA 1]
Livro O alvo (detalhe da capa e pagina dupla com furos repetidos)

Fonte: Brenman (2011)V
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Longe de ser um detalhe meramente
sem importancia, o furo representa a habi-
lidade do velho professor, protagonista da
obra, em acertar no alvo todas as questoes
a que era desafiado. A crianca ou adulto
leitor também € posto o desafio de enxergar
para além do furo, percebendo-se enquanto
sujeito criador ou disparador de outras his-
torias inventadas ou reelaboradas como
retalhos de sua memoria pessoal.

O furo suscita também a oportu-
nidade de repensar situacoes de falha,
situacdo embaracosa, “pisada na bola”;
realizar a escuta de desejos sobre algo
que se quer alcancar; relacionar os pon-
tos-alvo que mais chamam a atencao na
paisagem urbana; falar sobre os conflitos
atuais entre nacoes; discutir a atividade
profissional do jornalista, com seu furo
de reportagem, comparando as diferen-
cas desse texto referencial com a escrita
ficcional da histéria.

Diante das inuimeras possibilida-
des abertas pela anélise de producoes de
cultura visual, Hernandez afirma que
os professores e professoras assumiriam
o papel de mediadores, cabendo a eles
conciliar os “prazeres” dos estudantes no
contato com uma producao de cultura
visual com temas e problemas necessarios
a acao pedagogica:

Para promover o equilibrio de forma
ativa - reconhecer os prazeres dos
estudantes e, ao mesmo tempo, favore-
cer-lhes uma indagacao critica e per-
formativa -, o professor deve abordar
temas e problemas relevantes para os
estudantes, propiciar reflexdes a partir
dos prazeres que encontram nas pro-
ducodes da cultura visual, ter critérios
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de discernimento e, além, disso, desen-
volver experiéncias de aprendizagem
flexiveis que lhe permitam desempenhar
diferentes papéis dentro do contexto
pedagdgico escolhido: um tema, um
conceito-chave, um projeto de trabalho
(HERNANDEZ, 2007 p. 89).

Para alcancar esse ponto de equili-
brio, cabe aos educadores e as educadoras
compreenderem seu papel social no pro-
cesso de mediacao, enxergando-se nao
como “transmissores de informacoes a uma
audiéncia passiva, para se transformarem
em ‘atores’, junto com os alunos, em um
processo de reelaboracdo de suas expe-
riéncias” (Ibidem). No caso de O alvo, do
ponto de vista das expectativas das crian-
cas, o furo poderia remeter a incontaveis
possibilidades: um buraco na rua, o fundo
de um poco, um rasgao na roupa, o olho
magico de uma porta, a passagem de um
formigueiro, o tunel por onde Alice chega
ao Pais das Maravilhas.

Em cada uma dessas imagens-con-
texto, abre-se uma brecha para a criacao
de uma nova sequéncia de imagens que
deem conta de um episédio marcante da
histéria pessoal dos alunos e alunas. A
imagem do furo exerce sua funcao gra-
fica, resultado da escolha do ilustrador e
do designer grafico, ao mesmo tempo em
gue, ao ser olhada, se torna disparadora
da experiéncia sensorial, da memoria e da
afetividade dos leitores. “O ato de olhar
é profundamente ‘impuro’. A principio,
dirigido pelos sentidos e fundamentado
pela biologia [...], a mirada ou olhada se
encontra inerentemente enquadrada,
delimitada, carregada de afetos. E um
ato cognitivo intelectual que interpreta
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e classifica” (BAL, 2004, p. 17)?. Nesse
sentido, professores e professoras, na
condicao de coconstrutores de sentidos,
podem reconhecer tanto a escuta parti-
cipativa como a captacao de afetos dos
alunos como aliadas para as escolhas das
melhores estratégias de aprendizagem
dos conteudos visuais do livro.

Em outro exemplo, vemos a forma
investida de seu carater de imagem surgir
também na parte mecanica do livro. Em
O livro inclinado, criado por Peter Newell,
originalmente em 1910, o refile faz parte
integrante do processo de leitura visual da
historia, sem a qual esta teria seu sentido
comprometido. O refilamento do livro segue
o formato de um paralelogramo, em vez das
formastradicionaisquadradaseretangulares.
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O declive ratifica o que se passa com
Bobby, o protagonista, ao descer ladeira
abaixo num carrinho de bebé, por des-
lize de sua cuidadora. A medida que o
carrinho desce da direita para dentro do
livro, ele vai se deparando com outros
personagens - policiais, musicos, carre-
gadores, caes, tenistas.

O livro inclinado apresenta um refile
especial, inclinado, para que o leitor
tenha uma estranheza visual ao abrir
olivro. Asilustracoes e o texto, dispos-
tos no mesmo angulo de inclinacao,
acentuam a brincadeira do carrinho
de bebé descendo uma ladeira incli-
nada. Este livro nao teria a mesma lei-
tura se seguisse o formato tradicional
(ROMANI, 2011, p. 56).

[ FIGURA 2]
O livro inclinado (visdo do angulo de inclinacio da capa e paginas
duplas com diagramacao inclinada de texto e imagem)

Fonte: Newell (2008)

2 No original: “El acto de mirar es profundamente
‘impuro. Para empezar, dirigido por los sentidos y
fundamentado por tanto el la biologia [...], la mirada
se encuentra inherentemente encuadrada, delimi-
tada, cargada de afectos. Es un acto cognitivo intelec-
tual que interpreta vy clasifica” (BAL, 2004, p. 17).
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A passagem vertiginosa do carrinho
com o bebé pela via inclinada causa agito,
perturbacao, alterando a normalidade do
cotidiano, numa mistura de tragédia e
comicidade. Da estranheza causada pelo
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uso do refile em forma de paralelogramo,
podem suscitar interessantes temas para
ativar o processo de mediacao, que extra-
vasem a imediata relacao com o conteudo
de geometria da matematica. Pode-se falar
da queda fisica em brincadeiras e traves-
suras da infancia; ou da queda simbdlica,
representando perdas, medos, ansiedades;
dos pequenos acidentes ou cuidados que se
devem ter no transito; dos deslocamentos
que certos acontecimentos causam na vida,
nos retirando de uma zona de conforto.

As formas se configuram, portanto,
em imagens visuais e estas “detém uma
enorme capacidade de abrir espacos no
imaginario, de criar experiéncias sensi-
veis, formais, afetivas e intelectuais que
alimentam o imaginario” (FITTIPALDI,
2008, p.107). Haveria, assim, varias cama-
das sendo transportadas pela imagem ‘e que
remetem para a sua tao temida polissemia.
Os sentidos que dai podem emergir estdo
inevitavelmente ancorados em diferentes
contextos, distintas narrativas” (CAMPOS,
2011, p. 33).

2. Segunda proposta: quando os
artificios sio metalinguagem do
visual

A construcao projetual de obras
para infancia, como todas as producoes de
design grafico, seguem alguns requisitos de
metodologia, com o objetivo de comunicar
mensagens. Para Villas-Boas (2007, p. 32),
os elementos visuais, sejam textos ou ima-
gens, seriam empregados com o intuito de
“persuadir o observador, guiar sua leitura
ou vender um produto”. Por um lado, ha
uma certa logica na sua argumentacao,
tendo em vista que a obra é um produto
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elaborado para atingir determinado seg-
mento de publico. No entanto, para além
dos interesses econdémicos, a concepcao
projetual do livro, ao reunir seus elementos
graficos num todo coeso, objetiva atrair o
olhar de quem lé para as duas narrativas
nele atuantes - a imagética e a verbal -, e,
por vezes, recorre a alguns artificios nao
usuais como mecanismos de fascinio.

Esses artificios, quando bem estru-
turados, criam dois caminhos de leitura:
um que vai da historia até o repertorio
de experiéncias vivenciadas pelo leitor
e outro que direciona o olhar deste para
o interior do proprio livro. Nesse ultimo
percurso, o design grafico, além de trans-
mitir mensagens, deixa entreaberta uma
fresta no todo que compode sua dinamica
multimodal por onde se enxerga seus
limites e fraturas.

A obra O menino, o cachorro, de
Simone Bibian, com ilustracdes de
Mariana Massarani, tem um duplo sentido
de leitura. Apresentando duas propos-
tas de capa, pode ser lida na perspectiva
do garoto como também do cachorro (O
cachorro, o menino), bastando somente
girar o livro para baixo. Oportunamente,
a harmoniosa integracao entre texto e
imagem rendeu a producao o prémio da
Fundacao Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (FNLIJ) de melhor livro infan-
til de 2006. No enredo, o menino sonha
em ter seu cao de estimacao, mas em seu
lugar recebe outros mimos, como um cao
de peltcia. J& o cachorro tenta de toda
maneira ter seu menino de estimacao,
apelando até mesmo para a Lua com seu
uivo, sem ao menos ser atendido.
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[ FIGURA 3]
Capa do livro O menino, o cachorro

Fonte: Bibian (2006)

No meio do livro, os dois se encon-
tram de um jeito inusitado. O meio da
encadernacdo se abre para um novo
comeco na existéncia dos dois persona-
gens, e o ultimo caderno perde sua funcao
de abrigar o fim da historia. De uma sé
vez, as duas maneiras de ler a histoéria
provocam uma fratura nas regras conven-
cionais de projetacao, deslocam os senti-
dos de aprendizagem para a compreensao
de dois pontos de vista de uma mesma
questdo e alarga o campo de visao para
os elementos e materiais de composicao
grafica do livro.
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Em outro exemplo, a materialidade
do livro como objeto alcanca um grau de
experimentacao no esquema projetual de
Este livro comeu o meu cdo, escrito e ilus-
trado pelo inglés Richard Byrne. A per-
sonagem Bella sai para passear com seu
cachorro Bolota e, de repente, o animal
¢ sugado pela dobra interna do livro. A
menina, assustada com a situacao inusi-
tada, sai pedindo ajuda a outros persona-
gens. Mas, igual como ocorre com o cao,
todos sao engolidos para dentro da dobra,
que é um limite para a encadernacao do
miolo. Entdo chega o momento em que
o narrador desafia o leitor ou leitora a
resgatar os personagens desaparecidos,
chacoalhando o livro com muita forca e
na posicao vertical até que todos despen-
quem de sua “boca devoradora”. O livro
se transforma imaginariamente numa
espécie de caixa que, depois de chacoa-
lhada, tem suas ferramentas (persona-
gens) revolvidas na margem interior do
livro, reaparecendo, nas paginas subse-
guentes. No final, Bolota reaparece com
suas partes invertidas.

[FIGURA 4]
Livro Este livro comeu o meu cdo! (capa do livro e paginas duplas do
livro mostrando a transformacao da personagem Bolota)

Fonte: Byrne (2015). Fotos das autoras
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Em ambos os exemplos vistos, assim
como em muitos outros casos, os artificios
empregados provocam fraturas na estru-
tura multimodal do livro. E essas cisoes
servem para explicar a propria linguagem
do design do livro que, se a primeira vista se
mostra como um todo articulado e indisso-
ciavel, nada mais é do que a soma de varios
elementos: texto, tipografia, imagens, for-
mato, mancha grafica, grid. Esses artificios
servem de metalinguagem ao visual, porque
utilizam o proprio cédigo do design grafico
para explica-lo, revelando sua natureza
projetual e modular tanto nos seus aspectos
graficos e visuais quanto na sua funciona-
lidade e usabilidade.

Nos dois exemplos anteriores, o modo
de visualidade escolhido pelo ilustrador e
pelo designer grafico se torna exercicio de
aprendizagem para o conhecimento e a
fruicdo tanto da narrativa textual como da
narrativa de imagens. Como também traz
novos conhecimentos sobre como explorar
a superficie do livro para além do modo
convencional: tomar nas maos, passar as
paginas com as pontas dos dedos, em gesto
repetido e sequenciado para frente. Em Este
livro comeu o meu cdo, o livro também pode
ser entendido como um brinquedo, para ser
pego, virado, chacoalhado. Por outro lado,
O menino, o cachorro oferece duas leituras
de uma mesma histéria, uma de um lado
e outra no virar de ponta cabeca do livro,
tendo o caminho do meio como encontro
das personagens.

A partir de exemplos como esses que
subvertem a logica estrutural do proprio
livro, as abordagens pedagodgicas de leitura
de obras literarias tém, assim, novos estimu-
los para explorar o design grafico além da sua
funcao de veicular mensagens, mas como
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instrumento ativador de modos diferentes
de ler o mundo, perceber como se organiza
e compreender suas diferencas culturais.

3. Terceira proposta: pensando
novos modos de acessar o visual

As paredes das salas e corredores
de diversas escolas quase sempre vivem
tomadas de desenhos, pinturas e garatujas
dos alunos e, muitas dessas producoes sao
exercicios de exploracao visual de livros
para infancia, principalmente de um dos
elementos mais chamativos de seu design
grafico, que é a ilustracdo. Mas como estao
sendo acessadas essas imagens no espaco
escolar? Que abordagens e metodologias
podem tornar a leitura de imagem uma
experiéncia de aprendizagem rica de sig-
nificacdes, conhecimentos, afetividades?
Existem férmulas prontas ou é preciso estar
sempre aberto a novas possibilidades?

Antes de tudo, vale lembrar, a expres-
sdo artistica na escola, seja ela sobre ilustra-
caodelivro, de obra de arte ou de qualquer
objeto cotidiano, é um territorio livre para
diferentes abordagens e métodos. Mas vale
enfatizar que estes se diferenciam no modo
de expandir ou estreitar a sensibilidade dos
alunos. Para entender essas diferencas,
observemos trés caminhos recorrentes de
lidar com as imagens nesse ambiente de
aprendizagem: os chamados “desenhos
recebidos’, as propostas de releitura de ima-
gem e as abordagens do visual disparadoras
de novos sentidos.

Segundo a pesquisadora Maria Leticia
Rauen Vianna (2010 apud BALISCEL STEIN;
ALVARES, 2018), os “desenhos recebidos”
sdo aqueles que possuem contornos gros-
sos, sem definicao de sombras e com cores
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chapadas reproduzidos no espaco esco-
lar, sem nenhuma contestacdo por parte
dos educadores e educadoras. “Sao figuras
compostas por formas, cores e texturas sim-
plificadas proporcionando, padronizando
e legitimando uma uinica forma de visuali-
dade especifica como a mais adequada para
a infancia (BALISCEI; STEIN; ALVARES,
2018, p. 399). Quando fazem referéncia a
ilustracoes de livros para infancia, esses
desenhos costumam ser uma espécie de
decalque de cenarios e personagens, uti-
lizados como atividade para colorir. Eles
espelham asilustracoes, sem explorar suas
diferencas de linha, iluminacdo e volume.

Por sua vez, nas propostas de releitura
de imagem, a professora ou professor faz
uma selecdo prévia, ou parte do aluno ou
aluna escolhe sobre qual ilustracao sera
feita a releitura. Nessas producoes, hd mais
liberdade para trabalhar as diferencas de
elementos da linguagem visual: linha, cor,
luz, volume e superficie. Pode-se empregar
como técnicas o desenho em papel ou tecido,
a pintura tanto em papel como em telae a
colagem com o uso de diferentes materiais
e texturas. No entanto, os personagens e
cenarios continuam sendo reproduzidos
por repeticao, ainda que sofrendo modi-
ficacdes no seu tracado, coloracao e som-
breado. Costuma-se também contextualizar
a biografia do ilustrador, como atividade
complementar ao trabalho artistico.

J& as abordagens de leitura do visual
disparadoras de novos sentidos podem uti-
lizar diferentes metodologias de olhar e
transpor a imagem, deixando abertos os
canais de exploracdo. As criancas sao con-
vidadas a contemplar livremente os aspec-
tos visuais do livro e a compreender seus
aspectos externos, percebendo os elementos
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graficos e visuais de composicao da obra;
familiarizando-se com as técnicas e pro-
cedimentos para elaboracao das imagens;
conhecendo a biografia do escritor e do
ilustrador; entendendo o contexto social,
cultural e até mesmo politico onde o traba-
lho foi produzido. Além disso, abre-se um
canal de escuta para as elucubracoes dessa
crianca diante da imagem, sobretudo da
ilustracao: o que esta lhe fala, o que sente
ao vé-la, que lembrancas lhe trazem, como
pode traduzi-la em outras imagens com
novos significados. As imagens tornam-
-se, dessa maneira, disparadoras de novos
significados que depois a elas retornam,
enriquecendo sua imagética e garantindo
sua atemporalidade. Do mesmo modo, for-
necem conteudos de aprendizagem sobre
o mundo fabuloso narrado a partir de suas
personagens e cenarios.

Diversas sistematizacoes e aborda-
gens seguem essa linha de atuacao. Inseridas
na otica mais abrangente dos estudos
visuais, algumas delas sdo mais acessadas
em incursdes por museus e demais espacos
de arte e memaria, mas também sao de facil
relacdo com outras finalidades pedagogicas,
como é o caso aqui da leitura e interpreta-
cao critica do design grafico de literatura
para infancia. Tomemos dois exemplos de
caminhos para se trabalhar as camadas
visuais desse segmento literdrio na sala de
aula. Um deles se refere ao sistema image
watching, formulado por Robert William
Ott (2015), que se estrutura numa etapa de
aquecimento, o thought watching, e em cinco
categorias: descrevendo, analisando, inter-
pretando, fundamentando e revelando. O
outro exemplo, a abordagem triangular, de
Ana Mae Barbosa (2010), estruturada em
trés acoes: contextualizar, ler imagens e
fazer artistico.
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Noimage watching, ha uma fase ante-
rior de aquecimento, o thought watching, em
que alunos e alunas se integram em grupo
por meio de musicas, jogos teatrais e perfor-
mances. Apos essa primeira fase, ocorre as
etapas subsequentes, a partir de cinco cate-
gorias criadas por Ott: 1. descrevendo - sao
observadas as obras e relatados todos os seus
detalhes perceptiveis; 2. analisando - investi-
gam-se os elementos de composicao material
e formal da obra, seu design; 3.interpretando
- d& espaco a expressao de sentimentos e
emocoes provocados pela analise da obra;
4. fundamentando - incentiva a pesquisa
de dados e informacdes adicionais no campo
da histdria da arte e da biografia do artista;
5.revelando - abre-se espaco para a criacao
de uma nova producao como materializacao
da experiéncia sensorial e de conhecimento
da obra explorada.

Na abordagem triangular, a professora
Ana Mae Barbosa (2014) propde trés acoes:
1. contextualizacao - relacdo estabelecida
entre obra e contexto, trazendo dados da
histéria de construcao da obra, do periodo
em que foi elaborada, da vida de seu cria-
dor; 2. leitura da imagem - interacao com a
materialidade da obra, com seus elementos
de composicdo, como linha, volume, luz,
cor, superficie e externalizacdo de pen-
samentos e interpretacoes; 3. fazer artis-
tico - emprego de técnicas, procedimentos
e métodos para criar algo novo a partir da
obra, expressando conhecimentos sobre o
que foi estudado.

Vistas a partir do design grafico
de livro para infancia, essas abordagens
sao capazes de alargar o campo de visao
e apreensao sensorio-afetiva dos alunos
e alunas na sua relacdo com as imagens
do livro, principalmente com a ilustracao.
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Como descrever, analisar, interpretar e
fazer a leitura de imagem das xilogravuras
de um ilustrador como Ricardo Azevedo, ou
dos sumiés de uma ilustradora como Lucia
Hiratsuka, levando em conta: os elementos
de composicdo dessas imagens, os aspectos
de contextualizacdo - as influéncias his-
toricas dessas técnicas, os elementos da
biografia de seus criadores, o lugar temporal
da obra -, assim como os sentimentos e
emocoes de seus leitores? Como estimular
esses leitores-escavadores a serem eles mes-
mos também criadores de novas imagens,
potencialmente tomadas de significados?

Esses questionamentos, sob a forma
de trés propostas, sugerem um repensar das
praticas pedagdgicas de aprendizagem da
leitura visual, partindo de abordagens e teo-
rias ja existentes, como o image watching e a
abordagem triangular, que sirvam de inspira-
cao para elaborar metodologias condizentes
com a realidade social em que a escola esta
inserida. De modo algum, os chamados “dese-
nhos recebidos” e as propostas de releitura de
imagem estao sendo recriminados como meios
de aprendizagem. Compreende-se que, para
cada contexto, sao exigidos diferentes para-
metros, recursos e materiais para a leitura de
imagem. Mas tratar das abordagens do visual
disparadoras de novos sentidos representa uma
forma de chamamento para uma pedagogia
mais expandida de exploracdo das imagens
em sala de aula.

Consideracoes finais

A compreensao da diversidade de
conhecimentos, capacidades, predisposicoes
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e sentimentos em jogo no processo de per-
cepcao das camadas textual, grafica, visual,
tatil de um livro para infancia é um indi-
cio primordial na arqueologia da leitura.
Perceber o design grafico desse segmento
literario na sua complexidade imagética se
apresenta como parte dos achados dessa
escavacao. Os novos sentidos, sensacoes
e apropriacoes desse leitor-escavador sao
modos de interpretar com criatividade
esses achados. Nao ha formulas fechadas
de acessar o visual, seja no design de obras
para infancia, seja na arte e na vida. Ousar
novas praticas de aprendizagem da leitura
se configura um ato de resisténcia. Ha sem-
pre tempo de corrigir rotas, rever concei-
tos estabelecidos como verdades, derrubar
modelos aceitos equivocadamente como
legitimos. Afinal, todos os caminhos para
a descoberta do visual se fazem ao “cami-
nhar” pela obra. m
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