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Tencionando investigar o imaginario da maquina na obra da pintora hispano-
mexicana Remedios Varo (1908-1963), este artigo efetua uma leitura hermenéutica de
O relojoeiro (1955), Icone (1945), Exploracéo das fontes do rio Orinoco (1959) e Homo
rodans (1959), respectivamente trés pinturas e uma escultura elaboradas na fase madura
da artista. Com base no estudo das obras, a partir da perspectiva da escola francesa de
antropologia do imaginario, constatou-se que as maquinas de Remedios Varo agem como
articuladoras de saberes (ciéncia, técnica e arte). Contrapondo-se ao imaginario industrial,
no qual os mecanismos ocupam funcodes utilitarias e sio considerados como agentes de
desumanizacao, as obras de Remedios Varo evocam outro imaginario da maquina, no
qual o artefato integra as dinimicas naturais e atua como mediador de conhecimento.

With the goal of investigating machine imagery in the works of Spanish-
Mexican artist Remedios Varo (1908-1963), this article attempts to obtain
an hermeneutic understanding of three of her paintings, El relojero (1955),
Icono (1945), and Exploraciéon de las fuentes del rio Orinoco, (1959), and one
sculpture, Homo rodans (1959). Based on the theoretical framework of the French
school of anthropology, this study establishes that Remedios Varo’'s machines act as
articulators of knowledge (science, technique and art). Opposite to industrial imagery,
in which mechanisms occupy utilitarian functions and are considered dehumanizing
agents, the works of Remedios Varo evoke another type of machine imagery, one
in which artifacts are an integrated part of nature’s dynamics and act as mediators
of knowledge.

Con el propédsito de investigar el imaginario de la maquina en la obra de la pintora
hispano-mexicana Remedios Varo (1908-1963), en el presente articulo se efectia una
lectura hermenéutica de El relojero (1955), Icono (1945), Exploracién de las fuentes del
rio Orinoco (1959) y Homo rodans (1959), respectivamente, tres pinturas y una escultura
elaboradas en la fase madura de la artista. Basandose en el estudio de las obras, desde la
perspectiva de la escuela francesa de antropologia del imaginario, se constaté que las
maquinas de Remedios Varo actiian como articuladoras de saberes (de la ciencia, de la
técnica y del arte). En contraposicion al imaginario industrial, en que los mecanismos
ocupan funciones utilitarias y son considerados como agentes de deshumanizacion,
las obras de Remedios Varo evocan otro imaginario de la maquina, en que el artefacto
integra las dindmicas naturales y actiia como mediador del conocimiento.
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Introducao

A despeito de ter nascido em Angles,
cidade encravada nos Pirineus, na comu-
nidade autébnoma da Catalunha, ao norte
de Barcelona, Maria dos Remedios Alice
Rodriga Varo e Uranga, ou Remedios Varo
(1908-1963), reconhecia o México como ver-
dadeira patria*. Isso porque nesse pais a pin-
tora encontrou condicoes favoraveis para o
desenvolvimento de sua producao artistica
e exposicao de suas obras, em um periodo
de crescente violéncia, disseminacao de
medo, inseguranca e morte da populacao
civil durante as guerras antirrepublica-
nas na Espanha. Em razao das persegui-
coes aos contrarios a ditadura franquista,
antes de residir no México, a pintora ja
tinha feito um périplo que incluia a capital
francesa, deixada poucos dias antes de os
alemaes chegarem; breve estadia em Canet,
pequeno povoado perto de Perpignan, ao
sul da Franca; volta a Paris em um trem
utilizado para transporte de cavalos; deslo-
camento até Marselha, com travessias até
Argélia e Marrocos, e viagens em poroes
de navios. Em 1941, finalmente, a pintora
obtém uma passagem para o continente
americano na qualidade de exilada politica.
Diante dos recorrentes deslocamentos, que
desagradavam a artista, foi no México que
ela encontrou condicoes favoraveis, se ins-
talou e permaneceu até o fim de seus dias,
amparada por um programa que estimu-
lava a vinda de estrangeiros espanhois e
membros das brigadas internacionais, aos
quais eram oferecidos asilo e cidadania:

1 “Sou mais do México que de outra parte. Conheco
pouco a Espanha, era muito jovem quando vivi nela”
(REMEDIOS VARO apud KAPLAN, 2001, p. 113).
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‘cheguei ao México buscando a paz que nao
tinha encontrado nem na Espanha - a da
revolucdo - nem na Europa - a da terrivel
contenda -, para mim era impossivel pintar
em meio a tanta inquietude” (REMEDIOS
VARO apud KAPLAN, 2001, p. 85).

Foi nesse periodo, em solo mexicano,
que a pintora produziu as obras que corres-
pondem a sua fase madura. Entre os temas
recorrentes dessas obras?, verificou-se a
presenca macica de maquinas. Sdo meca-
nismos de fiar, rodas, roldanas, moinhos,
ventoinhas, trituradores, carrilhdes, lune-
tas, destiladores, navios, avides, pedalinhos,
barcas, bicicletas, guarda-chuvas voadores
e diversos engenhos inusitados, compostos
por partes mecanicas e organicas constan-
tes na producao da artista. Ao lado disso,
outras obras, como A mdquina retardadora,
foram projetadas, mas nao realizadas, con-
soante Varo (1990, p. 137-138).

Sabe-se que a maquina foi um objeto
rejeitado durante um longo periodo pelo
campo estético. O artefato engendrado no
seio das artes mecanicas, limitado a funcoes
bem definidas, desagradavel, fora da natureza
e anonimo s6 encontrou seu espaco na artea
partir do momento em que o belo passou a ter
nova definicao e a técnica passou a receber
novos olhares (KRZYWKOWSKI, 2010, p.11).
Embora esse objeto técnico tenha passado
a figurar em diferentes campos artisticos e
literarios, onde pdde diversificar suas for-
mas, expressoes e significados, a imagem de
maquina que ainda se faz mais presente na
atualidade é a do arsenal industrial.

2 As reflexbes deste artigo sdo desdobramento
de pesquisa de mestrado sobre a obra de Remedios
Varo, que desenvolvi na Faculdade de Educacéo da
Universidade de Sao Paulo.
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De fato, a maquina industrial con-
duziu a uma suspensao dos diferentes
usos e significados que as maqguinas ocu-
param ao longo do tempo, reduzindo-as
a mecanismos pautados pela eficiéncia,
economia, produtividade, controle rigido e
racionalidade. No entanto, ainda que pes-
quisadores como Beatriz Varo (1990, p. 138)
reconhecam a influéncia das “maquinas
desenhadas por génios renascentistas,
como Leonardo da Vinci, ou a concepcao
mecanicista de Isaac Newton”, o imagi-
nario® da maquina na obra da artista dis-
tancia-se dessas referéncias, bem como
do ideario utilitarista dos mecanismos
automaticos e automatizados industriais,
representados, por exemplo, no realismo
de Ignace-Francois Bonhommeé (1809-1881)
e na exaltacdo da técnica no futurismo de
Filippo Marinetti (1876-1944).

Subvertendo a légica de Galileu,
para quem o cientista operava ‘como um
engenheiro que tivesse de reconstruir as
engrenagens e funcdes da magquina-natu-
reza” (HADQOT, 2006, p. 146), transferindo
os conhecimentos utilizados na fabricacao
de artefatos para o estudo da natureza, as
maquinas de Varo ndo convertem os arte-
fatos mecanicos em modelos para fenéme-
nos, mas em componentes das dinamicas
naturais. No imaginéario de Varo, embora
esteja preservada a acepcao mais comum
de maquina como combinacao de partes e
mediacdo entre sistemas, tanto os consti-
tuintes das maquinas como os elementos

3 Neste artigo, o imaginario consiste “no conjunto
dinamico de imagens, que veiculam conteudos simbo-
licos capazes de transformar a maneira como o real é
concebido ou percebido. Plano intermediario entre a
realidade percebida e o simbdlico, o imaginario é o subs-
trato da leitura do mundo” (OLIVEIRA, 2019, p. 39).
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que elas articulam sdo de natureza hetero-
clita e altamente simbdlicos. Ao lado disso,
aorganizacao e a finalidade das maquinas
de Varo nao se direcionam a superacao
de dificuldades impostas pela natureza
ou a fins meramente utilitarios como as
maquinas convencionais, e sim a busca de
conhecimento.

De maneira a reconhecer os con-
teudos veiculados por essas maquinas,
de inicio, este artigo expde alguns fatores
que influenciaram a producao da artista,
utilizando uma base documental com-
posta de entrevistas, pinturas, cartas, dia-
rios e cadernos de desenho, nos quais ela
registrava esbocos, ensaios e sonhos. No
momento seguinte, detém-se em quatro
obras de Remedios Varo: trés pinturas - O
relojoeiro ou A revelacdo (1955); Icone (1945);
Exploracdo das fontes do rio Orinoco (1959) -
e uma escultura - Homo rodans (1959) -,
selecionadas a partir de estudo prévio da
producao da artista. Essa etapa tem por
objetivo identificar qual pensamento sobre
amaquina é veiculado pelas obras, efetuan-
do-se, para isso, uma leitura hermenéu-
tica na perspectiva da escola francesa de
antropologia da imaginacao simbdlica. Por
fim, discute-se o significado das maquinas
na obra de Remedios Varo com base nas
secOes anteriores.

O microcosmo de Remedios Varo

De um lado, o gosto pelas matema-
ticas, os desenhos técnicos que esbocava
desde a infancia, as colecoes botanicas e
zoolégicas que mantinha, as disciplinas
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de desenho cientifico cursadas na Escola
de Artes e Oficios e, depois, na Escola de
Belas Artes, a elaboracao de desenhos
publicitarios para a industria farmacéutica,
bem como o interesse pelas descobertas
cientificas da época, deixaram marcas na
obra de Remedios Varo. Em sua producao
artistica, as alusoes a ciéncia sao frequen-
tes: os espacos de atuacao dos cientistas
sao reconstruidos, fenémenos cientificos
pouco conhecidos a época ganham forma
(Fenémeno de ingravidade, 1963) e alguns
procedimentos da ciéncia sao interrogados
(Ciéncia inutil, 1955; Descobrimento de um
geologo mutante, 1961; Planta insubmissa,
1961). De outro lado, também constituem
sinais distintivos da producao da pintora
a fertilidade imaginativa, a disposicao
para inventar histérias, o interesse por
contos fantasticos e ocultismo, a técnica
minuciosa com a qual materializava seu
universo onirico e ficticio, reconstituido
durante as longas horas no atelié. No pro-
ficuo encontro entre a ciéncia, a técnica
e a arte, Remedios Varo constituira sua
obra, ideia reforcada por Kaplan (2001,
p.177) quando propde que a pintora aspi-
rava a uma visao fundamentada “na con-
juncao do sobrenatural e da ciéncia com
as artes e, abordando a questao com uma
mentalidade flexivel, curiosa, podia cons-
truir um processo criativo de enormes
possibilidades”.

Entre suas influéncias artisticas,
encontram-se o pintor holandés Hieronymus
Bosch (El Bosco), do século XV-X VI, e o pin-
tor espanhol Francisco Goya, do século XVII-
XVIII. Segundo Alexandrian (1997, p. 10),
o primeiro poderia ser considerado como
um dos mais importantes “visionarios pré-
-surrealistas’, e o segundo, “profundamente
surrealista’, sobretudo na série de gravuras
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Los disparates. Outra influéncia da artista
sao os pintores do renascimento italiano,
cujas obras visitou com seu pai no Museu
do Prado (VARO, 1990, p. 11). Nelas, a pro-
fusdode formas, a deformacao da realidade
e “a exuberante e acalorada forca da ima-
ginacao” (KAYSER, 2003, p.14) sdo a regra.
Essas obras expressam a possibilidade de
novas ordenacoes dos elementos do mundo,
como sugere o proprio termo que as carac-
terizam - grotesco, vocabulo derivado de
grotta (gruta) e utilizado para qualificar as
ornamentacoes grottescas, espécies de fan-
tasias presentes desde a pintura decorativa
antiga, nas quais se destaca a recombinacao
inusual entre seres animados e inanimados.

Ao lado dos pintores renascentistas,
a obra de Remedios Varo foi influenciada
pelas experimentacoes surrealistas, apesar
de nao ter se restringido a elas. Do sur-
realismo, a artista manteve a “vontade de
aprofundamento do real, a tomada de cons-
ciéncia cada vez mais nitida e ao mesmo
tempo mais apaixonada pelo mundo sen-
sivel”, nos termos de Breton (1986, p. 11).
A aproximacao inicial com o movimento
deu-se por meio de conferéncias, exposi-
coes, cinema e poesia, durante sua formacao
na Espanha, e, na sequéncia, através do
artista catalao Esteban Francés, e também
de Marcel Jean e Benjamin Péret, que ser-
viram de ponte com a corrente surrealista.

Remedios Varo passou a frequentar
os circulos artisticos surrealistas depois de
rumar em direcao a Parisem 1937 e ter de
permanecer na cidade-luz em razao da vité-
ria nacionalista de Franco na Espanha, que
impedia o retorno dos republicanos. Nessa
época em que conheceu Dali, Max Ernst,
Magritte e Victor Brauner, a pintora par-
ticipava de jogos surrealistas, de exercicios
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de escrita automatica e da composicao de
cadaveres exquisitos (justaposicdo ao acaso
de palavras e de imagens elaborada por
varios artistas coletivamente). Relata-se que
as reunides do grupo vanguardista eram
verdadeiros testes para os recém-chegados,
os quais eram alvo de uma espécie de exame
de submissdo e de tribunais inquisitérios
que avaliavam comportamento dos inte-
grantes. Ainda que nao tenha sido incluida
oficialmente como membro, Varo partici-
pou de exposicoes e publicacdes interna-
cionais do grupo.

E preciso lembrar que a imagem
da mulher no surrealismo estava sujeita
a uma forte idealizacao e tendia a uma
valorizacao da juventude e da beleza.
Consideradas préximas das criancas, como
apresenta Péret (1985, p. 40), as mulhe-
res nem sempre eram reservados luga-
res de destaque no movimento francés;
restritas a esfera privada, a conjugacao
amorosa, as mulheres e suas producoes
eram marginalizadas, como demonstrou
Chadwick (1992). No entanto, na patria de
Frida Kahlo hd uma outra compreensao
do movimento, e observa-se uma frutuosa
producao autoral feminina, como as de
Rosa Rolanda, Leonora Carrington, Alice
Rahon, Kati Horna e Bridget Tichenor.

De fato, na producao de Varo encon-
tram-se elementos comuns ao movimento
de vanguarda francés, como a valorizacao
da compreensao do humano, a énfase
sobre o conhecimento subjetivo e a expe-
riéncia vivida, a integracao de sonhos,
mitos e simbolos e a denuincia dos limites
da razao (DUROZOI; LECHERBONNIER,
1976, p. 12-17). No entanto, nota-se que
a atividade da artista amplia o campo de
associacoes e dos saberes envolvidos, pois,
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em sua versao da filosofia surrealista,
Varo introduz os elementos que eram dei-
xados a margem da compreensdo da rea-
lidade, fazendo uso de diferentes métodos
de conhecimento - incluindo as ciéncias
exatas e bioldgicas, para além das ciéncias
humanas, ja incorporadas pelo grupo em
sua proposta de restauracao de unidade
do pensamento. Em Varo, esses saberes
deixam de ser considerados como opos-
tos e passam a atuar de maneira comple-
mentar, conforme demonstraremos nas
proximas secoes.

A revelacdo de um relojoeiro

Nas obras de Remedios Varo é
comum a presenca de artistas, artesaos,
cientistas e técnicos em meio a suas ativi-
dades, envolvidos em pesquisas de campo
ou encerrados em seus ateliés e oficinas,
onde realizam suas experimentacoes
musicais, picturais, textuais, cientificas e
a producdo de artefatos. Nesses quadros,
prevalecem figuras solitarias, concentra-
das em seus trabalhos com a matéria, as
quais usualmente sdo surpreendidas por
ocorréncias singulares, reveladas durante
a imersao na atividade.

Um desses momentos esta retra-
tado na obra A revelacado ou O relojoeiro
(Figura 1). Nessa pintura, um técnico de
relojoaria encontra-se diante de um objeto
luminoso, formado de esferas concéntricas
e posicionado proximo a janela do salao
onde ele exerce seu oficio. Oito carrilhoes
registram o momento da ocorréncia de ori-
gem indeterminada: meia-noite e quinze.
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No interior de cada um desses reldgios
vé-se um uma pequena figura humana
ocupando o lugar do jacquemart - autémato
mecanico cuja funcao era marcar as horas
com as pancadas de seu martelo. Sobre a
mesa do relojoeiro, pequenas engrenagens
e roldanas desviam-se dos mecanismos
que deveriam compor.

[ Figura 1]
O relojoeiro ou A revelacdo (1955).
Dimensoes: 17 x 84 cm. Oleo sobre

masonite. Colecdo particular

Fonte: Kaplan (2001, p. 175)

Ainda que exibam algumas diferen-
cas de composicdo e significado da obra,
O relojoeiro de Remedios Varo e a gravura
Doutor Fausto em seu ambiente de traba-
lho (1652), de Rembrandt, representam
situacoes similares. O lugar do técnico de
relojoaria é ocupado, na obra do pintor
holandés, por um doutor, o qual se encon-
tra igualmente surpreendido com a apa-
ricdo que insurge pela janela, enquanto
perseguia a pansofia. A narrativa que
serviu de referéncia a Rembrandt bem
conhecemos; trata-se de um estudioso que,
frustrado com o insuficiente progresso
dos esforcos humanos para a aquisicao de
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conhecimento e cada vez mais obstinado
pela obtencdo do saber total e do poder
que dele emana, teria firmado um pacto
com Mefistofeles. Essa obsessao faustiana
pela onisciéncia, entretanto, ndo parece ser
compartilhada pelas obras de Remedios
Varo. Nelas, a busca pelo conhecimento
acompanha e traduz o anseio de transfor-
macoes de sensibilidade, sem que o poder
e o reconhecimento sejam referéncias para
sua acao, como sugerem as cartas ende-
recadas a Gerardo Lizarraga (CASTELLS,
2008), nas quais discorre sobre o signifi-
cado do oficio do artista.

Sobre o objeto numinoso presente
em ambas as obras, ele reporta ao micro-
cosmo (minor mundus) e macrocosmo
(major mundus), isto é, a relacao entre
o homem e o mundo. Citando a formu-
lacao de Allers®, Pacheco (2000, p. 10)
trata das trés formulacoes mais gerais
dessa relacdo: a primeira baseia-se no
compartilhamento de elementos comuns,
como a terra, a agua, o ar e o fogo, entre
o homem e o universo; a segunda propoe
gue micro e macrocosmo estao submeti-
dos as mesmas leis; e, na terceira, essa
relacao entre homem e mundo ocorre
em nivel simbdlico e demanda decifra-
cao. Nesta ultima perspectiva, o micro-
cosmo podera se sobressair em relacao
ao macrocosmo, sem que haja uma real
reproducao ou sujeicao as mesmas leis,
mas correspondéncias entre algumas de
suas partes. E nessa vertente que a obra
de Varo parece se situar.

4 ALLERS, Rudolf. Microcosmus: from Anaximandros
to Paracelsus. Traditio, Cambridge, v. 2, p. 319-407, 1944.
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Em A revelacdo, a imagem de um
universo mecanico modelado a maneira
de um relégio, surge a visdo complemen-
tar do micro e macrocosmo. As relacoes
simbolicas presentes nessa pintura per-
sistem na obra de Varo por meio das equi-
valéncias e combinacoes entre elementos
coésmicos, vegetais, animais, humanos,
artificiais, oniricos e espirituais, como
em Au bonheur des dames (1956), O outro
relojoeiro (1957), A criacdo das aves (1958)
e Centro do universo (1961), e pelo tracado
de finas urdiduras que enlacam homens,
artefatos e elementos da natureza, como
nas obras Simpatia (1955), Flautista (1955),
Trés destinos (1956) e Retrato do Dr. Ignacio
Chavez (1957).

Icone do conhecimento

Ocultada sob duas portas de
madeira, encontra-se a pintura da obra
Icone (Figura 2). Ao serem abertas, vé-se
uma imagem fortemente simbdlica:
no topo, um circulo contendo o enea-
grama associado a filosofia de autoco-
nhecimento do mistico arménio George
Gurdjieff® e, logo abaixo, uma maquina
em forma de torre, semelhante ao veiculo
de sabedoria, o templo rosacrucianista

5 Ao lado de Gurdjieff, Varo interessava-se pelas
ideias de Jung, Ouspensky, Helena Blavatsky,
sufismo, alquimia, I Ching, lendas do Santo Graal,
‘considerando que cada uma delas podia ser um
caminho para chegar a conhecer-se e transformar a
consciéncia” (KAPLAN, 2001, p. 164).
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Speculum Sophicum Rhodostauroticum, de
Theophilus Schweighart Constantiens,
pseuddénimo de um fisico, astréonomo e
alquimista do século XVII (ROOB, 2006,
p. 287). Em uma nova alusdo a relacao
simbdlica entre elementos naturais e
artificiais, cosmicos e humanos, duas
rodas presas ao veiculo acoplam-se por
meio de correias as esferas lunares. Entre
elas, uma terceira lua, com 6rbitas bem
marcadas. Na abébada estrelada, quatro
passaros direcionam-se as janelas dessa
torre flutuante, cujo interior revela um
piso quadriculado na entrada e uma esca-
daria ao fundo, que supostamente conduz
a aposentos secretos. Logo abaixo do edi-
ficio medieval, notam-se mecanismos de
propulsao e deslocamento: uma estrutura
alada, outra roda e dois cataventos.

A obra [cone, como o préprio titulo
indica, faz mencao as pinturas em madeira
dasigrejas ortodoxas, nas quais presencas
misteriosas como santos e anjos eram
representadas. Trata-se de imagens do
invisivel em que se expressam experién-
cias com o sagrado e que servem de canal
de comunicacao entre o devoto e o divino.
Em Remedios Varo, ndo sdo figuras angé-
licas que ocupam o centro da obra, mas
uma estranha maquina, um veiculo de
sabedoria. Nao é por acaso que a viatura
tenha forma de torre. No registro sim-
bolico, as estruturas longilineas como
montanhas, torres, arvores e altas cate-
drais, recorrentes na obra de Varo, sao
erigidas a imagem do axis mundi, centro
do mundo capaz de conduzir o homem as
alturas, religando-o ao inefavel através
de percursos iniciaticos, que podem ser
acompanhados de provacoes.
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[ Figura 2]
Icone (1945).

Dimensoes: 60 cm x 70 cm % 35 cm
(aberto); 60 cm x 39,3 cm x 5,5 cm
(fechado). Pintura sobre madeira dourada
com incrustacoes de madrepérola

Fonte: Colecao Museo de Arte Latinoamericano
de Buenos Aires (MALBA)

Em suas pesquisas, Kaplan (2001, p. 8)
propoe que Remedios Varorecorria a dife-
rentes ramos do conhecimento como
alquimia, magia e ciéncia “a fim de buscar
Inspiracao para suas inovacoes tematicas
e estilisticas em um amplo repertério de
fontes visuais e literarias. Queria saber
como funcionavam as coisas e queria
saber por qué. Estabelecia hipdteses e as
explorava pintando”. No entanto, supondo
que Remedios Varo utiliza a tela como
um espaco de exploracao de hipoteses,
ou ainda de organizacao do conheci-
mento, o interesse por diferentes areas
do saber parece ser menos motivado por
uma inovacao de temas e estilos do que
pela exploracao de repertdrios que pudes-
sem atender as indagacoes da artista, que
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abrangem nao apenas fenémenos mate-
riais, mas também ocorréncias de cunho
espiritual e sensivel.

Nota-se, portanto, que as conste-
lacoes de imagens de maquinas da obra
de Varo distanciam-se do imaginario no
qual o artefato é concebido em oposicao
a natureza, bem como dos mecanismos
que incorporam os seres humanos como
parte de suas engrenagens, desumani-
zando-os. Ao converter a maquina em
veiculo de conhecimento, em mediadora
do contato entre o humano e o sagrado,
a pintora retoma as antigas aplicacoes
da maquina, quando eram utilizadas em
ritos, oraculos e como receptaculo para
deuses, uso que remonta a Antiguidade
(OLIVEIRA, 2019, p. 78 et seq.).

Exploracao das fontes

Inspirada numa viagem realizada pelas
paisagens exoticas da Venezuela, a obra
Exploracdo das fontes do rio Orinoco (Figura 3)
trata de uma jornada que se desenrola emum
ambiente incerto, que tanto poderia ser uma
floresta inundada como um adensamento de
nuvens perto do topo das arvores. Os troncos
que balizam o trajeto nao fornecem maiores
pistas sobre o espaco em que esse incomum
trafego ocorre. Na pintura, observa-se um
personagem andrégino pilotando um veiculo
ovalado cujo revestimento é um paleté com
grandes lapelas e bolsos laterais. A impulsao
da embarcacao é fornecida por asas locali-
zadas na parte superior e por barbatanas
situadas na parte traseira, inferior. O con-
dutor esté literalmente vestido pelo veiculo,
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que lhe serve de capa e chapéu. A direcaoda
barca se da por meio de transmissao de movi-
mento, através de corddes que perpassam o
cinto e botdes das roupas do personagem;
ja a orientacao deve-se a pequena bussola
que se encontra logo a frente, numa espécie
de painel. O veiculo esta aportado diante
de uma arvore escavada cujo interior seria
constituido de diversas salas e corredores -
como na torre de Icone. Logo na abertura
da arvore, nota-se uma pequena mesa com
um calice, donde jorram trés filetes de 4gua.
Estes abastecem o canal em que se desloca
a embarcacao.

Além de ser resultado da mistura
entre elementos animados e inanimados,
ocorréncia comum a outras obras de Varo,
como Trovador (1959), o veiculo, a embar-
cacao ou a maquina media o encontro do
personagem com uma taca. Objeto de forte
cunho simboélico?, o recipiente transbor-
dante, fonte dopercurso e, ao mesmo tempo,
proposito a ser alcancado, dialoga sobretudo
com as narrativas do calice sagrado, com
o mito do Santo Graal que se organiza sob
numerosas versoes e possui influéncias
diversas; nele se encontram “tracos da tra-
dicao alguimica e dos mitos classicos, da
poesia arabe e dos ensinamentos sufistas,
da mitologia celta e da iconografia crista”
(MATTHEWS apud WHITMONT, 1991, p.
173). Tendo essas variacoes em vista, o mito
do Graal reune histoérias sobre a busca de
um calice sagrado por lendarios cavaleiros,
0s quais tiveram que enfrentar diversos
obstaculos para atingir seu objetivo.

6 Similar taca pode ser encontrada em outras obras
de Remedios Varo, como Nascer de novo (1960) e
Argonautas (1962).
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[ Figura 3]
Exploracdo das fontes do rio Orinoco
(1959). Dimensoes: 44 cm x 39,5 cm.
Oleo sobre tela. Colecio particular

Fonte: Kaplan (2001, p. 168)

Em algumas versoes, como a narrada
por Whitmont (1991, p.173), o Graal corres-
ponde a taca na qual Cristo bebeu durante a
Santa Ceia. Nessa versao, José de Arimateia,
responsavel pelo enterro de Cristo, teria
utilizado o calice para coletar o sangue das
feridas do cadaver. Mas, com o desapare-
cimento do corpo, foi preso e colocado em
jejum. S6 pdde manter-se vivo pois o proprio
Messias teria aparecido para ele no carcere,
devolvendo-lhe o recipiente, o qual era abas-
tecido diariamente com uma héstia por uma
pomba. Ao ser libertado da prisao, em exilio
com um grupo, José erigiu a primeira tavola
do Graal, em alusado a tavola da Santa Ceia,
para a celebracdo da missa.

Passado algum tempo, foi construido
um templo na Montanha da Salvacao e orga-
nizado um grupo para protegé-lo, o que deu
origem a segunda tavola. Entao, na sequéncia
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do mito, um guardido do Graal denominado
de Rei Pescador foi atingido por uma lanca,
poisteria quebrado algum de seus votos. Com
isso, perdeu o Graal, causou a desertificacao
das terras e passou a ser conhecido como
Rei Ferido. No registro simbolico, segundo
Campbell (2007, p. 206), essa auséncia da
fertilidade da terra é consequéncia da susten-
tacdodeuma vida inauténtica, “fazendo o que
osoutros fazem, fazendo o que sdo mandados
a fazer, desprovidos de coragem para uma
vida propria. Isso € a terra devastada”.

Na sequéncia, a terceira tavola’ foi
estabelecida na corte do rei Artur e contava
com cavaleiros de alta estirpe que em volta
dela se reuniam. Motivados pela busca do
Graal, cada um dos cavaleiros seguiu um
caminho diferente e passou por provas ini-
cidticas que testavam sua capacidade de
fazer a pergunta certa, capaz de cicatrizar a
ferida do rei e da sociedade. Nessas lendas,
o Graal equivale a um recipiente fabuloso,
“um manancial de vida, de 4guas geradoras
e restauradoras, e uma cornucopia de nutri-
cdo [...] E a fonte inesgotavel de alimento
e sustento, de alegria, prazer, celebracao”
(WHITMONT, 1991, p. 174). Também cor-
responde a viver uma vida auténtica, a
realizar as potencialidades da consciéncia
humana e a abertura do coracdo humano a
outro ser humano, como sugere Campbell
(2007, p. 208).

Diante da pintura de Remedios
Varo, ndo é dificil associar a taca trans-
bordante com o céalice do Graal e a arvore
escavada com a Montanha da Salvacao.

7 Também conhecida como tavola redonda, cuja
forma propiciava a participagdo igualitaria dos mem-
bros na tomada de decisdes.
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O personagem, assim como cada um dos
cavaleiros da tavola redonda, também
empreende uma jornada iniciatica, soli-
taria e pessoal em direcao ao calice, fonte
da vida. Em termos simbdlicos, a 4gua que
transborda da taca, anfora ou nascente,
localizada ao pé da arvore do mundo, como
atesta Whitmont (1991, p. 177), refere-se a
iluminacao e sabedoria. Ja o calice, o Graal,
‘representa o caminho que se estende
entre os pares de opostos, entre o medo e
odesejo, entre o bem e o mal” (CAMPBELL,
2007, p.206). Por fim, cabe reforcar que na
obra Exploracdo das fontes do rio Orinoco a
maqguina cumpre o papel da conducao do
personagem ao encontro da taca, servindo
como veiculo para o conhecimento.

Homo rodans

Em 1959, durante o periodo em que
se recuperava de uma lesdo na coluna,
Remedios Varo dedicou-se a composi-
cao de sua unica escultura: Homo rodans
(Figura 4). Composta de ossos de aves e de
peixe, a escultura de 42 centimetros figura
como um eixo em cuja extremidade supe-
rior encontra-se um cranio e, na inferior,
uma roda. Em um arranjo 6sseo original, o
alto da caixa craniana exibe um penacho,
convertendo a cabeca em uma espécie de
capacete. Homologa a um cavalo-marinho,
a figura tem como base uma estrutura
delgada que se enrola sobre si mesma, for-
mando uma roda com raios, o que leva a
supor que se desloque girando. Similar a
pequenas asas, as omoplatas equilibram-se
em um torax simplificado e, logo abaixo,
nota-se uma estrutura similar a um qua-
dril ou bacia.
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A producao dessa escultura inclui
uma narrativa que propde uma versao alter-
nativa a origem do homem: Homo rodans
seria o predecessor do Homo sapiens. Para
a constituicao da teoria, assinada pelo sabio
alemdo Von Fuhrangschmidt, um autor
ficticio, a artista contou com Jan Somolinos
Palencia, amigo médico que auxiliou nas
citacoes em latim inventado e na argumen-
tacao erudita direcionada aos antropdlogos
e arqueodlogos (VARO, 1990, p. 141).

Ao mesmo tempo que ironiza a reto-
rica cientifica e as maneiras pelas quais a
ciéncia fabrica a seriedade de seus enun-
ciados e procedimentos, Homo rodans atua
como uma figura de sintese, traduzindo
um pensamento sobre a maquina que per-
passa a producao de Remedios Varo. De
inicio, a estrutura da escultura indica uma
fusdo entre homem e artefato (roda) - ou
ainda, considerando que o movimento
rotativo corresponde “a forma primeira,
mitica e simbolica da maquina” (BEAUNE,
1980, p.137) -, entre o homem e a maquina.
Propondo que o ancestral do homem seja
o0 Homo rodans, Remedios Varo reafirma
a importancia do passado técnico na for-
macao da humanidade, mas reposiciona o
impacto da fabricacdo de ferramentas pelo
Homo habilis no processo de hominizacao.
Em vez de simplesmente serem exten-
soes corporais, os artefatos literalmente
formam um continuum com o corpo do
fabricante e, por conseguinte, modificam
a maneira como ele percebe e concebe o
mundo, quer dizer, se os homens passam
a construir suas percepcoes e concepcoes
de mundo por intermédio dos artefatos
que fabricam, a dinadmica destes passa a
integrar a dinamica daqueles. Eis o que
a escultura sugere: a representacao da
interferéncia das dinamicas técnicas no
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corpo humano, a reafirmacao da identi-
dade do homem como um ser fabricantee,
por fim, o entendimento do homem como
instrumento, no qual o mundo fabricado
e o mundo natural convergem?.

[ Figura 4]
Homo rodans (1959).
Dimensao: 42 cm de altura. Composicao:
0ssos de aves, restos de peixe e arame

Fonte: Kaplan (2001, p. 145)

No entanto, a obra Homo rodans nao
parece fazer apologia a extensiva manipu-
lacao da natureza com vistas a criacao de
um mundo segundo a imagem e apetites
humanos. Investidas nesse sentido sao
satirizadas pela autora, como se constata
na obra Visita ao cirurgido plastico (1960),

8 Talvez os entusiastas do transumanismo des-
locassem essa escultura para o fim da genealogia,
vendo no Homo rodans uma prefiguracao do cibor-
gue, o organismo cibernético do futuro.
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na qual se vé uma figura de nariz avanta-
jado surpreendida ao tocar a campainha de
uma “Clinica Plastoturgéncia” espaco que
coroa seus prodigios exibindo na vitrine
uma criatura com seis mamas, a maneira
de Artémis de Efeso, onde se 1é “Superemos
a la naturaleza. En nuestra gloriosa era plas-
tinaylonitica no hay limitaciones/ Osadia/
Buen gusto/ Elegancia y turgencia es nuestro
lema/ On parle francais”.

A onipresenca de rodas e bicicletas
em obras como Premonicdo (1953) e Ciéncia
inutil (1955), de estruturas rotiformes aco-
pladas as vestimentas de personagens
como em Vagabundo (1958), na extensao
de barbas e bigodes (Locomocdo capilar,
1960), ou em substituicao das pernas e pés
do personagens, como em Au bonheur des
dames (1956), Os caminhos tortuosos (1958) e
Homorodans (1959), reforca a importancia
do acoplamento, da ligacao e da combinacao
de elementos fabricados e naturais entre
os procedimentos da artista, que retoma a
acepcao da maquina como mediadora, tanto
do ponto de vista material como simbdlico.

O macrocosmo de Remedios Varo

Com base no estudo das obras efe-
tuado nas secbes anteriores, sugeriu-se
que a pintura O relojoeiro trata do encontro
entre duas perspectivas de organizacao do
real (mecanicismo e micro/macrocosmo);
em Icone constata-se o lugar reservado a
maquina na producdo da artista ea integra-
caodamaquina aos fenémenos naturais; em
Exploracao das fontes do rio Orinoco tem-se
uma mostra de como a maquina pode atuar
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como veiculo de conhecimento; e a escultura
Homorodans materializa uma sugestiva pro-
posta da relacao entre o homem e a técnica.

Nessas obras, a busca do conheci-
mento é um tema comum. Em O relojoeiro,
manifesta-se como uma revelacao; em
Icone, ocupa o lugar da reliquia religiosa;
em Exploracdo das fontes dorio Orinoco, con-
verte-se em trajeto iniciatico; e, por fim, em
Homo rodans, é uma fantasia imaginativa
tratada de maneira séria. Nessas obras, as
maquinas ndo auxiliam os empreendimentos
da ciéncia moderna na constituicdo de um
saber redutor, nem parecem amparar o cien-
tista na predicao dos fenémenos. Ao contra-
rio, as maquinas mediam a articulacao de
elementos cosmicos, biolégicos, sensiveis,
simbolicos e pessoais, funcionando como
agentes de complexificacdo e de veiculo
para a busca empreendida pela artista. Com
suas maquinas, Remedios Varo interroga as
bases sobre as quais se assenta o real, ali-
menta as duvidas cientificas com imagina-
cao ealarga os horizontes do conhecimento.
A complexificacdo efetuada pelas maquinas
de Varo nao corresponde apenas a amplia-
cao de dados computdveis ou ao aumento
das capacidades humanas. Seus mecanis-
mos funcionam na base analodgica, asseme-
lhando-se aos suportes fisicos que assumem
valores continuos, em contraposicdo aos
digitais, os quais possuem valores bem
definidos, em numero limitado. Consoante
Morin (2005, p. 100): “o digital separa o
que é ligado; o analdgico une o separado. A
complementaridade permanente assegura e
fecunda o conhecimento”. Assim, operando
como articuladoras de saberes, as maquinas
analogicas de Remedios Varo tratam as
praticas artisticas, artesanais, cientificas
e técnicas como formas complementares
da busca do conhecimento.
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Na obra de Varo, para se conhecer
algo, isto é, ter nocdo de alguma coisa, saber
que alguém ou alguma coisa existe, ou ainda
atingir o estado daquele que tem o sentimento
de sua existéncia’, € preciso estabelecer rela-
coes. Por isso, em muitos aspectos, a busca do
conhecimento em sua obra se assemelha a
revisitacao de uma alquimia ou de um conhe-
cimento magico, no qual ‘o ego se insere na
universal analogia do cosmo” (MORIN, 1997,
p.99). Esse conhecimento nasce da conviccio
de que existe um “vinculo comum que une
todas as coisas — que a separacao entre ele e
osdiferentes tipos de objetos naturais é, afinal
de contas, artificial e ndo real” (CASSIRER,
2005, p. 156); supde a interpenetracdo entre
omundo humano e o mundo natural, a cor-
respondéncia entre o microcosmo e 0 macro-
cosmo e é operado por analogia.

Sabe-se que a correspondéncia ana-
logica entre microcosmo e macrocosmo é
a base do pensamento mitolégico™. Assim,
pode-se sugerir que, na busca do conheci-
mento por meio da religacdo dos saberes,
Remedios Varo reencontra os fundamentos
do conhecimento, as formas iniciais, os pri-
meiros moldes da consciéncia humana, isto
¢, 0s mitos. No entanto, apesar de a analogia
encontrar seu apice no pensamento mitico
e poético, o conhecimento cientifico tam-
bém faz uso da analogia, tornando-a alvo
de testes, como explica Morin (2005, p. 99):

9 Definicoes extraidas do verbete CONNAITRE.
In: OUTILS et ressources por un traitement optimisé
de la langue (Ortolang). Franca: Centre National de
Ressources Textuelles et Lexicales, 2012. Disponivel
em: www.cnrtl.fr. Acesso em: 20 abr. 2019.

10 Neste artigo, os mitos correspondem as narrativas
que tém por objetivo conferir sentido as ocorréncias
inexplicdveis do mundo, ou ainda, consoante Campbell
(2007, p. 5): “sao historias de nossa busca da verdade,
de sentido, de significacao, através dos tempos’.
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A analogia desenvolve-se em duas vias.
Uma, abstrata e racional, apareceu entre
0s antigos gregos para designar, numa
analise de proporcionalidade, a igualdade
de duas relacoes matematicas. A segunda
vai de semelhanca em semelhanca para
estabelecer parentescos ou identidade. A
multiplicidade de situacdes ou de aconte-
cimentos analogos conduz a inducao, um
modo de conhecimento animal, humano
e cientifico. O estabelecimento de analo-
gias organizacionais ou funcionais, como
o feedback negativo, em entidades de
natureza diferente (maquinas artificiais,
seres vivos, sociedades), é incontestavel-
mente racional. Nestes ultimos casos, a
analogia € controlada e nao identifica
umas com as outras as entidades de
natureza diferente. Em contrapartida,
no pensamento poético ou mitologico, a
analogia estabelece, onde a logica separa,
ligacoes e identificacoes.

Ao estabelecer ligacoes e identifica-
coes, o pensamento mitoldgico pode associar-
-se a uma perspectiva animista, atribuindo
aos seres inanimados as caracteristicas dos
seres animados, isto &, astros, montanhas,
paredes, calices, maquinas e outros artefa-
tos tornam-se viventes. Nao se sabe onde
termina a natureza e comeca a fabricacao
humana. Nessa perspectiva, nao ha desejo
de dominacao, pois 0 homem ndo ocupa a
posicao de senhor do mundo, mas de cum-
plice da criacdo. Eliminadas as fronteiras
entre os reinos, ha transitos, combinacoes,
metamorfoses e comércios entre os elemen-
tos. Ademais, ao transformar a pintura em
veiculo de conhecimento, a acdo da artista
nao se restringe apenas ao trabalho com a
matéria, mas também ao trabalho sobre si.
As metamorfoses da matéria ocorrem ao
lado da transformacao da interioridade.
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Nesse universo surréel, organizado a
partir do circuito, da circulacao, do fluxo e
da articulacdo, as maquinas de Varo péem
em xeque as usuais categorias das quais
fazemos uso para organizar o mundo, e
apenas na desorientacao trazida pela incer-
teza, no exercicio de novas referéncias, na
acao imaginativa, pode-se admitir novas
perspectivas de (re)conhecer o real. Em
Varo, a imaginacao nao é apenas combus-
tivel do poético, mas um dos propulsores
da pesquisa nas ciéncias, como comentou
Kaplan (2001, p. 175), em sua andlise de O
relojoeiro: “nesta obra, em vez de ridiculari-
zar a miopia, a arrogancia ou a deméncia da
rigidez cientifica, a pintora a elogia em seu
aspecto mais satisfatorio, quer dizer, como
disciplina criativa aberta ao maravilhoso”.

Com efeito, quanto maior for a
capacidade de articular conceitos e ima-
gens, reconhecer imagens limitantes e
empenhar-se na busca de outras poten-
cialmente mais frutuosas, maior a possi-
bilidade de o conhecimento ir mais longe.
Dessa maneira, em vez de negar essa
‘maquina de transformar imagens mentais”
(WUNENBURGER, 2011, p. 26), a ciéncia
poderia reconhecer em suas representa-
coes “os recursos cognitivos dos simbolos e
mitos (plurivocidade, analogia)” e, com isso,
aracionalidade poderia “atuar em sinergia
com aimaginacao, [...] associada a exercicios
de variacoes, de combinacoes, de inova-
coes nas representacdes mentais”, como
sugere Wunenburger (2003, p. 265, 266).
Afinal, ndo devemos nos esquecer que as
formas simbodlicas (linguagem, mito, reli-
gido, ciéncia, técnica) repousam sob bases
comuns, isto €, no subsolo dos conceitos ha
“seu molde afetivo-representativo, o seu
motivo arquetipal, e é isso que explica igual-
mente que os racionalismos e os esforcos
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pragmaticos das ciéncias nunca se liber-
tem completamente do halo imaginario”
(DURAND, 2001, p. 61). =
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