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11. A MUSICA SERTANEJA NOS ANOS 70:
TENSOES ENTRE ANTIGO E MODERNO

Guilherme Castro Ortega*

Resumo

Nos anos 70, juntamente ao processo
de modernizacdo nacional, industrializacao,
crescimento das grandes cidades e migracao
do campo em diregdo a cidade, é que se efetua
a transformac¢ao da musica caipira em musica
sertaneja. Esta musica, tal qual conhecemos
atualmente, tem seu nascimento engendrado
no processo de consolidagdo da industria cul-
tural no Brasil. Industria cultural que, segundo
Adorno, tem por caracteristica central a padro-
niza¢ao na produgdo e a comercializagdo como
mercadoria dos bens culturais. Ainda que sob
a aba da industria cultural, a musica sertaneja
se reapropriou de elementos da musica caipira.
Este processo de reapropriacao seguiria o curso
daquilo que Canclini chamou de “modernidade
hibrida” latino americana, fundindo o tradicio-
nal e o moderno. Na transformag¢ao da musica
caipira em musica sertaneja, portanto, uma
dupla exerceu papel de suma importancia: Mi-
lionario e José Rico. Eles redefiniram os rumos
da musica sertaneja introduzindo instrumentos
como a guitarra elétrica.

Palavras-chave: Musica sertaneja; Canclini;
Adorno

Abstract

In 70, along the process of national
modernization, industrialization, growth of
large cities and migration from the countryside
toward the city, is that it makes the transforma-
tion of country music on country music. This
song, as we know it today, has its birth engen-
dered in the process of consolidation of the
cultural industry in Brazil. Cultural industry,
according to Adorno, is the central feature of
standardization in production and marketing
of goods and cultural goods. Even under the
flap of the culture industry, the country music
reappropriate elements of country music. This
repossession would follow the course of what
Canclini calls “modern hybrid” Latin American,
fusing the traditional and modern. In the trans-
formation of country music in country music,
therefore, served a dual role of paramount
importance: Millionaire and Jose Rico. They
redefined the direction of country music by
introducing tools such as the electric guitar.

Keywords: Country music; Canclini; Adorno.
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No bojo da década de 70, em um
Brasil ja urbanizado e com grandes cida-
des, com sua modernizacao e industria
cultural firmadas, poderiamos dizer que
ocorre a transformacio efetiva da musica
caipira em mausica sertaneja. Por meio de
duplas como Leo Canhoto ¢ Robertinho
e Milionario e José Rico, a musica serta-
neja se encontra imbricada ao processo
de producio da industria da cultura.

De acordo com Theodor Adorno,
na industria cultural, a produgao cultural
seria pautada pelos mesmos padrdes e
regras que transformam os objetos em
mercadoria. Esta producdao nos moldes
industriais faz com que os bens da cul-
tura passem por um processo de padro-
nizagdo. A matriz dessa padronizagao,
estaria totalmente vinculada ao processo
de producao.

A comercializacdo e sucesso
mercadologico esvaziam a obra de seu
conteudo original, seu valor estético,
sua forma, perdendo a relagdo primaria
com o ambiente social e cultural dos seus
produtores originais. O conteudo perde
a importancia, pois o que se valoriza ¢ a
capacidade de venda junto ao maior nu-
mero possivel de pessoas.

Neste sentido, a industria cultural
comete muitas vezes o mesmo ato de re-
peticao do ja existente com aparéncia de
novo, mas que, em sentido estético nada

representa de novo. Por outro lado, quan-
do ha a apropriagao do novo, este precisa
ser esvaziado de seu conteudo original,
precisa ser pasteurizado para ganhar uni-
versalidade.

O que na industria cultural se apresenta
como um progresso, o insistentemente
novo que ela oferece permanece, em todos
os seus ramos, a mudanca de indumen-
taria de um sempre semelhante; em toda
parte a mudanga encobre um esqueleto no
qual houve tdo poucas mudangas como
na propria motivagdo do lucro desde que
ela ganhou ascendéncia sobre a cultura
(ADORNO, 1985, p. 94).

Deste modo, para Adorno, “a téc-
nica da industria cultural levou apenas
a padronizagdo e a produgdo em série,
sacrificando o que fazia a diferenca en-
tre logica da obra e a do sistema social”
(ADORNO, 1985, p. 114). No movi-
mento da industria cultural a “raciona-
lidade técnica” e empresarial ganha cen-
tralidade. Uma musica, por exemplo, nao
se distingue em relagdo a outra; um filme
¢ estruturalmente formulado de modo
analogo aos outros; as revistas e jornais
trazem marcas mimeéticas em sua relacao
uns com 0s outros.

Esse processo de insercao da in-
dustria cultural no Brasil, acompanhado
da modernizacdo nacional, apresenta
algumas peculiaridades. Nos anos 40 e
50, é possivel identificar no pais o sur-
gimento, ainda que incipiente, de uma
industria cultural. Segundo Renato Ortiz
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(2001), é neste momento que comega a
se desenvolver no Brasil uma “sociedade
de massas”. Um exemplo é que o percen-
tual de publicidade permitido nas radios
aumenta significativamente, passando de
10% em 1932 para 20% em 1952.

“E ainda nas décadas de 40 e 50
que o cinema se torna de fato um bem de
consumo, em particular com a presencga
de filmes americanos” (ORTIZ, 2001, p.
41). Esta influéncia americana se confir-
ma, em outra medida, na programacgao
musical das radios, uma vez que € neste
periodo “que a musica americana se ex-
pande” nas radios brasileiras, ocupando
maior propor¢ao no decorrer da progra-
macao diaria.

A musica americana também marcava
presenca. Renato Macedo e seu irmao
contavam-na em alguns desses programas.
Essa caracteristica do radialista-cantor
lovou-o a ter na Excelsior, em 1941, o
chamado “Ecos da Broadway”, no qual so
tocava musica gravada norte-americana

(Glenn Miller, Tommy Dorsey, etc.) (MO-
RAIS, 2000, p. 77).

Por outro lado, entre essas duas
décadas, o pais assiste ao crescimento
em numeros de jornais, revistas e mer-
cado editorial de livros e ao surgimento
da televisdo em 1950, na cidade de Sdo
Paulo.

Juntamente a este processo de
inser¢do de uma industria cultural, po-
demos pensar que a partir dos anos 50

a modernizacdo nacional comecava a
operar sobre bases mais solidas. Com
a “internacionalizacdo do mercado” e
uma economia monopolista, associada
ao investimento do Estado na expansao
e diversificacdo da economia, a industria
comega a se tornar mais dindmica. Se por
um lado, Estado, capital privado nacio-
nal e internacional investem muito em
siderurgia, petréleo, mineragdo e trans-
porte; por outro lado, ha também muito
investimento e crescimento da industria
de bens intermediarios e bens duraveis,
como exemplo disto, temos: industria au-
tomobilistica, petroquimica, metalurgia,
eletrodomésticos etc.

Ao passo que o pais se moderni-
za, de modo praticamente simultaneo
0s processos de migragao e crescimento
urbano também se intensificam. Entre os
anos 1950 e 1970,

Migraram para as cidades, nos anos 50, 8
milhoes de pessoas (cerca de 24% da po-
pulagdo rural do Brasil); quase 14 milhdes,
nos anos 60 (cerca de 36% da populagao
rural de 1960); 17 milhdes, nos anos 70
(cerca de 40% da populagdo rural de 1970).
Em trés décadas, a espantosa cifra de 39
milhoes de pessoas! (MELO e NOVAIS,

1998, p. 581).

Através da modernizagdo do
campo e a inconstancia decorrente da
producdo agricola, os migrantes que Vi-
nham para o Estado de Sao Paulo com
o intuito de trabalhar no campo nao
residiam 14 por muito tempo. Eles saiam

-
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da zona rural em busca de trabalho e o
lugar que representava a oportunidade de
trabalho duradouro e um futuro melhor
era a cidade. Lugar este que congregava
o processo industrial e representava a na-
¢do “moderna”.

Entretanto, dada a sazonalidade do tra-
balho agricola, eles permaneciam pouco
tempo nas areas registradas e em seguida
prosseguiam em busca de trabalho seguin-
do as frentes pioneiras ou as de expansio.
Depois de muitas andangas, retornavam a
cidade e passavam a ocupar as areas peri-
féricas como foi o caso especifico de Sao
Miguel Paulista (PAIVA, 2004, p. 12).

Num contexto de migrag¢ao inten-
sa de trabalhadores de outros Estados,
esses eram incorporados ao ambiente
urbano-industrial. O que impunha a eles
e sua cultura uma adaptagio aos padroes
de vida da grande cidade.

Apos a acentuagio deste processo
de migragdo e urbanizagio, portanto, no
inicio dos anos 60 o pais apresentava a
“consolidacdo de uma estrutura econo-
mica capitalista, com capacidade propria
de acumulagdo, dominada por oligopo-
lios nacionais e estrangeiros, e com forte
participagao estatal”” (MANTEGA, 1984,
p. 43). Consolidagdo esta, especialmente
no setor industrial, que com o passar dos
anos se aprofundou, chegando ao peri-
odo do chamado “milagre economico”,
nos idos de 1970.

S30 nos anos 70, no decorrer da

ditadura militar, que podemos afirmar
também uma consolidacdo da industria
cultural brasileira. Em 1970 o mercado
fonografico! encontrava-se em grande
expansio, chegando a um “crescimento
médio de 400% nas vendas de discos,
entre 1965 e 1972” (DIAS, 2000, p. 54),
acompanhando o crescimento na produ-
¢do do mercado editorial de revistas e
livros, cinema e principalmente a televi-
sdo.

E neste periodo que se formam
os grandes conglomerados comerciais
de cultura, como por exemplo, os con-
glomerados radiofénicos que unem as
radios regionais em redes nacionais e
exercitam um controle praticamente total
dos meios de comunicagdo. O que gera
aquela caracteristica mencionada acima,
propria e central na industria cultural: a
“padronizagdo” e integracao dos gostos e
estilos.

Da Musica Caipira para a Musica Sertaneja

A musica sertaneja emergente na
década de 70 passa por reformulagoes
significativas em relagdo a musica caipira
executada no ambiente rural e também
a musica caipira produzida apos sua pri-
meira gravagdo em 1929, por “Cornélio
Pires e sua Turma”. Se diferenciando no
tocante as letras, ao papel exercido na so-
ciedade, entre outros fatores, € a0 mesmo
tempo se aproximando em relagcdo a uti-
lizagdo da viola de dez cordas e da forma

.
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de cantar.

Um primeiro aspecto da musica
caipira € que este tipo de expressao musi-
cal aparece sempre acoplado a algum tipo
de ritual, seja ele religioso, de trabalho
ou de lazer (MARTINS, 1975, p. 105).
Estes rituais como, por exemplo, os reli-
giosos estao em convergéncia e sintonia
com o ciclo produtivo rural, sendo este “a
grande e decisiva unidade de tempo, que
define a orientagdo da vida do caipira”.
Segundo Antonio Candido,

Marcando esta divisdo do ano segundo o
ritmo agrario, devemos lembrar a festa de
Sao Jodo, a 24 de junho, que o encerra; e a
16 de agosto a de Sao Roque, importante
em toda essa regiao do Estado, que o inicia,
carregada dos votos e esperangas relativas
a labuta que se reabre. Ambas, devidas em
grande parte ao cumprimento de promes-
sas feitas em prol do bom rendimento da
lavoura, mas exprimindo dois momentos
diferentes: o da certeza sobre o que foi; o
da incerteza sobre o que sera (CANDIDO,
1982, p. 124).

De outra forma, a “festa do Di-
vino”, uma das mais conhecidas festas
caipiras, congrega a idéia de uma festa
ao mesmo tempo religiosa e referente a
produgio (profana). A “sua comemora-
¢do varia de regido para regido, conforme
o ciclo agricola do lugar e ndo conforme
a posicao da festa no calendario religioso
do ano.” (MARTINS, 1975, p. 109). A
musica sertaneja, ao contrario, nao se co-
loca em relacdo direta com as festas. Ela
¢ produzida a partir de outra matriz, que

diz respeito ao entretenimento apropria-
do pelo capital e para um consumo mais
difuso.

Sendo regida normalmente em
meio aos rituais, a musica caipira na
maioria dos casos nao apresenta, no
momento de sua criagdo, um compositor
especifico. A criagdo da mausica caipira ¢
coletiva, caracteristica diametralmente
oposta a realidade da musica sertaneja
que apresenta composigdes “autorais”.
Neste sentido, esta individualizacdao das
composi¢Oes sertanejas se expressa nas
letras, com uma tematica mais voltada ao
individuo, principalmente ao que tange
as relacdes amorosas. Sendo recorren-
tes também elementos da vida citadina,
como o carro ¢ a questdo financeira. Em
“O Carango”?, de Leo Canhoto e Rober-
tinho, podemos verificar estes elementos
citados:

O que é que vale o meu dinheiro e minha
fama

se eu gosto muito de quem ndo gosta de
mim

meu carro é grande mas ando sempre
sozinho

por isso corro, corro mesmo até o fim

Ninguém tem pena do meu pranto

por que sera que vivo sempre abandonado
ja que meu bem me desprezou vivo cor-
rendo

com meu carango do motor envenenado.

Em outra medida, a criagdo coleti-
va na musica caipira ainda determina ou-
tro importante aspecto de diferenciagio:

-
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incorporada dentro de todo o ritual fes-
tivo, esta musica poderia se estender por
um tempo nao previamente estipulado.
Isto deslocava as amarras temporais da
musica. Assim, “antes do primeiro disco
de Moda caipira, em 1929, uma moda
podia se alongar por duas, trés horas de
duragao” (SANT’ANNA, 2000, p. 99).

Por seu turno, inicialmente a
musica sertaneja sofria com limitagdes
técnicas, ja que a duracao das cangoes
gravadas em disco nao poderia se esten-
der por um longo tempo. Uma vez que
os primeiros discos comercializados no
Brasil eram os discos de 78rpm (78 ro-
tagdes por minuto) € ndo comportavam
muito tempo de gravagao: cercade 4 a 5
minutos de cada lado ou uma musica de
cada lado do disco.

Com o passar dos anos esta ques-
tdo da duracdo das musicas ndo mais €
tida como um problema técnico — de for-
ma que na década de 1970 o disco LP, ou
Long-Play, ja havia substituido o 78rpm,
e que por sua vez tinha a capacidade de
armazenamento muito maior que o de 78
rotagoes. De problema técnico, a duragao
da musica sertaneja passaria para uma
questdo padronizag¢do de mercado.

Outro quesito marcadamente dife-
renciador dessas duas “expressdes” musi-
cais é a danga ou coreografia. Enquanto
que para a realidade da musica sertaneja,
a danga se torna algo dispensavel, com a

musica caipira, normalmente unida a al-
gum ritual, a danga se coloca como parte
integrante indissociavel — como € o caso
do catereté ou da catira.

Ha, porém, algumas aproximacgoes
importantes que podemos realizar entre a
musica caipira € a musica sertaneja. Den-
tre elas, uma primeira é geografica, pois
ambas se manifestam com muita intensi-
dade nos estados de Goias, Mato Grosso,
Parana, Minas Gerais e principalmente
Sao Paulo — local onde desembocava o
maior numero de duplas sertanejas e
gravadoras, bem como veiculos de comu-
nicacgao.

Uma segunda e mais fundamental
aproximagao aqui entre musica caipira e
sertaneja diz respeito a utilizagao da viola
caipira ¢ ao formato das duplas com vo-
zes sobrepostas em ter¢a. Ainda que no
decorrer da consolidacdo da musica ser-
taneja a viola tenha perdido relativo espa-
¢O para os instrumentos elétricos, como
a guitarra e o contrabaixo, ela se situa
como um dos elementos essenciais para
ambos os estilos de musica. A formatacédo
da estrutura dos artistas em duplas, com
as vozes sobrepostas em terga e a utiliza-
¢do em maior ou menor grau da viola de
dez cordas, seriam como uma marca nao
apagada da cultura caipira deixada para
tras.

E importante neste ponto resga-
tarmos a idéia de “hibrida¢ao”, explora-

-
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da no livro Culturas Hibridas, de Néstor
Garcia Canclini. Segundo Canclini, a re-
alidade inerente a modernidade na Amé-
rica Latina sofreu processos proprios de
implementacgdo, gerando uma fusido entre
as diversas temporalidades existentes.

A pretensa substituicdo do antigo
pelo novo nao se realizaria de modo con-
clusivo. Ha uma mescla, uma fusio entre
elementos do presente e do passado. Isto
se espelha nas praticas politicas, sociais e
especialmente culturais. De modo que o
modernismo cultural por vezes ndo cor-
responde a modernizag¢ao econdmica.

Essa heterogeneidade multitemporal da
cultura moderna é consequéncia de uma
historia na qual a modernizagdo operou
poucas vezes mediante a substituicdo do
tradicional e do antigo. Houve rupturas
provocadas pelo desenvolvimento indus-
trial e pela urbanizag¢ao que, apesar de te-
rem ocorrido depois que na Europa, foram
mais aceleradas. Criou-se um mercado
artistico e literario através da expansao
educativa, que permitiu a profissionaliza-
¢do de alguns artistas e escritores. As lutas
dos liberais do final do século XIX e dos
positivistas do inicio do século XX - que
culminaram na reforma universitaria de
1918, iniciada na Argentina e estendida
logo a outros paises — conquistaram uma
universidade laica e organizada democra-
ticamente antes do que em muitas socie-
dades européias. Mas a constituigdo desses
campos cientificos e humanisticos autono-
mos se chocava com o analfabetismo da
metade da populagdo, e com estruturas
economicas e habitos politicos pré-moder-

nos (CANCLINTI, 2003, p. 74).

Neste sentido, a musica sertaneja

se apropriou de algumas caracteristicas da
musica caipira. Uma vez transformados,
esses elementos como a viola e as vozes
em terga, sao reelaborados, tornando-se
outra coisa. Pensamos que a reutilizagao
desses elementos poderia ser interpreta-
da como uma possivel mescla do antigo
— da musica caipira — e a representacao
do novo da musica sertaneja.

Para que pensemos ainda nessa
questdo, vale lembrar especificamente da
musica sertaneja na década de 70. Num
momento em que esta musica desponta-
va como matéria produzida e comerciali-
zada pela industria dos bens culturais, ela
era majoritariamente ouvida por aquela
populagao migrante oriunda do campo.

Os horarios destinados para a
musica sertaneja nas radios, especialmen-
te de Sao Paulo, eram pela manha e ao
emergir da noite. Ou seja, entre um turno
e outro dos trabalhadores nas industrias
paulistanas, compostas por uma grande
quantidade desses trabalhadores migran-
tes. Segundo José de Souza Martins

Em julho de 1972, 10 emissoras de radio da
cidade de Sao Paulo tinham 34 programas
de musica sertaneja, variando o alcance
geografico das emissdes desde a area
municipal até outros Estados. Levando em
conta a periodicidade (desde programas
diarios até programas irradiados progra-
mas semanais) havia um total de 217 pro-
gramas irradiados semanalmente: 36,4%
comecavam entre 5 e 6:30 h da manha;
40,1%, entre 5 e 7 h; 15,2%, entre 18 e 18:30
h; e 28,5%, entre 18 e 21 h. Esses horarios
sdo caracteristicos de comeco e fim de dia
dos trabalhadores rurais, mas sao também

-
?EXTRAPRENSA EDIGAD ESPECIAL 553




I IMIRACACAD

e
. i
ECULFURA KA

I*LIMPSEID E\ﬁ
AMECR!CA .'..

TRHTEERACT DN AL
L& Ty M [/

Sessdo de Comunicac¢does Coordenadas 02

Cultura, Cidadania e Midias Alternativas

caracteristicos de comeco e fim de dia dos
trabalhadores suburbanos de Sio Paulo
(MARTINS, 1975, p. 118-119).

Assim, a musica sertaneja passaria
por um duplo movimento: como uma
musicalidade apropriada pelo moderno,
composto pela industria cultural; e como
uma musicalidade que se estabelece e
transmite sentido para aquela parcela de
populagdo migrante, recém chegada do
campo.

E nestes anos 70 que surge Mi-
lionario e José Rico, uma das grandes
duplas responsaveis pela consolidagao
do estilo musical sertanejo no pais. Ro-
meu Januario de Matos, o Milionario, de
Monte Santo — MGQG, nascido em 1940;
e José Alves dos Santos, criado em Terra
Rica — PR, porém nascido em Sao José do
Belmonte — PE, em 1946.

Uma das historias atribuidas a
formacdo da dupla relata que eles se
conheceram em um hotel chamado Ideal
da Luz, localizado proximo a Estagdo da
Luz, em Sao Paulo. Hotel este que rece-
bia grande parte dos cantores sertanejos
oriundos do interior e de outras regides
do pais que chegavam a capital do estado,
na tentativa de uma vaga de destaque no
cenario musical nacional.

Apos a passagem de Milionario
por oito formacgdes diferentes de dupla
e do trio formado por José Rico que se
apresentava na Radio Tupi, a dupla final-

mente se une dando origem ao “Miliona-
rio e José Rico”. Em 1970, com a unido
da dupla, ¢ iniciada a gravagao do primei-
ro disco, com o nome de “Matéria Paga”,
somente lancado em 1973. No entanto,
foi em 1975, depois de firmado contrato
com a gravadora Continental/Chantecler,
que Miliondario e José Rico alcangaram
“a maior marca de vendas até entdo, 200
mil LPs — o que equivaleria, hoje, a dois
milhdes de copias” (NEPOMUCENO,
1999, p. 183). Com isto a mausica ser-
taneja se torna um fenémeno comercial,
um fildo exponencial de mercado para as
grandes gravadoras.

Com gravagdes que variavam
entre boleros, rancheiras, guaranias,
rasqueados, polcas, entre outras, Milio-
nario e José Rico se tornaram uma das
mais importantes duplas sertanejas do
pais. Eles também ampliaram o que Leo
Canhoto ¢ Robertinho haviam iniciado:
a utilizacdo de instrumentos elétricos.
Milionario e José Rico utilizavam em
suas cang¢des instrumentos como a gui-
tarra paraguaia, bateria, pistons mariachi;
além de violinos e até harpas, aliados ao
violao e a viola.

Eles ainda inovaram em outro as-
pecto, ndo somente no que toca a dimen-
sdo puramente musical. Como nos relata
Rosa Nepomuceno,
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Milionério e Zé Rico também inovaram
na postura profissional. Nas apresentagdes
em circos dispensaram as dramatizagdes,
rompendo a tradi¢do dos esquetes que os
artistas sertanejos sempre representavam
antes das cantorias. Outra novidade foi
a exigéncia do pagamento em dinheiro,
antes dos shows — levar calote era outra
solida tradi¢do no mundo sertanejo (NE-
POMUCENGO, 1999, p. 186).

A dupla ja faria parte de outra
logica de mercado, voltada mais intensa-
mente para os padrdoes mercadologicos.
Pensamos, entretanto, que Milionario
e José Rico — participando do processo
de consolidacao da industria cultural
brasileira — a0 mesmo tempo em que
desenvolvem a musica sertaneja nascente
nos anos 70, permanecem com resqui-
cios rurais nao totalmente apagados na
cultura urbana das grandes cidades, no
caso particular Sao Paulo. Traco mar-
cante de uma “hibridacdo” entre rural
e moderno, que a partir dos anos 80 e
90 comecaria a mudar de configuracao.
Chitdozinho e Xorord, com Fio de cabelo,
em 1982 abririam um novo veio para a
musica sertaneja, que ainda atualmente
exerce influéncias significativas para esse
mercado.
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Notas 2 Musica retirada do livro Musica Caipira:
da roga ao rodeio, de Rosa Nepomuceno

I E importante lembrarmos que o LP (NEPOMUCENO, Rosa. Misica caipira:

(Long-Play) surge no Brasil em 1948, da rog¢a ao rodeio. Sdo Paulo: Ed. 34,

mas apresentava um alto preco até a 1999.).

década de 60. Somente durante a década

de 70 o prego do LP cai e ele passa a ser

mais um elemento de consumo.
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