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ESTRATEGIAS CONVERSACIONAIS NA SATIRA
* TROVADORESCA GALEGO-PORTUGUESA

Angela C.Souza 'Hédrigdes *

RESUMO: O objetivo deste trabalho é dar noticia dos recursos reiterativos (repeticio de
vocdbulos e de conteddos semanticos similares) utilizados num conjunto de cantigas satiri-
cas, ou de escirnio e mal dizer, dos cancioneiros medievais galego-portugueses. Tais canti-
gas dio conta da existéncia de um grupo de poetas e cantores que vivia junto is cortes
peninsulares do século XIil; mais que isso, elas sio re sultado do envolvimento interpessoal
que se estabelece entre os componentes deste grupo, razao pela qual o tom de conversagio
constitui sua caracteristica indiscutivel.
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1. OBSERVACOES PRELIMINARES

‘ste trabalho tem por objetlvo apresentar resultados do

estudo de procedimentos reiterativos num conjunto de

composicdes (cantigas) satiricas, ou de escirnio e de mal

dizer, dos cancioneiros medievais galego-portugueses.
Baseia-se no pressuposto de que, assim como os cantares de cunho
tradicional peninsular, como as cantigas de amigo, também a poesia
culta, sob forte influéncia provencal, como as cantigas satfricas, se ser-
viu da repeti¢do como principio estruturador, ou organizador, da maté-
ria poética: ao lado da repeticdo de itens lexicais e de conceitos, perce-
be-se também a repeticio do mesmo nimero de silabas, das mesmas
rimas e das mesmas estruturas estréficas. Neste trabalho, chamaremos
atencdo para 0s recursos reiterativos correspondentes 3 repeticio de
vocdbulos e de contelidos semanticos similares, vnsando a def'mr sua
fun(;ao nas composu;oes 'sob anallse
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O ponto de partida para nossas reflexdes foi um conjunto de 12
(doze) cantigas satiricas (LAPA 43, 82, 130, 151, 175, 215, 237, 238,
316, 361, 382, 401), ditas especfficas, sirventeses para os galego-por-
tugueses, “sirventés” para os artistas de Provenga, todas elas cantigas
de trovadores do periodo dureo da producdo galaico-portuguesa, cor-
respondente 2 fase do “meio dia”, como rotula C. MICHAELIS DE VAS-
CONCELOS (CA, II, p. 603), ou seja, de 1245 a 1280, periodo alfonsino,
ou de Afonso X, o Sabio, de Ledo e Castela. Para confirmac¢do de nossas
idéias recorremos também a outras 34 (trinta e quatro) cantigas, por
nés chamadas de alusivas, todas elas publicadas em LAPA (LAPA,1965 e
1970). Nelas, seus autores, trovadores, segréis e jograis, muitas vezes
dirigindo-se diretamente a seus colegas de oficio, tecem consideragGes
sobre aspectos de sua produgdo poética em particular, ou sobre a arte
de poetar em geral. Trata-se, portanto, de sdtiras a cantares e cantores
galego-portugueses.

Estas composi¢bes fazem parte do todo. maior das cantigas de
escarnio e mal dizer dos cancioneiros medievais galego-portugueses,
que tornaram possivel o acesso a um mundo oposto aquele idealizado
das cantigas lirico-amorosas; além disso, provaram que.os trovadores
peninsulares também “fitavam as realidades quotidianas com olhos de
ver; e a arglicia e o engenho que punham na casuistica do amor, sabiam
emprega-los outrossim na descri¢do e repreensdo dos ridiculos e maze-
las dos contemporaneos” (LAPA, 1965, p. VII), isto é, dos integrantes da
sociedade portuguesa que na Peninsula viveram entre os anos de 1200
e 1330. Neste sentido, os trovadores encarregaram-se de fazer a repor-
tagem dos acontecimentos mais-ou menos escandalosos da época, quer
tenham sido eles de natureza politica, quer de natureza religiosa, soci-
al ou literdria.

9 CANTIGAS DE €SCARNIO -€ MAL DIZER GALEGO-PORTU-
GUESAS: CONDICOES DE PRODUGAO

A andlise do conteiido das cantigas em apreco levou-nos a con-
clusio de que elas constituem resultado concreto das reflexfes que os
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poetas galego-portugueses desenvolviam a respeito da natureza do tra-
balho. artistico. Em comunidade, trocavam idéias, constituindo tais can-
tigas o resultado elaborado dos argumentos por eles utilizados com
vistas a convencer seus colegas de oficio da validade de suas convic-
coes, U

Prontamente podemos perceber uma comunhdo, uma identifica-
¢io perfeita do autor de cada uma das composi¢des com o seu plblico,
com o seu auditério. Poeta e ptiblico, emissor e receptor da mensagem
poética, participam de um mesmo universo, de um mesmo grupo social
e se utilizam dos mesmos dados de lingua adquiridos dessa vivéncia
em comunidade. Estamos diante de um mundo especial, aquele dos
artistas da palavra e do canto: uma comunidade de trovadores, jograis
e segréis, um grupo de profissionais que vive a compor e a cantar can-
¢Bes e relatos em verso. Trata-se de uma comunidade de artistas que se
organiza nio sé pelo fato de seus componentes apresentarem ativida-
des comuns, mas fundamentalmente porque exercem tais atividades
junto a uma classe bem caracterizada, ou seja, a nobreza. Referimo-nos
a trovadores, jograis e segréis da corte, embora saibamos que outros
artistas da palavra e da miisica também se apresentavam para os vildos
em praga piiblica, com o intuito de diverti-los com a mdsica, a literatu-
ra, com acrobacias, jogos de mdo, de mimica, etc.

Portanto, as cantigas em estudo ddo conta d- existéncia de um
grupo de poetas e cantores que vivia junto as cortes peninsulares do
século XIII, resultante tal grupo da prépria vida social cortesd, erudita,
convencional, correspondendo a tudo aquilo que se formava e se de-
senvolvia nio s6 em torno da corte do soberano, mas também no solar
do fidalgo. Esta vivéncia em comunidade propiciava um sem-nimero
de oportunidades para que estes artistas, autores e executores de canti-
gas, pudessem trocar idéias a respeito de sua propria arte, do que resul-
tou este grupo significativo de composi¢des ora sob andlise.

Podemos dizer, entdo, que as cantigas em aprego constituem re-
sultado do envolvimento interpessoal, ou da verdadeira cumplicida-
de que se estabelece entre os componentes deste grupo de poetas e
cantores, envolvimento que também se manifesta quando questbes de
outra natureza, que nio artistica, sdo por eles discutidas.
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O produto deste envolvimento é um conjunto de composicdes
cujo tom de conversagio constitui caracterfstica indiscutivel, mais que
isso, elas sugerem evidéncias de tragos comuns entre a linguagen dos
autores de cantigas satiricas galego-portuguesas e a conversacio
(RODRIGUES, 1993, p. 22-4). '

Alguns procedimentos sdo particularmente decisivos para que se
instaure esse tom de conversacdo nas cantigas em estudo. Sobre eles
damos noticia a seguir.

1. Trovadores e jograis interpelam diretamente seu adversario através
do vocativo e do estilo direto, o que empresta & composicdo uma certa
vivacidade, na medida em que ela se aproxima do didlogo. E exatamen-
te pelo fato de o trovador comunicar-se diretamente com o seu
interlocutor que estas composigGes foram elaboradas na 2a. pessoa do
discurso.

O uso do vecativo corresponde ao artificio retérico da apéstrofe,
figura também rotulada de exclamatio pelos autores das artes poéticas
medievais. Nas cantigas em estudo, a apéstrofe se alia a ironia e & zom-
baria, na medida em que as criticas contidas nessa poesia inteligente
tem enderego certo: os trovadores sentem-se & vontade para se dirigi-
rem ao criticado nomeando-o sem qualquer preocupac¢io pelo dano
morzal eventualmente causado por tal atitude. .

Apresentam apdstrofe 7 (sete) das 12 (doze) cantigas especificas:
LAPA 43 (Sueir’Eanes), LAPA 82 (Joan Sodrez), LAPA 151 (Jograr), LAPA
175 {(Maestre), LAPA 215 (Lourengo), LAPA 237 (Don Vuitoron), LAPA
401 (Pero d'Ambroa). Quanto as cantigas alusivas, 21 {vinte e uma) num
total de 34 (trinta e quatro) apresentam apéstrofe. Chamou também
nossa atengdo a ocorréncia de apdstrofe sempre no primeiro verso de
todas as cantigas especificas, o que nos levou a concluir que a apostrophe
in exordium deveria constituir norma, ainda que ela possa ser também
repetida no corpo da cantiga.

2. Frases feitas, estereotipadas, verdadeiros marcadores . conversacionais

rotulados de “bordoncillos e incisos conversacionales” por ASENSIO
{1970, p. 103) aparecem com freqiiéncia nas cantigas em estudo. Exs.:
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LAPA 238  se Deus quiser  {v.5)
LAPA 401 - eu beno sei (v.8)
perbdafé - - - (w9)
LAPA 43  pervoss'amor - (v.9)"
LAPA 130 - gracas a Deus ' (v.23)

LAPA:215 .- par Déus: 1)
LAPA 382 ° par Santa Maria (w2}
e mais vos en diria {v.2)

3. O didlogo entre dois trovadores concretiza-se de maneira-clara na
tengdio, em que o adversério ou interpelado tem condi¢Ses de revidar os
ataques formulados por seu agressor. As tengfes na poesia galego por-
tuguesa constitufam uma forma de poesia competitiva: “Quando a po-
lémica se dispunha em estrofes alternadas, em que as impares
correspondiam a um trovador e as pares a outro e ambos se obrigavam
a manter a mesma estrutura versificatéria até o fim, o debate podia
receber a designacdo de tensé (tencio) ou de joc parti. Ambas diferem
em que na tensé o debate se desenvolve [ivremente do ponto de vista
temdtico, e no joc parti-ou partimen o primeiro contendor coloca para o
adversario uma alternativa, isto €, um problema que admite duas solu-
¢bes, ficando o adversdrio com o direito de escolher uma delas e a pro-
messa do desafiante de manter a tese contrdria” (SPINA, 1971, p. 141-2).
Sio famosas as tengdes que t&m:Louren¢o Jograr como um de seus
autores: tomado pelos trovadores de alta linhagem como-a‘figura tipica
do jogral vildo, um simples jogral de citola, com pretensdes a subir na
hierarquia artistica e fazer da arte um meio de subsisténcia, estd sem-
pre a se defender das agressoés de seus companheiros de-oficio, LAPA
218, transcrita no final deste trabalho, constitui um exemplo dessas
tencdes. - o ‘ : R

4. Este mesmo clima de debate, de disputa é percebido quando uma
composicio agressiva provoca uma resposta por parte do artista agre-
dido. Podemos falar em termos de pares de composicdes escarninhas:
na primeira o' agressor tece criticas a alguém que se defende na segun-
da cantiga. Dessa forma, estabelece-se uma espécie de didlogo éntré os
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dois oponentes, em que o ataque e a resposta ocupam, separadamente,
um cantar inteiro. N3o sabemos se estes pares de cantigas seriam apre-
sentadas ao mesmo tempo, num mesmo evento festivo-da corte.

Constitui exemplo deste fen6meno.o par LAPA 82 / LAPA 237: na
segunda, D. Jodo Sodrez Coelho acusa Vuitoron de ter sido nomeado
abusivamente juiz em matéria de trovar, por motivo da disputa das
amas e tecedeiras, provocada por uma cantiga de amor na qual o fidago
celebral uma ama de meninos.

E neste contexto que a repeticdo constitui procedimento decisivo
para a sensibilizacdo do ouvinte (TANNEN, 1987) e estabelecimento de
lagos entre cantores/poetas e ouvintes e deles com a mensagem das
cantigas satiricas sob anilise.

3. PROCEDIMENTOS D€ REPETICRO
3.1 Repeticdo de itens I_exicd‘i;s

A repeticdo de palavras no corpo da composicio constitufa proce-
dimento poético conhecido tanto. pelos trovadores provencais como
pelos galego-portugueses. Neste trabalho levaremos em conta, primor-
diaimente, as.estratégias apontadas na Arte de Trovar, tratado poético
fragmentdrio que precede o Cancioneiro da Biblioteca Nacional datado
da primeira metade do século XIV.

Neste tratado sdo feitas referéncias aos recursos estilisticos do
dobre e do mordobre usados pelos trovadores peninsulares. “Dobre /h/e
dizer h~ua palaura cada cobra duas vezes ou mays, mays deuen /n/a
meter na cantiga mui gardadamente. E conuen, como a meteren en
h~ua das cobras, que asy o metan nas outras todas. (...) E outrossy o
deue/n/ de meter na fiinda per aquela manera. Mozdobre /h/e tanto come
dobre, quanto he no entendimento-das palauras, mays as palauras
desuayran se, porque mudan os.tempos. E como uos i4 dixi do dobre,

-outrossy o mozdobre en aquela.guisa e per aquela manera que o meteren
en h~ua cobra, assy o deue /0/y meter mas outras ena fJnda pera seer
mays comprimento”.
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Entendemos que tais casos correspondiam a processos estilisticos
caracterizados pela reiteracdo vocabular simétrica, isto &, repeticdo do
vocdbulo no mesmo lugar em todos os versos, como documenta CU-
NHA (1961, p. 201); o filélogo brasileiro mostra ainda que o dobre nao
correspondia perfeitamente ao tipo de rima gramatical a que os trova-
dores occitinicos davam o nome de rims equivocs. Por rims equivocs en-
tendia-se a repeticdo, em lugares determinados de uma estrofe, de pa-
lavras foneticamente idé&nticas, mas de significacdo diversa, ou que se
prestavam a duplo sentido, CUNHA afirma ndo ser a diversidade de sen-
tido requisito para caracteriza¢do do dobre.

SPINA propde-nos as seguintes defini¢Bes: “Dobre: expediente
poético que consistia na repeti¢do de uma palavra em dois ou mais
lugares da estrofe, de preferéncia no primeiro e (ltimo versos; a coloca-
¢do variava, pois a palavra podia ser colocada em outros lugares e até
repetir-se no final de todos os versos” (SPINA,1991, p. 372). “Mordobre:
artificio vocabular que consiste na repeticdo de palavra nas suas formas
cognatas, derivadas. Corresponde a rims derivatius da técnica poética
provencal” {SPINA,1991, p. 390).

A andlise dos casos de repeticdo de palavras adiante discrimina-
dos levou-nos a concluir que apenas podemos chamar de dobre e
mordobre tais ocorréncias se acatarmos o ponto de vista de SPINA, pois
ndo conseguimos perceber por parte dos trovadores peninsulares mai-
or preocupacio pela reiteragdo vocabular simétrica, isto é, repeticdo de
vocabulos ou de seus cognatos em lugares determinados de uma estro-
fe. Observamos também que os poetas ndo pdem em prdtica os precei-
tos da Arte de Trovar, seja com relagdo a quantidade excessiva de casos
de repeticdo, seja com relagdo a reiteragdo de palavras em todas as
estrofes, inclusive na finda, o que acontece apenas em LAPA 238, em
que se repete o verbo trobar,

CASOS DE DOBRE

VErso
LAPA 43 6 edix’ eu que cuiddvades en al,
12 e diss’el: - Pois por que rimou aqui?
13 Edix’eu: - De pran, nondiss'el assi,
17 igual, non dev'o trobador a perder;
20 nunca cantar igual fez nen rimou,
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LAPA 82 18 cantar julgamos de bon trobador,
19 maiscantard’ama nen de tecedor
20 nuncajulgamos: vo -lo saberedes

LAPA 130 4 casabe ben fiar e benr tecer
5. e talha muiber bragas e camisa;
25 do que a ama con sa mio faz; -
26 e alfaz ben, como diz seu marido;
27 faz bon sourig’e lava ben transsido
28 e deitaben galinha choca assaz.

LAPA 175 2 j& qué filhan sempre de miarazon
3 eoutrossi ar fithan a mi son;

. LAPA 215 8 e seeu fosse u foron escancadas .
9 aquestasnovas de que ti fale,
10 Lourengo, gran verdade ti direi,
11 toda-las novas foran acaladas
12 mais a min e at/ poss'er ben defender

LAPA237 16 e ar chamad'o comendadori,
17 que fezeron comendador sen mi
18 de mias comendas, perforca de rei
21 catodas estas son forpas de rei,

LAPA238 3.e que trobava pordonas mui boas;
7 por ricasdonas nen por infangoas.
12 euvos farei que nen untrobador
16 que troben os melhores trobadares
19 e 0 coteife que fortrobador,

- LAPA382 2 en seus cantares, por Santa Maria,
6 feze-s'elen seus cantares morrer;

CASOS DE MORDOBRE
Versos '
LAPA 4 11,12 = rimava, rimou .
20, 21 = cantar, cantares
LAPA 82 1, 5= t—eedes,t~ee
2,6, 6 = trobades, trobar, trobamos
8,9,10, 12, 14 = trobar; trobade, trobedes
trobamaes, trobartrobedes
17,18 = direi, dizedes ‘
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- LAPA 130.2,4, 7 = soube, sabe, sdbia -
, 9,11, 12 = sabemos, sabe, sabe
LAPA 151 4,5 = podedes, poder
LAPA 175 9,11,13 =seguides, segufssedes segu:des
22 = soubestes, saber
23,25 = fazer, fazestes '
LAPA 215 2,5 = dizer, di-(Ih")
LAPA 237 2,7 = julgar, julgardes S
3,4, 5 = trobar, trobei, trobei
12, 14 = julgar, julgade
16, 17, 18 = comendadaor, comendador
comendas . :
LAPA 238 3,6, 7.= trobava, trobe, trobar
8, 11 = queixar, queixedes.- . .. | B
12, 13, 14 = trobador, trobe, trobe - :
16, 20 = troben, trobe
22,23 = trobar, trobe
LAPA 361 6, 7 = fago, fazes
"' 8,9 =sei; sab’ .
13, 14 = cantar (nome), cantado
. 18 ='cantigas, cantar :
.LAPA 382 1, 6 = morreu, morrer:-
LAPA 401 -3, 6 = trobadores, trobador.
2,4 = fazer, faga |
15,16 = pesard, pesarpesar(nomes)

7

A anélise dos exemplos enumerados levou-nos A seguinte cbnclu-
sdo: apenas.o uso reiterado do vocdbulo pesar, ora como nome, ora
como verbo na estrofe Il de LAPA 401 nos remete 3 nogdo derims.equivocs
da poesia provencal; de fato, o vocébulo em questdo asstime no verso 2
significacdo diversa daquela que tem no verso 1, além de nio pertencer
a mesma classe de palavras. A nosso ver, fica evidente o uso intencional
do vocébulo pesar por parte do trovador interessado em. criar um equi-
voco. . e e
Resta-nos fazer algumas consideraces.a respeito de um artificio
poético ndo relacionado na Poética .do CBN, mas.conhecido pelos artis-
tas galego-portugueses como. atestam as cantig_as- sob andlise; Trata-se
do emprego dapalavra-rima, que correspondia “non solola-parola ripetuta
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alla rima nello stesso verso di tutte le strofe, ma anche quella ripetuta,
sempre in rima, in luoghi diversi délla stessa strofa: in genere tale
caratteristica & presente negli stessi versi di tutte le strofe, ma la parola
ripetuta varia da strofa a strofa” (TAVANI,1967, p. 28). Registramos ca-
sos de palavra-rima em:

LAPA 43 13,11 2= dizer

LAPA 237 14,7=ceu
4,7 ="Mz
4,7 = rei
LAPA 238 14,11'1 = queixar

1i 5,111 5 = trobador
LAPA 361 16,114 = cantar (nome e verbo)
LAPA 382 15,116 = fazer
LAPA 401 12,15 = fazer

Fica evidente que nfio constituiu preocupacio dos poetas gale-
go-portugueses a repeticio da palavra-rima nos mesmos versos de
cada estrofe; por isso, o uso metédico de tal artificio por Jodo Sodres
Coelho em LAPA 238 e, principalmente, em LAPA 237, mostra toda sua
pericia de poeta conhecedor da técnica de bem trovar, todas as suas
reais possibilidades versificatérias, das quais ele, de fato, muito se or-
gulhava,

O uso da palavra-rima corresponde, a nosso ver, a mais um argu-
mento a favor da tese de que a repeti¢do constituiu o principio bésico
estruturador da matéria poética luso-galega. E de forma mais eloqiten-
te tal obsessdo repetitiva se evidencia na composigiio de Pedr’Amigo de
Sevilha LAPA 316, foan Baveca e Pero d’Ambroa, em que fundo e forma se
harmonizam de maneira surpreendente. Nela sdo idénticos, em todas
as estrofes, os versos 1, 4, 7; estamos diante de um exemplo de cangio
redonda. Tal estrutura, na opinido de C. MICHAELIS DE VASCONCELOS,
evidencia um profundo conhecimento das literaturas provencal e fran-
cesa por parte do autor, que procura tornar mais variada sua obra, pelo
menos formalmente, empregando processos mais dificultosos, como é
o caso do léixa-pren da cangdo redonda (CA, II, p. 598-9). Sabemos que o
rétulo.galego-portugués leixa-pren nomeia o processo métrico que con-

184

Filofogia e Lingiifstica Portuguesa, n. 1, p. 175-204, 1997.

siste na subordinacdo de uma estrofe & anterior, isto é, o trovador inicia
uma estrofe reproduzindo o tltimo verso da estrofe anterior ou, sim-
plesmente, repetindo no inicio da estrofe uma palavra ou expressdo da
estrofe precedente até o fim da cantiga."Uma variedade de leixa-pren é
a chamada pelos provencais cansé redonda ou cancio. redonda, que abre
e fecha a estrofe com 0 mesmo verso”(SPINA,1991, p. 384).

Argumentos diversos tentam dar conta da origem de tal procedi-
mento reiterativo; entretanto, quer seja ele de origem popular, quer
seja de origem religiosa, a cantiga sugere um aproveitamento particu-
lar do processo por parte da poesia culta de Pedr'’Amigo de Sevilha.
Nesta composicio, a inépcia de Joan Baveca e Pero d’Ambroa em condu-
zir sua tencdo fica magistralmente expressa na repetigao dos versos 1,
4, 7, reiteracdo que nfo desempenha apenas um papel meramente arti-
ficial, ornamental, mas passa a fazer parte essencial do poema, exigida
pelo seu préprio contedido. Nesse sentido é que podemos falar em ter-
mos de coeréncia interna da cantiga: tema e forma se fecham num todo
indissolivél, fato ainda mais evidente na repeticio do verso-chave ndo
sé no inicio e no fim da estrofe, como era norma provengal, mas tam-
bém no meio da estrofe, o que imprime 4 cantiga uma fisionomia todo
especial. Tal requinte s6 poderia ser utilizado por poetas perfeitamente
conscientes de sua atividade artistica e dos recursos de que dispunham
para a realizacdo de sua arte.

3.2 Paralelismo semantico

Pelo menos em 10 {dez) das 12 (doze) cahtigas especificas (exclu-
{das LAPA 237 e LAPA 151) ocorre a repeti¢iio da mesma idéia, do mes-
mo pensamento elaborado na 1a. estrofe, ainda que contrabalancada
pela variacio de forma; ou seja, as 2a. e 3a. estrofes (e também a 4a. em
LAPA 130) sdo apresentadas como eco ou mero desdobramento das
idéias da primeira, correspondendo a exemplos do que ASENSIO rotula
de paralelismo semantico ou conceitual (ASENSIO, 1970, p. 113). Cada
estrofe corresponde a uma unidade organica formal e, conseqiiente-
mente, temdtica, praticamente independente das demais; dizemos que,
de fato, as composicdes correspondem a um conjunto de blocos relati-
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vamente autdnomos, o que empresta a cada uma delas uma unidade
mais solta, mais livre.

Em sintese, cada estrofe parece encerrar uma elaboragdo mental
em torno dos mesmos objetos, das mesmas idéias, que se apresentam
repetidas de uma forma diversa ou numa perspectiva algo modificada
no decorrer da composicao. Parafraseando ASENSIO, as cantigas em es-
tudo correspondem a um jogo de paridades conceituais e de ecos dissi-
mulados {ASENSIO, 1970, p.105).

Observemos a composi¢do LAPA 215, de Joan Garcia de Guilhade:
em todas as estrofes € repetida a idéid de que em nenhum momento de
sua carreira artistica infringiu os cinones trovadorescos ao louvar uma
ama de meninos, como-o fez Joan Scarez Coelho. Esta mesma idéia
aparece reiterada na finda, correspondendo ao fecho da composigio, o
que evidencia o significado particular a ela conferido pelo trovador. Com
leves alteractes de forma, ela reaparece em cada uma das unidades
estréficas da cantlga

I quelouv'eu donas, mais nunica por mi,”
mentr'eu viver, seran amas loadas.
I canuncaeu donas mandei tecer .
nen lhis trobei nunca polas maladas.
Il mais pero nunca con donas teci
nem trobei nunca por amas onradas;
finda Lourenco, di-lhe que sempre trobei
por boas donas e semipr'estranhei
o0s que trobavan por amas mamadas.

A mesma técnica: & utlizada por Joan Sodrez Coelho em LAPA 238,
ao enfatizar a idéia de que-ricas donas e infan¢oas. apenas poderiam ser
objeto das atengGes de trovadores de alta linhagem.

.
Ny

I quenon trobe quen trobar non dever
por ricas donas nem por infangoas.
11 non trobe en talho se non de qual for,
nen ar trobe por mais altas pessbas,
It que troben os melhares trobadores
polas mais altas donas e melhotes,
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A figura do legislador aparece nas 3 estrofes da composicao, re-
presentada pelo meirinho na Ta.{v. 4) e na Za. (v.lO) e pelo’ Rel na
3a.(v.15). ‘

Em LAPA 401, Pero Mafaldo torna claro, exaustivamente, que Pero
d’Ambroa ficard desgostoso com a posigde que os trovadores de alta
linhagem pretendem assumir diante das pretensiosas aspira¢Ses de ar-
tistas de classe social inferior. Este pensamento inicia cada uma das
estrofes. :

I Pero d’Ambroa, averedes pesar -
do que nods ora queremos fazer:

I Epesaré avds muit’, eu beno sei,
do que vos eu direi, per bia fé:

Il Arpesard-vo-'o que vos disser
{este pesar, € pesar con razon):

Finalmente, em LAPA 361, Pero da Ponte confirma, em cada uma
das estrofes, que o grande mérito de Sueir'Eanes ndo consistia em com-
por versos tecnicamente perfeitos e sim em servir de assunto para exce-
lentes cantares que o préprio autor e outros trovadores elaboravam,
escarnecendo -0, :

1 rnais desto se pod'el gabar:
que, se m'eu fago bon cantar,
a ele mi o soio fazer.

Il tanventurad'en ~uaren:.
se Ialgun cantar faz alguen,
de lhi mui cantado seer;

1 ca lhitroban en tan bon son
que non poderian melhor;
e por est'avemos sabor
de lhis as cantigas cantar.

Os poetas ndo se satisfazem com a mera repeti¢io de palavras ou
de estruturas sintaticas, tio ao gosto popular; “La repeticiéon pura e
simple no satisface a una estética cada vez miés refinada”, esclarece
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ASENSIO (1870, p. 78) e nés acreditamos que os autores das cantigas
em pauta estavam perfeitamente conscientes de que tinham capacida-
de de criar poemas em que poriam em pratica artificios mais complexos
e requintados, que os distanciavam da simples alternincia automitica
de sindnimos, tdo comum nas populares cantigas de amigo.

Imp&e-se uma observag¢do: em todos os exemplos arrolados, uma
idéia formulada na 1a. estrofe se repete nas demais, ainda que com
roupagem lingiifstica levemente alterada, Neste caso, seria mais ade-
quado falarmos em paréfrase, ou formulagdes parafrdsticas por meio
das quais “se estabelece entre um enunciado de origem e um enuncia-
do reformulador uma relagio de equivaléncia seméntica, responsavel
por deslocamentos de sentidos que impulsionam a progressividade tex-
tual” (HILGERT,1993, p. 115).

Os dois procedimentos abaixo arrolados podem ser considerados
caracterizadores dessa tendéncia paralelistica.

1. A repeticdo de conjuntos equivalentes, que estabelecem correspon-
déncia entre uma estrofe e outra, ou entre uma oracio e outra. Aos
exemplos ja citados, juntamos a composi¢io LAPA 382, de Pero Garcia
Burgalés, em que o autor faz chacota do tema convencional morrer de
amor, repetindo, em todas as estrofes, inclusive na finda, a idéia de que
Rof Queimado morre em cada um de seus cantares mas tem o poder de
ressurgir ao terceiro dia.

| feze-s’el en seus cantares morrer;
mais resurgiu depois, ao tercerdia.

I enos cantares que fez, 4 sabor.
de morrer i e des i d'ar viver.

Il e faz-/s'/ en seu cantar morte prender.
des i ar vive, Vedes que poder

—finda E se miDeus ami desse poder

-qual oj’el 4, pois morrer, de viver, -

Pbservamos também nesta composi¢io um outro procedimento
paralelistico, bastante comum na poesia de cunho popular, que
corresponde ao desdobramento de expressdo sindnimas.
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E non d jd de sa morte pavor
se non, sa morte mais la temeria

Por outro lado, podemos opor haver sabor-a temer ou haver pavor.
Neste caso, estariamos diante de um processo de desdobramento de
um conceito mediante a expressdo negativa do pensamento oposto.

- 2, A ligacdo entre os versos, o fluir do pensamento pela estrofe inteira,

0 que atenua o isolamento demasiado rigido de cada verso, seria um
outro indice desse paralelismo semintico, Referimo-nos ao processo de
encavalgamento ou verso corrido. S3o opor’cunas as palavras de ASENSIO
sobre tal artificio: “El perfodo se enreda mediante incisos, precisiones
adverbiales y oraciones subordinadas, cubriendo ordinariamente la es-
trofe integra, en una especie de meandros y caracoles sintdcticos que se
dilatan hasta el estribillo. (...} El ritmo fluido busca los encabalgamientos
de un verso sobre otro, oponiendo la melodia sintictica a la métrica”
(ASENSIO,1970, p. 99-100). O tratado métrico do CBN ndo faz qualquer
referéncia a este artificio bastante valorizado pelos artistas em pauta.

ASENSIO vé no encavalgamento um artificio caracteristico da poe-
sia cortesd, poesia elaborada por e para uma minoria refinada, pois mos-
tra querer fugir do golpe monétono, “tamborilade” da cangdo vulgar.

LAPA 151 .
| ... poisvos, jograr, trager
non vos vej'est’, e comprar nen vender
nono pod'ome, pero xe quiser,
Il Buscade per u, como ou onde quer
ajades est’,.uviniiiinens
LAPA 175
11l Por maestria soubestes saber
da razon alh~ea vossa fazer
LAPA 215
finda Lourenco, di-lhe que sempre trobei
per bdas donas e sempr'estranhei
o0s que trobavan por amas mamadas.
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Em todos os casos selecionados percebemos que o perfodo flui
sem interrup¢do nem pausa importante, com suas idéias entremeadas
ou estreitamente relacionadas por meio de conjuncdes e pronomes re-
lativos. Entretanto, este fluir continuo do pensamento ndo se restringe
a poucos versos de uma composi¢do; muitas vezes percebemos que
uma idéia € levada progressivamente até o final da cantiga, sem que se
disperse no seu desenrolar. Por exemplo, fica evidente que toda a graga
de LAPA 316 resulta exatamente da sucessdo de assuntos escolhidos
como ponto de partida para uma ten¢do que, entretanto, ndo se concre-
tiza pela incapacidade dos poetas, que permanecem numa altercagio
sem fim. No decorrer da cantiga o autor insiste na posicdo ridfcula dos
artistas  cata de inspiragéo, E digna de nota a expressividade da parti-
cula reiterativa ar (de novo).”

Este mesmo processo de acumulagdo de idéias pode ser detecta-
do em LAPA 130, em que Fernan Garcia Esgaravunha desfia um rosério
de pormenores ridiculos caracterizadores da ama louvada por Joan Sodrez
Coelho. Nas duas composi¢Ges recriam-se, nas estrofes, situacdes, qua-
dros diferentes que correspondem ao tema de cada uma das cantigas. Tal
procedimento nos remete as cantigas de ata finda, de que trata o 3o. capi-
tulo da 4a, parte da Arte de Trovar. Explica-nos LAPA: “O Terceiro (capftulo)
versa sobre as cantigas de atd finda, que T Braga persistia em chamar
erroneamente ateuda O processo métrico que consiste em levar o pensa-
mento 1n1nterruptamente até o fim da cantiga, é caracterlstlco da nossa
poesia e quase desconhecido da poesxa francesa e provencal. {...) Exph-
car-se-3 talvez pelo empenho em néo deixar dispersar a emogdo e levé-la
até ao cabo da cantiga.” (LAPA,1970, 1970b, p. 204)

O fato de que a articulagdo l6gico-sintdtica de um verso a ou-
tro, ou de uma estrofe a outra se faz mediante os conectores e, que,
pero, ca fica perfeitamente documentado nas cantigas que comp&em o
c6rpus sob anilise.

4, FUNGOES € €FEITOS DA REPETICRO

A anélise dos procedimentos reiterativos utilizados nas canti-
gas, na secdo 3 do presente estudo, bem como as observagbes sobre o
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-que chamamos ‘de ‘suas. condigdes de produgdo; na 'segan 2, mostram .

ser possfvellevarmos em conta-o fenémeno-da tepeti¢do sob dois pris-
mas diferentes, ainda. que complementares; ‘1. enquanto mecanismo
coesivo (tgxtualizador); 2. como recurso retérico ou argumentativo,

. Estamos conscientes da dificuldade: de estabelecer distingbes cla-
ras entre funcbes textuais e fiingdes discursivas, em termos de exclusivi-
dade de uma delas numa-dada ocorréncia de repeticdo. Concordamos
com MARCUSCHI quando afirma operar a repetigdo em dois niveis inter- '
ligados e-que ela se caracteriza, ‘emn ‘geral; como- multifuncional
(MARCUSCHI, 1992 p.114). Apesar dlSSO optamos por con51dera las
em separado

4.1 A repeticdo como meconlsmo eStruturodor do texto (Fungoo
' textuol) ' ‘ e R :

A continuidade de sentidos no texto das cantigas-sob andlise é
assegurada pelo so dé um fecurso ‘de manutengdo temdtica que € a
recorréncia dos mesmos itens lexicais (casos de dobre e palavra rima)
muitas vezes também morfologicamente ‘fFelacionados {casos de
mordobre). Trata-se de mecanismo de coesdo-seqiiencial frastica (KOCH,
s/d,p- 05); voltado para as atividades do emissor da mensagem poética
e, por isso, na forma de auto-repetigdes. Entendemos: correlagdo
seqiiencial come 'uma "r‘elagﬁd textual'em-que o- aspectoreferencial é
‘pressuposto, mas ndo ‘é enfocado;(...) € ima progressao “linear produzi-
da numa relacdo-direta com ¢s rnateriais lingiifsticos envolvidos na or-
ganizagio e condugdo informacional™’ (MARCUSCHI 1992, p. 117).

Em sintese, a repeticdo .dos- .mesmos itens lexicais ndo sd contri-
bui paraa coeréncia discursiva, mas também assegura o estabelecimen-

to. da continuidade‘tépica'nas-.c‘aritigas. Ll e :

4. 2 H repehgoo COMO TeCUrso’ retérlco (fungoo d|scur5|v0)

‘Pensamos’ ser vahdo aﬁrmar que a elaboragao ndo sé das canti-
gas- sob andlise, mas-das cantigas de escérmo e.mal dizer:em gera[ foi
determinada por‘und: Ob_]ethO ‘particular, uma: Fnalldade especifica, isto
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é, a persuasdo, processo em que se distinguem, nas cantigas sob andli-
se, trés aspectos fundamentais, a nosso ver, na esséncia, indissocidveis
um do outro, mas que predominam separadamente numa e noutra can-
tiga: ensinar, convencer, divertir,

Evidencia-se um certo- didatismo em algumas composicBes como
LAPA 151, LAPA 238, LAPA 401, LAPA 175. Por outro lado, em alguns
cantares podemos vislumbrar que o objetivo do artista & divertir a pla-
téia .com alusdes a fatos considerados pitorescos e jocosos por seus
colegas de atividade: é o caso de LAPA 130, em que é descrita 2 ama de
Joan Sodrez; ou de LAPA 382, em que o autor faz chacota de um tema
convencional do lirismo galego-portugués, o morrer de amor; ou ainda
de LAPA 316, em que Joan Baveca e Pero d’Ambroa nos sio apresenta-
dos como poetas incompetentes. Por fim, em outros cantares percebe-
mos seus autores preocupados por convencer seus interlocutores da
validade de suas posiches: € o caso de LAPA 82, LAPA 215, LAPA 237,
LAPA 43, LAPA 361. ‘

Cada um dos autores em pauta se propde a persuadir seus. ouvin-
tes da procedéncia de suas idéias, isto é, buscam a adesio de seus
interlocutores. Neste caso, as repeticdes semanticamente baseadas
constituem estratégia privilegiada para o alcance de tal objetivo.
Correspondem a casos de repeticGes -auto-realizadas, ou de iniciativa
do préprio artista, : ‘

Este fato se evidencia com clafeza na cangdo redonda LAPA 316 e
* ainda nas composi¢des LAPA 231, LAPA 215, LAPA 361, em que relagdes
parafristicas se estabelecem entre segmentos de cada uma de suas es-
trofes. Efeitos de sentido especiais resultam da repeticdo de idéias, como
0s de sarcasmo, ofensa, humithago, ironia. A repeticio de situacGes
ridiculas que envolvem as figuras criticadas produzem mesmo efeitos
de comicidade, como em LAPA 238, LAPA 43 e, principalmente, na can-
¢d0 redonda de Pedr'’Amigo de Sevilha.

Por outro. lado, as cantigas, de fato, ndo veiculam exclusivamente
informacdo nova. Ao contrério, ancoram informagbes possivelmente
novas ou iropicamente veiculadas .como tal por seus autores em infor-
macdes compartilhadas pelo piiblico a que se destina. Como dissemos
na sec¢do 2, estabelece-se entre cortesios e comunidade de artistas,
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também estes emissores e receptores da mensagem poética, uma espé-
cie de cumplicidade e todos se riem de fatos de dominio comum, relaci-
onados, em principio, com a atividade mesma do artista. Uma atitude
ou disposi¢ao sorridente perante a vida € a tGnica das cantigas, exata-
mente porque o cdmice nasce quando os homens, reunidos em comu-
nidade, dirigem sua aten¢do para um dentre eles, que passa a ser o foco
de consideragdes inteligentes por parte do observador; em outras pala-
vras, o riso passa a corresponder a certas exigéncias da vida em co-
mum, tendo, obrigatoriamente, um significado social (BERGSON,1978,
p. 06).

Parafraseando TANNEN, poetas/cantores e ouvintes respondem a
padrdes de discurso conhecidos; sensibilizam-se por sentirem uma iden-
tificacdo que resuita do fato de serem chamados a participar do proces-
so de formacdo de sentido: o ptblico ouvinte coopera com grande par-
te do sentido e esta participagdo contribui para a sensacio de um uni-
verso compartilhado, de coeréncia no mundo, ao mesmo tempo que
contribui para a persuasdo (TANNEN, 1986, p. 07). Sio oportunas as
palavras de PIDAL: “Desde luego la poesfa juglaresca mira hacia sus
oyentes, no s6lo en el momento de la recitacidn, sino desde la poetizacién
misma.” {PIDAL,1969, p. 243)

Neste contexto, a repeti¢do mostra-se procedimento decisivo para
elaboragdo ou criagio de uma atmosfera tnica, a do mundo particular
dos artistas da palavra e do canto galego-portugueses.

5. CONSIDERACOES FINAIS

As observagdes arroladas no presente estudo mostram terem sido
as cantigas satiricas, ou os cantares de escirnio e mal dizer do cancio-
neiro luso-galego, uma poesia extremamente comprometida com o seu
tempo, na medida em que o seu contetido era fornecido basicamente .
pelos acontecimentos do cotidiano palaciano ou por desavencas pesso-
ais entre artistas do canto e da palavra, '

Dissemos, na se¢do 2, que elas ddo conta de que trovadores,
Jjograis e segréis trocavam idéias a respeito do seu trabalho artistico € o
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produto disso é um conjunto de composicdes cujos autores se dirigem,

quase sempre agressiva e ironicamente, a seus. colegas de oficio, tecen-

do consideracGes a respeito da arte de trovar. Entretanto, nic é por isso

que podemos dizer que todas as cantigas escarninhas, excecdo feita as.

tengdes, constituem didlogos entre poetas/cantores, pois cada uma de-
las corresponde  fala de apenas um dos interlocutores. As cantigas nio
indicam que agressor e agredido, ou emissor e receptor da mensagem
poética alternam, num mesmo momento, seus papéis de falante e ou-
vinte num determinado contexto conversacional. Por.outro lado, o tex-
to das cantigas constituem produto acabado de um processo de elabo-
ragac que pressupde planejameénto temdtico e planejamento llngurstlco
os artistas sabiam pdr em pratica um conjunto de normas, de conven-
¢Oes e padrdes literdrios. Apesar de tudo isso, o tom de conversacio

constitui caracterfstica inequivoca desses cantares, para o ‘qual contri-

buem os procedimentos arrolados na seco 2.
Por isso, pensamos que as cantigas sob andlise constituem mate-
rial indispensavel para confirmag¢do da hipétese de que o discurso [ite-

rério faz uso da dindmica da conversagdo (TANNEN,1986) porque os

procedimentos utilizados para elaboracdo do texto poético/literdrio ndo
sdo privativos da poesia/literatura, antes sio os da lingua falada utiliza-
dos com objetwos estéticos. A explicacio para isso reside no fato de
discurso falado e discurso poético, ambos pressuporem envolvimento
entre falante/emissor e- ouvmte/receptor e deles com a mensagem poé-
tica. E a repetigdo constitui exemplo indiscutivel de estratégia de
envolvimento; mais que isso, marca de lingua falada no dlSCLlI‘SO litera-
rio das cantigas satiricas galego-portuguesas.
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ANTOLOGIA DOCUMENTAL *

LAPA 43 (CBN 1585; CV i1 17) o

Sueir'Eanes, un vosso cantar s
NOSs veo ora un jograr dizer,
e todos foron polo desfazer,
e puinhei eu de vo- lo emparar, -

5 e travaron enqueerai gual
e dix’eu que cuidévades en, al
cavos vi sempre, daquesto guardar
E outro trobador _arqu!s-travar,- o
en ~ua cobra; mais, por vossiamaer; ;.-
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emparei-vo-I'ey, non vistes melhor:
“que a cobra rimava en un Jugar”;
e diss'el: - Pois por que rimou aqui?
E dix'eu: - De pran, non diss'el assi,
mais tenho que xa errou o jograr.

E, amigos, outra ren vos direi:

polo jograr a cantiga dizer

igual, non dev’e trobador a perder;
et por Sueir'Eanes vo-lo ei:

" ca dé-lo dia en que el trobou,

nunca cantar igual fez nen rimou,
ca todos os seus cantares eu sei.
Afonso Eanes de Coton

LAPA 82 (CBN 1481; CV 1092)

Joan Soérez, pero vos teedes

que trobades en esta terra ben,
quero-vos en consethar ~ua ren:
aqui fazed'esso que [b]ensabedes,

ca aqui t~ee v6s por sabedor

de trobar; mais nés trobamos melhor
[e] ben entendemos com'o fazedes.

" E se vés de trobar sabor avedes,

qui trobade - faredes i sen -

e non trobedes cabo Santarén,

con esses juizes que vas queredes,

ca ben trobamos d'escarnh’e d'amor;
mais se avedes de trobar sabaor,
Martin Alvel'é aqui con que trobedes.

E por travar no que non conhocedes
non dariamos nés nada poren,
cavos direi [or]'o que vos aven
en estes juizes que vos dizedes:
cantar julgamos de‘bon trobador,
mais cantar d'ama nem de tecedor
nunca julgamos: va-lo saberedes.
Airas Pérez Vuitoron

b

Filologia e Lingiiistica Portuguesa, n. 1, p. 1 75-204,1997.

10

15

20

25

LAPA 130 (CBN 1511;CB 384) .

Esta ama, cuj'é joan Coelho

per boas manhas que soub'aprender,
cada u for, achard bon conselho:

ca sabe ben fiar e ben tecer

e talha mui ben bragas e camisa;

e nunca vistes molher de sa guisa
que mais l{mpia vida sabia fazer:

Ant', é oje das molheres precadas
que nés sabemos en nosso logar,
ca lava ben ed faz boas queijadas
e 5a be ben moer e amassar
e sabe muito de bda leiteira.

Esto non digu'eu por ben que Ihi queira,
" mais por que est'assi, ameu cuidar.

E seu marido, de crastar verroes,

non Ih‘achan par, de Burgos a Carricn,
nen [a] ela de capar galides
fremosament’, assi Deus mi pardon.
Tod'esto faz; e cata ben argueiro

e escanta ben per olh'e per calheiro

e sabe muito bda escantacon.

Non acharedes, en toda Castela,

gragas a Deus, de que mi agora praz,

melhorventrulho nen melhor morcela

do que a ama con sa mio faz;

e al faz ben, como diz seu marido;

faz bon souric'e lava ben transsido

e deita ben galinha choca assaz.
Fernan (D.) Garcia Esgaravurtha

LAPA 151 (CBN 1515; CB 388)

Jograr, tres cousas avedes mester
pera cantar, de que se paguen en:
¢ doair'e voz e aprenderdes ben,
que de voss'o non podedes aver
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nen emprestado, nen end'o poder
non 4 de dar-vo-I'ome nen molher.

Se[n] ~ua destas nuncabon segrel .
vimos en Espanha, nen d'alhur non ven,
e sen outra, que a todos-conven:

seer [de bon)| sen; pois vos, jograr, trager
non vos vej'est’, e comprar nen vender
nono pod'ome, pero xe quiser,

Buscade per u, como ou onde quer

ajades est’; e, jograr, se vos ten

prol de trobar, terria-vos por sen

furtarde-I'a queno sabe fazer;

desto podedes guaanhar ou perder,

tanto que x'ome averdade souber.
Gil Pérez Conde

LAPA 175 (CV 1007)
Maestre, todolos vossos cantares
jaqué filhan sempre de miarazon
e outrossi ar filhan a mi son;
e non seguides |i], ontre milhares,
senon aquestes de Cornoalha;
mais este[s} seguides ben, sen falha,
e non trobades pertantos logares.

D’amor e d'escarnh’,en todas razdes,
os seguides sempre; ben provado
euo sei que avedes filhado;
ca, se ar seguissedes outros sGes,
non trobarfades pejor poren:
pero seguides os nossos mui ben
€ jd ogan'i fezestes tengdes,

=

En razon dun escarnho que filhastes
€ nonfo] metestes ascondudo;

~cajaqué erade Pedr'Agudo
essarazon en‘que vés i trobastes;
mais assi a soubestes vos deitar
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antr'~uas rimas e entravincar,
que toda vo-la navossa tornastes,

Por maestria soubestes saber
darazon alh~eavossa fazer-
e seguir sGes, a que vos deitastes;

E gran sageza fezestes de pram;

mais los trobadores travar-vos-an

ja qué nos tempos, que ben non guardastes.
Gongal'Eanes do Vinhal

LAPA 215 (CBN 1501: CB 374)

Par Deus, Lourenco, mui desaguisadas
novas of agor'aqui dizer:

Imias tengoes quiseran desfazer

e que ar fossem per ti amparadas.
Joan Soarez foi; e di-fh'assi:

que louv'eu donas, mais nunca por mi,
mentr'eu viver, seran amas loadas.

E, se eu fosse u foron escangadas
aquestas novas de que ti falei,
Lourengo, gran verdade ti direi,
toda-las novas foram acaladas;

mais a mim e a ti poss'eu ben defender
ca nunca eu donas mandei tecer

nen lhis trobei nunca polas maladas.

Cordas e cintas muitas ei eu dadas,
Lotrenc’, a donas e elas a min;

mais pero nunca con donas teci

nen trobei nunca por amas onradas;
mai-las que me criaron,dar-lhis-ei
sempr'en que vivan e vesti-las-ei,

e seran donas de mi sempre amadas.

Lourengo, di-lhe que sempretrobei

por bdas donas e semprestranhei

0s gue trobavan por amas mamadas.
Joan Garcia de Guithade
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LAPA 237(CV 1023)

Don Vuitoron, o que vos-a vds deu
sobre-los trobadores a julgar,

ou non sabia que x'era trobar

ou sabia como vos trobei eu,

que trobei duas vezes mui ben;

e, se vos el fez juiz, poren,

de vos julgardes outorgo-vo-l'eu.

E, se vos el por esto fez juiz,
DonVuitoron, devede-'a seer,
cavos soub’eu dous cantares fazer,
sen outros seis ou sete que vos fiz,
per que devedes julgar con razon;
|e porenvos digo, Don Vuitoron|,
julgad'os cantares que vos eu fizl

E pois julgardes como vos trobei,

e ar chamad'o comendadori, .

que fezeron comendador sen mi

de mias comendas, per forga de rei;

e 0 que ora nas alcas esté,

se 0 en dereit'ei, entregar-mi-as 4,

ca todas estas son forcas de rei.
Jfoan Sodrez Coellto

LAPA 238(CV 1024)

Joan Garcia tal se foi loar

e enfenger que dava |de] sas doas

e que trobava por donas mui boas;

e of end'o meirinho queixar

e dizer que fara, se Deus quiser,

que non trobe quen trobar non dever
por ricas donas nen por infangoas.

E of noutro dia en queixar

~uas coteifas e outras cochdas,

e un meirinho this disse: - Varoas,

e non vos queixedes, ca, se eu tornar,
eu vos farei que nen un trobador
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non trobe en talho se non de qual for,
nen ar trobe por mais altas pessdas,

Ca manda 'l-Rei, por que & en despeito,
que troben os melhores trobadores *
polas mais altas donas e melhores,
o ten assi por razon, con proveito;

e o coteife que for trobador,

trobe, mais chanta coteifa “senhor”;
e andaran os preitos con dereito.

E o vildo que trobar souber,
que trob’e chame “senhor” sa molher,
e avera cada un o seudereito.

Joan Sodrez Coelho

LAPA 316 (CBN 1664; CV 1198)

Joan Baveca e Pero d'Ambroa
comegcaron de fazer sa tencon,

e sairon-se logo da razon

Joan Baveca e Pero d'Ambrda;

e, porque x'a non souberon seguir,
nunca quedaron pois en departir
Joan Baveca e Pero d'Ambrda.

Joan Baveca e Pero d'Ambréa
ar foron outra razon comegar,
Sobre que ouveron de pelejar
Joan Baveca e Pero d'’Ambrda?:
sobre-la terra de lerusalen,
que dizian que sabian mui ben
Joan Baveca e Pero d'’Ambr&a.

Joan Baveca e Pero d'Ambréa

ar departiron logo no Gran Can;

e pelejaron sobr'esto de pran

Joan Baveca e Pero d'’Ambrda,
dizend': - Ora veeremos quis qual él

.
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E leixei eu assi, per bdafé,
Joan Baveca e Pero d'Ambréa.
Pedr'Amigo de Sevitha

LAPA 361 (CBN 1645; CV 1179)
De Sueir'Eanes direi
como lhe de trovar aven:
neno baralha el mui ben
nen ar quer i mentes meter;’
mais desto se pod'el gabar:
que, se im'eu fago bon cantar,
a ele mi o soio fazer.

Pero - cousa que eu ben sei -
non sab'el muito de trobar,
mais en tod'aqueste logar

non poss'eu trobador veer -
tan venturad'en ~uaren;

se [Ih’] algun cantar faz.alguen,
de lhi mui cantado seer;

Ca lhi troban en tan bon son
que non poderianmelhor;
e por est'avemos sabor
de lhis as cantigas cantar;
mais al vos quer'eu d'el dizer:
quen |h'aquesta manha tolher
ben assi o pode matar.

Pero da Ponte

LAPA 382 (CBN 1380; CV988)
Roi Queimado morreu con amor
en seus cantares, par Santa Maria,
por ~ua dona que gran ben queria;
e, por se meter por mais trobador,
por que Ih'ela non quis|o] ben fazer,
feze-s'e} en seus cantares morrer;
mais resurgiu depois, ao tercer dia.
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Est fez el por ~ua sa senhor

que quer gran ben; e mais vos en diria:
por que cuida que faz i maestria,- --
enos cantares gue fez, & sabor .-

de morrer i e desid'arviver. .-

Esto fez el, que X’0 pode fazer,

mais outr'omen per ren nono faria.

E non 4 ja de sa morte pavor’

" senon, sanlorte mais la temeria,

mais sabe ben, per sa sabedoria,

que vivera, des quando marto for;

e fiz-[s']en seu cantar morte prender,
des i arvive. Vedes que poder

que thi Deus deu, - mais queno ctidarial

E se mi Deus a mi desse pode
qual oj'el 4, pois morrer, de viver,

jd mais morte nunca [eu] temeria,

Pero Garcia Burgalés

LAPA 401 (CBN 1514; CB 387)

Pero d’Ambroa, averedes pesar

do que nés ora queremos fazer:

05 trobadores queremos poer

que se non faga tanto mal cantar,
nen ar chamemos, per nen un amor
que lh'ajamos, nulh’ome trobador
se non aquel[e]que souber trobar.

E pesara a vés muit', eu beno sei,
do que voseu direi, per ba fé:
polo vildo, que vildo &,

pon ora assi en seu degre’el-Rei
que se non chame fidalgo per ren,
se non, os dentes hi quiten por en;
e diz: "Assi 0 escarmentarei”.

Ar pesard-vo-I'o que vos disser
{este pesar, e pesar con razonj:
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canmanda el-Rei que, se demandar don
o.vildo ou se chamar segrel’
e Jograrianon souber fazer,
20 - quelhinondéome [de] seu aver,
mais que i filhen todo quant’ouver.
Pero Mafaldo

ABSTRACT. The purpose of this article is to give an account of reiterative devices (repetition
of words and of similar semantic contents) oceurring in a set of satirical songs (cantigas de
escdrnio and cantigas de maldizer) from the medieval Galician-Portuguese song collections
(cancioneiros). These songs give evidence of the existence of a group of poets and singers
living in close connection with the iberian courts of the 13th century. These songs are the
result of the interpersonal relationships which developed among the members of this group.
That is the reason why the conversational tone present in these songs constitute one of their
unmistakable characteristics,

Keywords: repetition, conversation, semantic parallelism.
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