NOSSIE

PALAVRAS-CHAVE
Colaboracao; arte; antropologia;
Lisboa; colonialismo.

73

ATLAS: MATRIX. DIARIO
DE UMA PRATICA
COLABORATIVA

HELENA ELIAS
Faculdade de Belas Artes, Universidade de Lisboa, Lisboa,
Portugal, 1249-058 - academicos@belasartes.ulisboa.pt

FRANCESCA DE LUCA'
Instituto de Ciéncias Sociais, Universidade de Lisboa, Lisboa,
Portugal, 1600-189 - instituto.ciencias.sociais@ics.ulisboa.pt

RESUMO

Este é um artigo experimental que oferece uma des-
cricdo possivel da instalagdo site-specific ATLAS:
MATRIX, apresentada no Jardim Tropical de Belém,
em Lisboa, Portugal. O texto é a narrativa de uma co-
laboracdo frutifera, em que o ato de colaborar - in-
tencional, mas nao totalmente planeado - culminou
numa instalagdo/dispositivo comunicativo aberta
a colaboracdo dos presentes, permitindo atuar com
e através dos elementos. A instalacdo motivou, ao
mesmo tempo, uma reflexdo sobre a propria tenta-
tiva de colaboragdo que se foi estabelecendo. O artigo
compde-se de uma histéria introdutéria, na forma
de diario, que oferece depois um guia de instrucdes
“faca vocé mesmo” (DIY), uma férmula replicavel
para co-laborar - do latim cum (“com’, “juntos”) +
laborare (trabalhar) em cendrios transdisciplinares.

ABSTRACT

This short, experimental piece represents one pos-
sible way to describe the site-specific installation
ATLAS: MATRIX in the Tropical Garden of Belém in
Lisbon, Portugal. The text is the narrative of a mind-
ful collaboration, one in which the act of collaborat-
ing—intentional but not overly planned—resulted in
an open-ended installation/dispositive that called
for ulterior collaboration, enabling spectators to play

1. 0 presente trabalho recebeu apoio da Fundacéo para a Ciéncia e
a Tecnologia (FCT), SFRH/BD/93020/2013
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FIGURA 1

ATLAS: MATRIX:
instalacao site-
specific na Casa
do Ledo, Jardim
Botanico Tropical,
Lisboa, 2017.
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with the elements while, at the same time, reflect-

ing about the collaborative endeavour itself. An in-

troductory story in the form of a diary is followed

Conab'c()';‘i’gg?ts by DIY guidelines, indicating a replicable formula for

anthropology; Lis’bon; co-laborating—([from Latin cum (together) + laborare
colonialism.  (to practice)]—in transdisciplinary settings.

ATLAS: MATRIX (do latim matrix [“parede”, “womb”), from mater [“mae”])
emergiu, de inicio, como um espaco de dialogo e confrontacdo onde os
caminhosdeinvestigacdoindividuaisdasautoras-umapraticareflexiva
gerada pela criacdo de esculturas ceramicas em diversos ambientes
(Elias 2016) e a genealogia da dor no parto na obstetricia portuguesa
(De Luca 2018) - se cruzaram para formar um questionamento sobre a
heranca colonial do Jardim Tropical e a sua envolvéncia urbana.

A instalagdo site-specific (Figura 1) foi elaborada durante a primeira
oficina internacional do #Colleex (julho de 2017) no Jardim Tropical de
Belém (drea ocidental de Lisboa), num convite feito pela coletiva EBANO,
copromotora do evento. O #Colleex é uma rede da EASA (European
Association of Social Anthropologist) para debate e intervencdo sobre
formas experimentais de trabalho de campo etnografico.
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0 evento constituiu, para a Helena, uma oportunidade para relacionar
a investigacdo anteriormente realizada durante o seu doutorado, sobre
a arte publica e o desenho urbano da Exposicdo do Mundo Portugués
(1940), com a matriz urbana da zona ribeirinha de Belém. Esta
motivacio também fez Francesca dirigir a investigacdo para a inscricéo
colonial presente nos campos epistemoldgicos e politicos da obstetricia
portuguesa, sobretudo os enquadramentos sobre a dor no parto e as
praticas que se faziam nos corpos das gravidas.

Comecando a trabalhar a partir destas premissas, desenvolvemos
um conjunto de correspondéncias para consubstanciar o trabalho
colaborativo e instald-lo no #Colleex. A “Matriz”, referindo-se a um
objeto ou conceito a partir do qual algo se origina, constituiu-se como
0 nosso chdo comum: matrix foi o nome atribuido ao tutero até o
século XIX na obstetricia, mas também pode ser considerada como o
fragmento a partir do qual formas cerdmicas podem voltar a assumir
uma configuracdo; matrix refere-se também a uma estrutura geoldgica
que liga determinadas rochas, e ainda a modelos arquitetonicos que
serviram de paradigma para replicacio (e.g. a igreja matriz); matrix
pode ainda ser a porcdo de solo que representa, através de uma cor
dominante, as caracteristicas de uma &rea, mas também pode
significar um grupo de simbolos organizados em retangulos para
resolucdo de problemas matematicos.

Assim, todas estas conotagOes implicavam uma ideia de (re)producao,
indicando condicdes de possibilidade gerativa em determinadas
configuracdes. A Matrix que noés estdvamos a investigar e a elaborar
era, com efeito, de cariz material.

Adoptamos por isso o conceito de atlas como processo operativo,
tomando emprestada a analise de Georges Didi-Huberman (2013) sobre
o trabalho visual de Abi Warburg, historiador de arte que reuniu, para
a sua investigacdo, diversas imagens em painéis méveis que vio sendo
agrupados, arranjados, desmontados e reagrupados. De acordo com
Didi-Huberman, este dispositivo de organizacido permite a criacio
visual e semantica de conexdo entre elementos (e podemos acrescentar,
temporalidades) que ndo sdo, de imediato, relacionadas como similares.

A instalacdo ATLAS: MATRIX é assim o espaco de um painel operativo —
uma superficie de jogo e mesa de montagem que define assertivamente
um campo operativo em aberto. A mesa € o inverso do quadro, que se
reporta a uma organizacéo pré-instruida, cujos elementos se encontram
dispostos segundo um conjunto de regras (Didi-Huberman refere como
exemplo de quadro o tabuleiro de xadrez).



FIGURA 2

Vista parcial

da instalacao:
elementos
provenientes das
investigacoes
individuais em
conexao com
alguns materiais
coletados.
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A instalacdo performativa ATLAS:MATRIX habitou o territério do
Jardim Botanico Tropical durante trés dias. Como campo operativo, a
instalacdo concebeu-se através de um conjunto de materiais que entre
si estabeleciam afinidades eletivas. Ao mesmo tempo, a instalacdo
reposicionava-nos de forma colaborativa e performativa ante o espaco
determinado do jardim, ainda por relacionar.

Uma vez instalado no jardim, o ATLAS:MATRIX permitiu estabelecer a
interacdo com o espaco envolvente. Através de afinidades eletivas, os
materiais que previamente haviamos selecionado de forma colaborativa,
e que constituiam dados iniciais do Atlas, conjugaram-se diversamente
com os materiais e evidéncias sensoriais ali existentes. Por via dos
elementos expostos, estabeleceram-se intera¢des nos varios niveis da
mesa de montagem que tinhamos criado — elementos como imagens,
matérias sensoriais e migrantes e experiéncias passadas, de onde iam
emergindo interrogacdes sobre a presente condicdo do territdrio, o
Jardim Botanico Tropical (Figura 2).
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FIGURA 3

Bustos genéricos:
resquicios da
seccao colonial
da Exposicao

do Mundo
Portugués (1940).
Foto de Vitor
Barros (EBANO
Collective), 2017.
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UM DIARIO DO ATLAS

Francesca. Dia zero. — Reunimo-nos no Jardim Tropical algumas
semanas antes da realizacdo do #Colleex por forma a explorar o espago
conjuntamente e decidir onde iriamos construir a nossa instalacéo.

Em 1940, o Jardim Tropical, entdo designado Jardim Colonial Agricola,
acolheu a secgdo colonial da Exposicdo do Mundo Portugués (EMP). A
“persisténcia no tempo [...] pode presenciar-se através de fragmentos “(Hunt
2016, 10). Fragmentos ou resquicios da EMP estdo dispersos por todo o lado
- pavilhOes e equipamentos que permanecem, estruturas abandonadas,
bustos de figuras coloniais genéricas (Figura 3), azulejos ceramicos com
motivos exoticos — animais, flores, corpos, cenas e cenarios.

Muito pouco é dito, nos folhetos informativos, sobre o jardim e sobre o
seu passado colonial.

0 olhar da Helena dirige-se ao chdo que pisamos enquanto percorremos
o jardim. Ela explica como, em muitos jardins em Lisboa, o solo contém
fragmentos cerdmicos provenientes de edificacdes ou cerdmicas
decorativas ou utilitarias de comunidades urbanas passadas. Estes
elementos constituiam, juntamente com terras provenientes dos
nivelamentos ou alteracdes de desenho urbano, manchas de empréstimo
para novos nivelamentos de terrenos (Figura 4). Helena baixa-se quando
encontra 0 que aparentam ser andnimas e pequenas pedras que,
para minha admiracgdo, se revelam pequenos fragmentos de objetos
ceramicos vidrados com tamanhos e cores variadas (Figura 4).
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FIGURA 4
Fragmentos
ceramicos.
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Consideramos a possibilidade de localizar a nossa instala¢do na entrada
da Casa do Ledo.

Euma visdo aleatdria, ja que o espaco —um hall de entrada - estd impregnado
da presenca de narrativas coloniais. Encontramos alguma dificuldade
em projetar uma instalacdo que se afirme com autonomia e que nao seja
abafada pelo espaco circundante. Decidimos ainda assim aceitar o desafio e
ver até onde vai o didlogo entre o espaco existente e o instalado.

Helena. Dia um. — Montamos a estrutura da instalacdo com mesas
escolares feitas com madeira colonial que apresentavam um design do
periodo moderno - encontradas por nds num dos edificios abandonados
do jardim. Este mobilidrio foi lugar de aprendizagem do ensino
institucional. A madeira colonial, de que é feito, incorpora em parte
a visdo histdrica do moderno colonial, um enquadramento do saber
entre/sobre o outro e o entendimento sobre o exdtico. Distribuimos um
conjunto de esculturas ceramicas e modelos em gesso de barrigas de
gravidas, artefactos que se reportam as nossas investigacGes anteriores.
Adicionamos também varios objetos e elementos que constituiam
parte do ambiente do Jardim Tropical. Estes incluem os fragmentos
ceramicos encontrados no solo assim como livros da investigacdo
colonial portuguesa sobre a geografia e geologia de Africa, que tomamos
emprestados a Biblioteca do Jardim Tropical (Figura 5 e Figura 6).

Sao Paulo, v. 4,n.1, Out. 2019 gis — gerto, imagem e som



FIGURA 5
Mobiliario escolar
em madeira
colonial como
estrutura da
instalacao;
esculturas,
moldes em gesso,
amostras de solo
e fragmentos
ceramicos, entre
outros elementos.

FIGURA 6
Fragmentos
ceramicos
diversos sobre as
mesas escolares;
notas sobre as
possibilidades de
categorizagao;
notas sobre
varias definicoes
de Matriz.
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FIGURA 7
Moldagem em
faianca a partir
de um fragmento
assente num
molde em gesso
(processo da
escultura) e
pormenor da
escultura final.
0 fragmento
determinou

a forma.
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As esculturas ceramicas constituem parte da minha investigacdo
artistica atual, que envolve o conceito de matrix (matriz) tal como os
processos do fazer da escultura testemunham (o primeiro positivo, o
primeiro molde, a madre). Neste caso, um molde em gesso constitui
0 primeiro espaco de uma forma em negativo, que vai acolher o
fragmento ceramico, a partir do qual uma forma cerdmica em positivo
serd criada (Figura 6). A metafora da origem, o desconhecido fragmento
ceramico, é uma forma inicial a partir do qual eu comeco a moldar a
escultura (Figura 7). Por sua vez, os objetos ceramicos sdo portadores do
cruzamento de referéncias culturais seculares entre Ocidente e Oriente,
incorporando inimeras histdrias sobre a colonizagéo europeia.

Francesca. Dia um. — A instalacdo estd disposta para ser um didlogo
que nés acordamos levar a cabo durante os trés dias de permanéncia
na oficina e que também encoraja os participantes e frequentadores do
jardim a intervir de forma livre com as pecgas e materiais instalados.
Tenho alguma reniténcia em mover os artefactos da Helena, pois eles
sdo frageis e as mesas parecem instaveis. Assim, quando volto, depois
de participar em outros eventos da oficina, a minha intervencao
consiste em pequenas alteracdes e tentativas timidas para reorganizar
os elementos ali presentes (Figura 8).
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FIGURA 8
Reorganizagao
de elementos;
adicdo de notas
sobre as mesas.
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Sinto-me menos constrangida com os moldes em gesso das barrigas
de gravidas. Estes sdo instrumentos de campo (X. Andrade, Forero e
Montezemolo 2017), testemunhos de um encontro antropoldgico feito
de ligacOes proximas, materializadas em camadas de gesso e horas
tomadas com mulheres gravidas nos ambientes intimos dos seus espagos
domésticos. Leva tempo preparar as pessoas para falarem abertamente
sobre as suas experiéncias da dor, e “o tempo clinico” - como me disse
um obstetra quando lhe pedi uma entrevista - “é muito diferente do
tempo da antropologia”. Deslocados do seu ambiente original, os moldes
das barrigas tornam-se objetos versateis e arquivos do corpo.

Helena. Dia dois. — Em cima e por baixo das mesas escolares, sobrepomos
e adicionamos outros materiais provenientes das nossas investigacdes
pessoais. Continuamos a adicionar elementos coletados diretamente do
jardim a medida que nos deslocamos a outros edificios para participar
nos diversos eventos proporcionados pelo #Colleex. Diversos tipos de
solo, folhas e sementes continuam a alimentar o conceito de matrix
que concordamos explorar em detalhe, salientando o caracter site-
specific da instalagdo (Figura 9). Mais tarde, regresso a sala do Atlas
e adiciono novamente elementos com afinidades eletivas, dispondo-os
estrategicamente em determinadas areas da instalac&o.
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FIGURAS

Vista parcial ATLAS:

MATRIX: barrigas
de gravida (moldes
em gesso), alguns
pormenores,
esculturas
ceramicas e
sementes.

FIGURA 10
Pormenor da
instalacao;
gaveta aberta
com porgoes de
solo, sementes,
fragmentos
ceramicos, livro
sobre a carta dos
solos de Angola
proveniente da
biblioteca do
Jardim Botanico.
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Acomodo porcdes de solo nas gavetas abertas das mesas escolares.
Organizo-as como matérias especificas que significam a possesséo pela
terra e amostras a investigar para nomear o estranho desconhecido

(Figura 10).
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FIGURA 11

Varios elementos
emparelhados e
sobrepostos sobre
mapas e notas

de trabalho nas
mesas escolares.
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Francesca coletou amostrasbotanicas tais como sementes, frutos, folhas
e cascas de troncos e caules, que caiam das arvores e plantas tropicais
implantadas no jardim. Num dos momentos em que simultaneamente
nos encontramos no local da instalacdo, reconfiguramos estes
elementos, abrimos o livro sobre a gravidez e o livro sobre os estratos
geoldgicos africanos em paginas especificas e emparelhamo-los com os
elementos recolhidos (Figura 11).

Francesca. Dia dois. — Quanto mais tempo nos envolvemos na manipulacao
da instalacdo, mais imbricados e articulados parecem os varios arquivos
que vamos mobilizando. Helena diz-me que a urbanizacdo da chamada
zona marginal de Belém (Padrdo dos Descobrimentos/Praca do Império)
foi comemorada duplamente durante a ditadura portuguesa (1940 e
1960). O Ministério do Ultramar encomendou amostras de terra das
entdo provincias ultramarinas (antigas coldénias portuguesas) para
serem misturadas nos terrenos fronteiros (Elias 2007). Esta simbdlica
transformacado do solo conviveu com outros equipamentos e instalagdes
construidas na época. O jardim colonial foi transformado em secg¢&o
etnografica colonial por ocasido da Exposicdo do Mundo Portugués,
tornando-se, como definiu um jornallocal, “um documentario etnografico
dos trés continentes: Africa, Asia e Ocednia” (Matos 2006, 211).



FIGURAS 12e 13
Cenarios da
secgao etnografica
colonial, 1940.
Foto de Casimiro
dos Santos
Vinagre. Fonte:
Colegao Fundacao
Calouste
Gulbenkian.
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Cenografias artificiais e temporarias de temas coloniais (Figuras 12 e
13) foram preenchidas com um “zoo humano” de 138 nativos (Figura
14) e um elefante — que circulavam numa darea reservada para serem
vistos durante o horario estipulado - e um ledo enjaulado. Duas
mulheres deram a luz durante os seis meses da exposicdo, e os trés
bebés morreram antes do encerramento do evento (Vargaftig 2016). Solo
colonial, objetos e corpos (animais ou humanos) preencheram também
o imagindrio médico e obstétrico da literatura deste periodo, circulando
a ideia de que as mulheres indigenas - tal como os animais - tinham
um parto facil e sem dor (Rich 2016).
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FIGURA 14

0 zoo humano:
populagoes
trazidas para
a exposicao

de 1940. Foto
de Casimiro
dos Santos
Vinagre, 1940.
Fonte: Colecao
Fundacao Calouste
Gulbenkian.
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Helena. Dia Trés. — A medida que dialogamos através do posicionamento,
deslocacdo, remocao ou reposicao dos objectos coletados ou elaborados
por nos, continudmos esta pratica de coordenacdo de elementos verbais,
visuais e sensoriais dispostos: notas em papel sobre livros destinados
as parturientes misturados com sementes e faiancas; cartografias
dos continentes e mapas coloniais que fornecem um texto visual as
esculturas; e um fragmento ceramico com a palavra pain inscrita - a
palavra original completa teria sido painted. Disponho este fragmento
ceramico sobre um mapa que mostra as fronteiras da europa e do mundo
no século XIX (Figura 15). Fronteiras e dor. As diligéncias ocidentais
coloniais para dividir e partilhar as terras de Africa e seus recursos vém-
me a cabeca, ja que, por circunstancias histdricas e politicas, também
acabei por fazer parte dessa matriz colonial.



FIGURA 15
Esculturae
fragmento pain
sobre mapa da
Europa (séc. XIX).

FIGURA 16
Pormenores:
mapa, fragmento,
formas ceramicas
e barrigas de
gravida.
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Inclusive a frase de propaganda escolar do regime portugués durante
a ditadura, dizendo que Portugal se estendia do Minho a Timor
(nomeadamente o pais formador/metrépole e as colénias/provincias
ultramarinas), foi também uma consequéncia do acordo Europeu sobre
a posse de Africa (Elias 2008). Algures a meio do dia III, volto e coloco
algumas esculturas ceramicas sobre os mapas. A Francesca desloca
também algumas das barrigas em gesso sobre o mapa (Figura 16).
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FIGURA 17
Pequena abertura
que mostraa
palavra “matriz”
(dicionario de
geologia).

87

Francesca. Dia trés. - Uma das esculturas da Helena de matriz ceramica
estd colocada de maneira invertida sobre um mapa-mundo de um
velho atlas. Coloco uma barriga de gesso junto da peca de ceramica,
imaginando como também foi elaborada sobre uma forma (Figura 16).
Eu tinha pontilhado este molde com pequenos buracos, que deixam
espreitar o que esta por tras - neste caso, a definicdo de matriz, descrita
no dicionario de geologia (Figura 17).

Tal como a investigacdo levada a cabo em arquivos esquecidos ou
fragmentados, o ATLAS: MATRIX é uma instalacdo que chama por um
envolvimento ativo. Inicialmente, as pecas que colocdAmos podem
ter parecido aleatdrias e pouco relacionadas, mas partilham a logica
da matriz, de algo que tem um caracter generativo. Mais ainda, s&o
resquicios de um passado sem narrativa que sdo testemunhaveis no
jardim tropical e a sua volta. O nosso exercicio matrix torna-se uma
pratica da visibilidade e um trabalho de conexdes deliberadas.
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H. Postscript. - De acordo com Bishop (2004), a colaboragdo e interacdo
entre praticas criativas no mundo artistico nem sempre resultou em
arte participativa, devido a imposicdo de um falso consenso social entre
as rela¢des ancoradas nesses projetos artisticos. No entanto, a autora
reconhece que alguns projetos participativos desafiaram perspetivas
sociais estabelecidas e suas convengdes, na medida em que algumas
intervencBes abriram caminho a formas alternativas de pratica
participativa e a convergéncia de diversas modalidades de produgéo de
conhecimento (Bishop 2012). Na ultima década, os artistas, enquanto
experienciavam a “virada artistica” nas praticas de investigac&o
académicas universitarias, iniciaram também um debate critico sobre
as contribuicdes especificas que sua pratica pode oferecer (Coessens,
Crispin e Douglas 2009). Porém, estes sdo procedimentos e modos de fazer
investigacdo que ndo se encaixam de forma simples nas convencdes do
conhecimento e cultura cientifica académica.

Embora sem haver consenso sobre o termo, a investigacio artistica
pode comportar métodos heuristicos, trabalho de investigacdo que néo
é imediatamente verbalizavel, estratégias colaborativas experimentais
e formas incorporadas de conhecimento. No entanto, estes podem
ndo ser exclusivos das praticas artisticas. De inicio, por explorarmos
a comunicacdo através de trabalho de investigacdo ndo verbalizado,
nomeadamente os trabalhos de escultura ceramica e as barrigas de
gravida em gesso, nds comecamos um formato experimental que
corta com o procedimento unidirecional de reflexdo e comunicagdo
do trabalho de investigacdo em progresso. Adotando o atlas como
instrumento metodoldgico colaborativo e hermenéutico, nds evocamos
o potencial heuristico da colaboracio entre arte e antropologia, como
sugerido por Schneider (2015) ao “renunciar” aos limites disciplinares
rigidos e buscar a hibridacdo de técnicas de pesquisa. Previamente a
realizacdo do ATLAS: MATRIX, cada uma de nds tinha conduzido o tema
da investigacdo através do fazer manual (craft making), tornando
visivel a experiéncia humana tactil (Ingold 2010). Como parte do que é
conhecimento incorporado, a pesquisa paralela de cada uma motivou a
troca mutua e reciproca de investigacdo que, a partir do tema matrix,
acompanha a heranca colonial do jardim, os territdrios circundantes e
corpos que neles habitaram (Figura 18).



FIGURA 18
Vista parcial da
ATLAS:MATRIX na
Casa do Leao.
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Por fim, como dispositivo operativo, o Atlastem sidouma plataforma para
acocriacdo de uma instalacio interativa e instrumento de comunicacao
da investigacdo, tornando-se aberto, inclusivo, e dialogante com todos
os colegas e participantes de um evento académico (Figura 19).
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FIGURA 19
Interacao dos
participantes
e pormenores
dainstalacao.
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INSTALAQEO COLABORATIVA: A FORMULA

Tal como aborddmos anteriormente, nesta instalacdo compusemos
conjuntos de propostas sobre a matriz, ao longo de varios eventos que
iam acontecendo no #Colleex. A instalacdo ficou conectada as nossas
experiéncias do lugar e caminhos de investigacdo individuais passados.
Ainda assim, nds conseguimos desenhar um conjunto de instrucdes
que podem ser usadas por outros investigadores. Aqui esta a féormula:

1) Estabelecer um chédo comum.

Previamente & materializacdo da instalacdo, combinem um conceito
que se encaixe na pesquisa de cada um dos investigadores. Comecem
a pensar nos elementos visuais e materiais, objetos ou imagens
produzidas manualmente, ou ainda outros elementos que tenham
produzido durante as investiga¢cdes individuais (dados, evidéncias
materiais, crafts, documentos visuais, notas de campo, entre outros) e
que permitam gerar didlogos entre os vossos trabalhos de investigacao.

(NOTA: concentrem-se nos aspetos “laterais” do trabalho de campo:
aquelas atividades, materiais, pensamentos, ou ocorréncias que
acontecem a volta e fora do trabalho de campo; entdo, libertem o
trabalho de campo da ideia de ter, ou distinguir, o que esta fora e o que
esta dentro.)
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2) Criar uma aproximacgdo site-specific ao local de intervencdo.

Depois de estabelecer uma configuragdo comum para iniciar, visitem
o0 local onde a instalacdo serd desenvolvida. Observem as tipologias e
usos do espaco — um corredor, atrio, quartos, sala, espaco aberto etc., e
correlacionem essas especificidades com a configuracdo que acordaram
no ponto 1.

3) Sintonizar o quadro mental colaborativo.

Tenham em conta que terdo pelo menos trés dimensdes a interligar no
espaco onde vao fazer a instalagdo: (1) caracteristicas fisicas do espaco
onde a instalacdo é implantada; (2) discursos simbdlicos, institucionais
e antagonistas que ressoam no espaco e o quadro mental partilhado no
primeiro ponto (chdo comum); e (3) elementos préprios do lugar, e que
podem fazerpontes, reiniciar, salientar ou expandir a vossa aproximacao
ao conceito que decidiram conjuntamente explorar, e comuniquem aos
usuarios do espaco durante o evento que ai tenha lugar. Mobilia, livros,
materiais, objetos etc. podem encontrar-se entre as vossas preferéncias.

(NOTA: adotem a visao de um colaborador ao posicionar um elemento
fora do enquadramento que criaram para ele. Evitem desenvolver
constrangimentos durante esta dinamica

4) Planificar e fazer acontecer a instalacgdo.

Planeiem os dias em que vao dialogar com a instala¢do durante o evento
e um aprovisionamento de fontes de trabalho de investigacao realizado
antecipadamente, o qual vao conectar ao conceito da instalagdo e ao
lugar onde ela acontecera. Igualmente, reservem os momentos onde se
encontrardo juntas para falar com os participantes do evento e planeiem
todos os dispositivos adequados para registar os horarios performativos
que fazem parte da vossa instalacao.

5) Continuar a alimentar a instalagdo.

Tragam elementos pertencentes a investigacdo passada todos os dias e
coletem elementos que se apresentem no lugar, por forma a interliga-
los com o quadro mental que integra o conceito (no nosso caso, matrix);
salientem aspetos da investigacdo que podem achar pertinentes ou
topicos que os participantes vos convidaram a pensar; continuem a
modificar, rearranjar e compor diferentes conjuntos. A documentacao
do processo é desejavel, seja em forma de notas ou material audiovisual,
para que registos verbais ou visuais possam construir matéria para
haver posteriormente uma pratica reflexiva sobre ainstalacdo. Enquanto
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documentam os procedimentos, poderdo encontrar frames especificos,
que podem fornecer elementos para trabalhar o préximo conjunto.

Em particular, a composicdo disposta, as intuicdes sublinhadas a
partir dos elementos e dados coletados e emparelhados, ideias geradas
durante esta alimentacao e partilha de conhecimento com os pares sdo
aspetos que irdo nutrir a futura investigacdo individual e colaborativa
dos participantes desta instalagdo colaborativa.

(NOTA: Sintam-se livres para criar conexdes, espoletar didlogos e unir
pontos deliberadamente.)

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
Bishop, Claire. 2004. Antagonism and relational aesthetics. CUNY Academic Works, n.
110: 51-79, http://www.teamgal.com/production/1701/55040ctober.pdf

Bishop, Claire. 2012. Artificial hells: participatory art and the politics of spectatorship. London
& New York: Verso.

Coessens, Kathleen, Darla Crispin e Anne Douglas. 2009. The artistic turn: a manifesto.
Leuven University Press.

De Luca, Francesca. 2018. "God was the first anaesthetist™: obstetrics and painin Lisbon
at the turn of the 20th century. Etnogrdfica, vol. 22, n°. 3: 619-642.

Didi-Huberman, Georges. 2013. Atlas ou A gaia ciéncia inquieta. Lisboa: KKYM.

Elias, Helena. 2007. Arte publica e instituicoes do Estado Novo: arte pablica das administragoes
central e local do Estado Novo em Lisboa: sistemas de encomenda da CML e do MOPC/
MOP (1938-1960). Tese de doutorado, Universitat de Barcelona, Barcelona.

Elias, Helena. 2016. Livro dos sintomas Il, sculpture installation at the Botanical
Museum of Universidade de Coimbra. In V// Congresso da Associagdo Portuguesa
de Antropologia, Coimbra, 1a 3 jun. 2016.

Hunt, Nancy Rose. 2016. Preface. In Traces of the future: an archaeology of medical science
in Africa, eds., Paul Wenzel Geissler et al, 9-13. Tousignant: Chicago Press.

Ingold, Tim. 2010. The textility of making. Cambridge Journal of Economics, n°. 34: 91-102.

Matos, Patricia Ferraz de. 2006. As “cdres” do império: representacoes raciais no Império
Colonial Portugués. Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais.

Ravetz, Amanda. 2005. News from home: reflection on fine art and anthropology. In
Visualizing anthropology, eds., Anna Grimshaw e Amanda Ravetz: 69-79. Bristol
& Portland: New Media Intellect.

Rich, Miriam. 2016. The curse of civilised woman: race, gender and the pain of childbirth
in nineteenth-century American medicine. Gender & History, vol. 28, n°. 1: 57-76.

Schneider, Arnd. 2015. Towards new hermeneutics of art and anthropology
collaborations. Ethnoscripts, vol. 17, n°. 1: 23-30.

Vargaftig, Nadia. 2016. Des empires en carton: les expositions coloniales au Portugal et en
Italie (1918-1940). Madrid: Casa de Velazquez.

X. Andrade, Ana Maria Forero e Fiamma Montezemolo. 2017. Los trabajos de campo, lo
experimental y el quehacer etnografico. /conos, vol. 21, n°. 3: 11-22.



93

HELENA ELIAS é professora Auxiliar na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa (FBAUL) e doutora em arte publica pela Facultad de Bellas Artes da Universitat
de Barcelona (2007) na area de escultura. Mestre em artes pela Gray's School of Arts da
Robert Gordon University (2000) e licenciada em escultura (1999). Foi bolsista de pos-
-doutorado em escultura da Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia na FBAUL. Artista,
professora e pesquisadora, articula o ensino e pratica artistica, expondo e publicando
diversos artigos, workshops, capitulos de livros. Coordena a linha Investigacao em Artes
e Ciéncias do VICARTE, onde desenvolve o projeto “Comunidades da Pratica: Estratégias
Metodoldgicas para Pesquisa Colaborativa entre Artes e Ciéncias”. E-mail: hc.elias@
gmail.com/ https://vicarte.org/integrated-members/helena-elias/

FRANCESCA DE LUCA é pesquisadora no Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade
de Lisboa (ICS-ULisboa), antropéloga, trabalha na interseccao entre antropologia médi-
ca, arquivos e arte. Integra o projeto de pesquisa “EXCEL. A busca da exceléncia. Biotec-
nologias, Aprimoramento e Capital Corporal em Portugal” (ICS). E membro do coletivo
EBANO, buscando experimentacoes metodoldgicas e colaboragdes na pratica artistica
baseada na etnografia. Foi membro fundadora do Rifrazioni Festival, residéncia artistica
e festival site-specific em artes visuais e da performance, baseado em pesquisas etno-
graficas no sul de Roma. Antes de voltar-se para performance e artes visuais, seu inte-
resse e trabalho em antropologia focou-se na psiquiatria cultural e na medicalizacao de
imigrantes sem documentacao na Italia e no Canada. E-mail: francesca.luca@ics.ul.pt


mailto:hc.elias@gmail.com/
mailto:hc.elias@gmail.com/
https://vicarte.org/integrated-members/helena-elias/
mailto:francesca.luca@ics.ul.pt

	_heading=h.gjdgxs
	_Hlk514778241
	_Hlk514778260
	_Hlk514778289
	_Hlk514778310
	_Hlk514778324
	_Hlk514778348
	_Hlk514778401
	_Hlk514778419
	_Hlk514778437
	_Hlk514778455
	_Hlk514778473
	_Hlk514778516
	_Hlk514778666
	_GoBack
	_Hlk514778807
	_GoBack
	%3A16q
	OLE_LINK2
	OLE_LINK1
	__DdeLink__3457_2573444499
	_Hlk497495914
	_Hlk495361207
	_heading=h.gjdgxs
	_30j0zll
	__RefHeading__20332_1109568758
	__RefHeading__20334_1109568758
	__RefHeading__20342_1109568758
	__RefHeading__81579_17819356
	_GoBack
	listas
	oceanPain
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack

