ARTIGOS

PALAVRAS-CHAVE
Campeiro;
transformacoes;
estética; ideologia;
cultura.

160

0 CONCEITO
“CAMPEIRO"

NA MOSICA REGIONAL
GAUCHA: UMA _
RECONFIGURACAO
DA ORDEM
ARTISTICO/CULTURAL

EDUARDO HECTOR FERRARO
Universidade do Vale do Itajai, Itajai, SC, Brasil, 88302-901
falecom@univali.br

RESUMO

Desde 1971, com a realizacdo do festival 1* Califor-
nia da Cancdo Nativa, a musica configura um cam-
po de disputas entre tendéncias inovadoras e tradi-
cionalistas no Movimento Tradicionalista Gaticho
(MTG), e nas ultimas quatro décadas assume um
papel central, constituindo-se numa linguagem que
agencia transformacdes nos discursos e na ordem
cultural do gauchismo. O conceito “campeiro” aqui
mencionado se apresenta como uma reconfiguragdo
da ideia do nativismo, consagrada depois da 1* Cali-
férnia da Cancdo Nativa, em uma espécie de trans-
formac&o de ordem ontoldgica que aproxima e inten-
sifica a linguagem musical voltada as formas de vida
presentes na Campanha do sul do Brasil. O material
deste artigo surge através de entrevistas e conversas
com musicos, poetas e compositores, e artistas que
participam de eventos de musica regional gaiicha.

ABSTRACT

Since 1971, with the festival 1° California da Cancédo Na-
tiva, music has established itself as a field of disputes
between innovative and traditionalist tendencies in
the Movimento Tradicionalista Gaticho, and in the last
four decades it has assumed a central role, constituting
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a language that causes transformations in the dis-
courses and in the cultural order of gauchismo. Here,
the concept of “campeiro” is presented as a reconfig-
uration of the idea of nativism established after the
festival 1* California da Cancgdo Nativa, a kind of onto-
logical transformation that approximates and intensi-
fies the musical language directed towards life forms
KEYWORDS  present in the region of campaign in South Brazil. This

. fcamtp_e'm" paper is supported by interviews and conversations
ransrormations; . I 3
sesthetics:  With musicians, poets and composers, and artists that

ideology; culture.  participate in regional gaucho music events.

BREVES CONSIDERA(;E)ES SOBRE A MUSICA REGIONAL GAUCHA

Antes do surgimento dos festivais no pais nos anos 1960 o repertorio
da musica gatcha se resumia aos trabalhos que representavam essa
expressdo regional, cantados e executados por intérpretes como Pe-
dro Raymundo, Teixerinha, Gildo de Freitas e José Mendes. Estes ar-
tistas faziam muito sucesso no meio rural, mas eram estigmatizados
com o termo “grossura”. De maneira sucinta, essa expressdo artistica
regional se resumia na época a alguns géneros herdados da musica
europeia de saldo, como a valsa, a mazurca, o schottische, a habane-
ra, transformados no Brasil, neste caso na regido sul, dando origem
a outros géneros como a rancheira, as toadas e o arrasta-pé, ou per-
manecendo, como foi o caso da valsa, com algumas particularidades
regionais. Com os festivais musicais e a expansédo do repertdrio, viria
também um novo estilo nas cangdes e a procura de sonoridades dife-
rentes daquelas das obras dos anos 1940 e 1950, através de uma cons-
trucdo melddica e harmonica diferenciada que, junto da instrumenta-
¢ao, seriam os elementos musicais dessa nova concepg¢ao.

A chamada “musica nativista” surgiu como uma das expressdes sobres-
salentes no cenario musical gaicho apds o festival nomeado como 1° Ca-
liférnia da Cancdo Nativa. Nas minhas pesquisas de campo sempre foi
evidente o potencial criativo e transformador desse novo estilo, mas sem
perder os eixos tematicos do contexto rural e da figura do gaticho. A jun-
cdo de musica e poesia nas composicoes do nativismo musical, a procura
de uma nova estética? trouxe um discurso transformador para a cena

1. Grossura remete a uma conotacio de simplicidade, sem refinamentos nem requintes,
no aspecto do comportamento social, retratado nas obras musicais.

2. Fago referéncia ao conceito de estética no sentido da especificidade desse campo no
estudo da arte e como categoria de andalise para a compreensdo das transformacgdes. A
estética serviria como um dos parametros de entendimento da musica gaticha no que diz
respeito a construcdo musical e a performance, no sentido estrito do belo, se contrapondo
a antiga estética da “grossura”. Para um aprofundamento sobre estética é possivel uma
abordagem kantiana desse conceito, ou pela proposta de outros autores como Heidegger,
Luk&cs, ou da Escola de Frankfurt, como Herbert Marcuse (2007) em A dimensdo estética.
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artistica regional, diversificando as propostas do tradicionalismo gaticho
no sentido de uma expansdo modernizadora. Através dessa intencfo de
renovacdo o discurso musical toma um lugar de privilégio nas manifes-
tacOes culturais do tradicionalismo. Nesse discurso musical sdo expres-
sas e retratadas situaces e cenas da vida, desejos e sentimentos como
um conjunto ideoldgico. Por esse motivo, foi se evidenciando nos meus
trabalhos de campo que a musica ocuparia um lugar central no movi-
mento como a forma mais intensa de comunicac¢ao e expressao.

CENTRALIDADE DA MUSICA NO MOVIMENTO TRADICIONALISTA GAUCHO

E importante notar a centralidade da musica sobretudo nas publicacbes
do Movimento Tradicionalista Gaicho (MTG) que surgiram em meados
dos anos 1950. Os registros bibliograficos dos idedlogos do movimento
tradicionalista revelam uma intencdo de controlar essas atividades ar-
tisticas através do estabelecimento de padrdes e formas que a musica
gatcha deveria ter. Boa parte da elaboracdo desses livros e documentos
esteve a cargo de Paixdo Cortes e de Barbosa Lessa desde a fundac&o do
primeiro Centro de Tradi¢des Gauchas (CTG)® em 1948, os quais ditaram
em seus registros bibliograficos os parametros que regiam a musica
gaucha em todos os seus segmentos (CORTES 1985). Esse tipo de hegemo-
nia se manifestaria por varios anos, inclusive até o momento da criacéo
do festival 1* Califérnia da Cancdo Nativa, na cidade de Uruguaiana, Rio
Grande do Sul, onde foram propostas trés linhas para a musica gaucha:
uma tradicionalista, que seguiria os padroes do MTG* uma linha regio-
nalista, mais comprometida com o mercado ou a industria cultural e
uma linha nativista, renovadora em sentido estético.

A partir do surgimento do nativismo® em 1971, considerado como cor-
rente renovadora da musica gatcha, ndo somente se abriram caminhos

3. 0 35 Centro de Tradi¢Ges Gauchas foi o primeiro CTG, fundado em 24 de abril de 1948
pelo idedlogo do Movimento Tradicionalista Gaticho Paixdo Cortes e um grupo de alunos
do Colégio Juilio de Castilhos (Grupo dos 0ito), em Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Dispo-
nivel em: http://www.mtg.org.br/index2.php/historico/218.

4. 0 Movimento Tradicionalista Gaicho (MTG) foi constituido oficialmente no 12° Con-
gresso Tradicionalista Gadicho, na cidade de Tramandai, em 28 de outubro de 1966. Dispo-
nivel em: http://www.mtg.org.br/index2.php/historico/218.

5. 0 Nativismo como movimento social e cultural é caracterizado por Anthony Wallace
(1956, 267) no seu estudo publicado na revista American Antrhopologist como um movi-
mento de revitalizacdo formulado a partir do conceito de Ralph Linton: ““Movimentos
nativistas’, por exemplo, sdo movimentos de revitaliza¢do caracterizados por uma for-
te énfase na eliminacio de pessoas, costumes, valores, e/ou materiais estrangeiros...”
A definicdo de nativismo expressada por Linton diz que se trata de: “qualquer tentati-
va consciente e organizada, por parte dos membros de uma sociedade, de reavivar ou
perpetuar aspectos selecionados da sua cultura” (Ibid, 267). A tendéncia nativista logo
foi apropriada por alguns idedlogos do MTG como o sociélogo Luis Carlos Barbosa Lessa
(1985), Glaucus Saraiva e Paixdo Cortés (Lessa e Cortes, 1975). A primeira menc&o do termo
“nativista” no contexto gadcho brasileiro aparece na Carta de Principios do MTG de 1961,
aprovada na edicdo do VIII Congresso Tradicionalista (SANTI 2004, 49), ainda vigente.
Independente das formulacdes tedricas, o movimento nativista surge no seio do tradicio-
nalismo. Logo depois, em 1971, na 1° Califérnia da Can¢io Nativa se tornaria uma linha
de criagdo artistica musical.
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novos no sentido musical, como também se expandiram as tematicas
de ordem politica e social relacionadas ao contexto tradicionalista gatu-
cho. Isso foi de fundamental importancia para uma mudanca em ter-
mos de critica social e de discurso intelectual, fatos que trouxeram di-
namismo na ordem cultural® do tradicionalismo e uma reformulacio
da postura e do relacionamento com o mundo atual. Com os festivais
de musica regional gatcha foi manifesto um cambio significativo na
forma de compor e de executar as novas obras. A musica autoral, com
uma nova roupagem, passa a ser um dos centros de atencao, pelo que
ela expressa no sentido estético e pela mensagem de suas letras. Assim
o nativismo musical e os festivais se tornam veiculos de uma forma
diferente de pensar e representar o gaucho e sua forma de viver.

TRANSFORMAQﬁES ESTETICAS, IDEOLOGICAS E CULTURAIS

ATRAVES DA MUSICA

A partir do surgimento do nativismo gauicho ha sinais de uma transfor-
macdo musical em varios aspectos. O principal deles seria o da criacéo
de composic¢des configurando um novo repertorio, que transmitiria de
forma mais clara as ideias e a postura do movimento de acordo com a
contemporaneidade, fazendo referéncia a questdes politicas e sociais.
Os festivais que vieram depois da 1* Califérnia se tornaram arenas de
disputas estéticas e ideoldgicas na musica gauchesca. Esses eventos se
baseiam em regulamentos que determinam algumas diretrizes a se se-
guir nas composicdes. Os regulamentos ddo carater aos diferentes fes-
tivais, no sentido de proporcionar abertura para linhas musicais mais
inovadoras ou manter linhas mais tradicionalistas’.

Desta forma, foram as questdes estéticas, ideoldgicas e culturais que so-
freram mudancas importantes impulsionadas pela atividade musical e
pelo discurso que os artistas criaram. A musica gaicha como expressao
artistica dindmica foi apresentando transformactes substanciais em
varios aspectos; assim, observamos questdes de género musical, estilo,
forma e performance como categorias classificatérias (GUERRERO 2012,
3-4), de modo que emergiram importantes diferencas nas posturas in-
terpretativas dos artistas. Nas formas, houve mudancas através das
misturas de géneros e instrumentacdo. No conteddo tematico, foi man-
tida a ideia central que é a figura do gauicho e o ambiente da Campa-
nha, mas é interessante observar uma mudanca nesse nivel, alterando

6. Refiro-me neste caso a ordem cultural como o conjunto de simbolos, lendas, narrati-
vas, metéforas, e principalmente a forma de vida experimentada e descrita no universo
gaucho através da literatura e da musica aqui mencionada.

7. Cito como exemplo os regulamentos dos festivais Sapecada da Cang¢do Nativa, em La-
ges, ou a Coxilha Nativista, na cidade de Cruz Alta, no Rio Grande do Sul, observados e
registrados nas minhas pesquisas de campo. O regulamento serve para estabelecer: as
condic¢Bes de participacgdo, a comissdo julgadora, a ajuda de custo para os musicos par-
ticipantes, as linhas musicais a serem seguidas e suas caracteristicas, e as premiacdes
em dinheiro para cada categoria.



164

a proposta poética e discursiva das cancdes, isto é, do que expressam as
letras. Essa forma de discurso presente nas letras traz a ideia de uma
nova representacdo do universo campeiro, modificando o carater esté-
tico e, de alguma forma, seu sentido ideoldgico.

No terreno da estética musical gauchesca, as mudancas que se revelam
mais importantes estdo nas performances dos musicos, nas misturas e
novas configurac@es dos géneros, e nos conteudos tematicos das cancdes.
A transformac8o estética trouxe junto uma mudanca nos tipos de nar-
rativas. Portanto, a forma literaria do século XIX foi substituida a partir
da metade do século XX pela forma discursiva musical para essas repre-
sentacOes, e a mudanca da estética musical foi o que permitiu mostrar e
formular um novo panorama ideolégico. Entendo que estética e ideologia
se entrelacam de forma dialdgica nas discussdes do mundo gauchesco.

A proposta da nova estética musical se relaciona diretamente com a ma-
neira de representar o universo campeiro. Pensando a estética como o
estudo da natureza do belo e dos fundamentos artisticos, é importante
observar a construcao nativa desse conceito a partir da percepcao do que
é considerado belo. Surge a questdo de representar as emocoes pelo ideal
estético, como também diferentes formas de entendimento da obra de
arte e da criacdo, relacionando novos materiais e formas do fazer musi-
cal. No decorrer de varias entrevistas com musicos, compositores e poetas
foi notdria a importancia do ideal de uma obra bela na ordem musical e
poética, mas essas transformacdes musicais, estéticas e ideoldgicas estao
sempre permeadas por tensdes, como descrevo nos proximos paragrafos.

BREVES REFERENCIAS ETNOGRAFICAS: SOBRE TRANSFORMAGOES E TENSOES
Desde 2006 tenho participado como pesquisador e musico em varios even-
tos® relacionados a musica gaucha. A minha entrada nesse universo foi a
partir do festival Corredor de Canto e poesia, na regido de Lages. Por todo
esse tempo estive em contato com diversos grupos musicais nativistas e
artistas, com os quais observei as formas de fazer musica e as transfor-
mac0Oes que cito neste texto. Venho registrando nessas investigacoes a
circulacdo dos géneros musicais, sua apropriacdo nos contextos regionais
e as transformacGes que acontecem no contexto cultural gaticho através
da musica. Minha participacdo em varias edicdes do Corredor mostrava
de forma eloquente como o uso dos géneros e de suas misturas promo-
viam as transformacdes, e os musicos participantes desse festival apon-
taram importantes informacdes sobre essas questoes.

8. Nesta secdo faco a descrigcdo de alguns eventos e situagdes de pesquisa que desenvolvo
ininterruptamente desde 2006 até a atualidade, tanto em festivais quanto com os inter-
locutores musicos com os quais tenho contato frequente. Cito aqui alguns exemplos para
ilustrar a ideia de transformacdes e tensdes nessa cena musical.
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No transcurso dos didlogos com esses artistas notei que o festival do
Corredor também é atravessado por tensées que, de certa forma, pare-
cem permear as relacdes do contexto musical gaiicho como um todo.
Essas tensdes que menciono eram basicamente aquelas que aparecem
entre as tendéncias conservadoras e renovadoras da musica, gera-
¢cdes em conflito a fim de manter as tradicdes nos moldes antigos,
ou deixar que elas se transformem naturalmente conforme o movi-
mento se adequa ao mundo atual, respectivamente. Observei que as
tensdes mencionadas se davam por meio do que era tocado, interpre-
tado e composto em matéria de género musical. Fabricio, um dos meus
principais interlocutores e participante do festival, comentava que os
pioneiros do Corredor de Canto e Poesia, organizadores das primeiras
edicGes, reclamavam que alguns musicos tocavam coisas muito mo-
dernas que saiam dos moldes tradicionais. Desta forma, foi ficando
claro que a musica se tornou um campo de conflitos, no sentido de
como 0s géneros antigos ou tradicionais disputam lugar com os gé-
neros novos, vindos das inovacdes e das mesclas com outros tipos de
musica, como o jazz e outros géneros brasileiros.

Fora do contexto dos festivais conversei em diversos momentos com
musicos nativistas da cidade de Lages. Esses entrevistados comenta-
ram sobre a sofisticacio das letras que aparecem nas musicas, dando a
entender que isso seria um aprimoramento que emerge gradativamen-
te nas construcdes literarias de poetas e letristas. OQutro assunto men-
cionado por esses musicos foi o surgimento nos poemas de tematicas
atuais, da situacao de objetos inanimados que fazem parte da realidade
do campo e tomam vida em histérias musicadas. Foram dados exem-
plos variados desses objetos, como facas, crinas de cavalo, lacos para a
lida com gado, entre outros. A grande maioria dos interlocutores apon-
tou que os elementos de transformacdo aparecem através da musica no
contexto dos festivais e na producao livre ou pensada para o mercado de
consumo. Também foi dito que a musica é o centro das disputas e marca
fundamental das transformaces na cena cultural gaicha.

Em outro momento das minhas investigacGes fui para a cidade de Pe-
lotas, onde existe um ntcleo muito importante de musicos nativistas e
artistas de certo renome. O primeiro musico que consegui entrevistar
foi o percussionista Vitor, que atuava em grupos de musica gaucha e
é educador musical. Ele participou do conjunto do compositor Fabiano
Bacchieri e de varios projetos que mostravam a musica folclérica argen-
tina, em especial o género chacarera. Uma das questdes mencionadas
na entrevista foi a disputa entre a tradicdo e a inovacgao. Ele observou
gue o cenario musical da regido de Pelotas estava dividido: havia mui-
ta gente que defendia ideias conservadoras, e eram raros os casos que
apontavam alguma diversificacfo estilistica. Quanto as transformacées
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nos géneros musicais ele ndo tinha duavida de que o fato de usar géneros
folcldricos argentinos ou uruguaios contribui para as mudancas.

Depois da entrevista com o percussionista marquei um encontro com
trés artistas conhecidos da cidade e da cena nativista: o compositor e
intérprete Fabiano Bacchieri, o poeta e letrista Xirt1 Antunes e o cantor
Rui Avila. Conversei com os trés em um ambiente bem descontraido,
abordando temas de importancia para minha pesquisa e para eles. Es-
ses artistas observavam uma série de problematicas que me serviram
para ter outras visdes sobre transformacio. Concretamente, os trés en-
trevistados apontaram um grave problema com questdes poéticas na
musica e na composicdo. Eles mencionaram que atualmente os no-
vos compositores ndo conhecem poetas como Aureliano de Figueiredo,
Jodo da Cunha Vargas e Simdes Lopes Neto, ou Jayme Caetano Braun,
considerados a base® da poesia e da literatura gauchesca. Em consequ-
éncia disso, ndo houve continuidade para essas linhas poéticas, e por
isso comentaram a existéncia de uma crise na producédo poética e com-
posicional. Outro assunto mencionado pelos artistas na entrevista foi
gue ndo é necessario o uso exagerado de recursos literarios, ou de uma
sofisticagdo excessiva, justificando que os poetas de base tinham uma
linguagem direta e bela ao mesmo tempo. O que os trés comentaram
coincidentemente na entrevista foi a tensio e a complexidade da cena
musical - uma tensdo baseada entre o que eles chamavam de “funda-
mento” e a musica comercial. A discuss&o estabelecida por essas duas
tendéncias é apontada como uma relacdo incomoda, como um tipo de
desgaste no contexto cultural. O aspecto comercial aparece de forma
negativa, contrariando a positividade dos festivais e seu efeito transfor-
mador no discurso do movimento gatcho.

Outra experiéncia que considero importante foi participar do festival
21* Sapecada da Cancgao Nativa tocando como instrumentista convidado
em uma musica que concorria a fase regional. A composicdo foi uma das
selecionadas na triagem feita antes da realizacdo do festival. Participei
tocando saxofone soprano com um grupo musical de instrumentagdo
variada, ja que havia violino, quena", baixo elétrico, acordedo, violdo,
saxofone e duas vozes, uma masculina e outra feminina. A particulari-
dade dessa composicdo era o seu género musical, o candombe, muito po-
pular no Uruguai. Esses novos géneros na musica gaicha se misturam

9. Esta foi uma defini¢do que os entrevistados deram para essas trés geracgdes de poetas,
configurados como se fossem a base da construcgfo poética do gauchismo que viria de-
pois deles até a atualidade.

10. Os entrevistados usaram varias vezes a palavra “fundamento”. Ela aparece com sen-
tido de manter bases, de ndo sair da tradigao.

11. Instrumento andino de origem indigena. E um tipo peculiar de flauta que se executa
em posicdo vertical, possui um bisel onde se direciona o sopro e uma série de buracos
onde se colocam os dedos para fazer a varia¢do de notas musicais.
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e resinificam no contexto regional, sendo apropriados e pensados pelos
artistas como elementos transformadores da musica do gauchismo. A
participacdo no festival me permitiu observar as estruturas do evento
em todos os setores, como a organizacao, os jurados, a interacdo entre
os musicos locais e os vindos de outros estados e, basicamente, as ten-
sGes que menciono como parte de um cenario artistico que se torna um
campo de disputa entre o tradicional e o novo.

0 meu trabalho de investigacdo teve continuidade na observacao da Co-
xilha Nativista, um festival realizado desde 0 ano 1981 na cidade de Cruz
Alta. Conheci na ocasido um dos jurados, Beto Barcellos, que é musico,
compositor e produtor musical de Cruz Alta. Conversamos bastante com
Beto e sua esposa, pessoas muito envolvidas nas atividades e na orga-
nizacdo da Coxilha Nativista. Nessa edicdo do festival Beto era jurado,
junto de nomes importantes da musica nativista como Luiz Carlos Bor-
ges, Marcelo Caminha, Erlon Péricles e Tadeu Martins. Dessas conver-
sas safram algumas informacdes interessantes que me serviram para
avaliar minha participacdo e observacgio na Sapecada da Cang¢ao Nativa
em Lages e também ter uma visdo mais préoxima de como se compete
musicalmente num festival importante como a Coxilha Nativista.

Os entrevistados me disseram que existe um decreto que estabelece a
realizacdo do festival e ha varios eventos paralelos que também sdo
competitivos, como a Coxilha Pia, uma mostra de musica gatcha in-
fanto-juvenil realizada desde 1985, e também um concurso de trova®
chamado 1° Mi maior de Gavetdo, além do proprio Coxilha Nativista, que
tem uma fase local para artistas de Cruz Alta e uma fase geral para con-
correntes de outras cidades do Brasil. S3o quatro dias de atividades inin-
terruptas, tendo como local o Parque Integrado de Exposicdes de Cruz
Alta, sendo os eventos principais realizados no Gindsio Municipal. Na
primeira observacéo que fiz na sexta-feira a noite concorriam musicas
classificadas na categoria geral, sendo este o segundo grupo de classi-
ficadas. Na quinta-feira um grupo da categoria geral também ja havia
passado pelo palco e na quarta-feira acontecera a fase regional. Esse
tipo de organizacdo é parecido com a do festival Sapecada da Cancdo Na-
tiva de Lages, havendo uma fase regional para artistas da cidade, e uma
geral para aqueles que vém de outros estados do pais. Assisti a apresen-
tacdo de todas as musicas dessa eliminatdria, e ndo houve no conjun-
to de composicOes qualquer mostra de inovagdo ou de transformacao
notoria. As obras estiveram sempre dentro dos géneros conhecidos da
musica gauicha, e os arranjos e a instrumentacio também respondiam

12. A trova é uma modalidade de declamacdo muito usada na Campanha. E acompa-
nhada por acordedo e sempre hd um desafio entre dois ou mais trovadores. Neste caso
o0 acompanhamento do acordedo foi em Mi maior e sempre foi num desafio entre dois
trovadores avaliado por cinco jurados. O tema foi proposto pela mesa julgadora. A trova é
muito parecida com as payadas rio-platenses.
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ao padrdo que se observa em quase todos os festivais. No sabado con-
correram todas as composicOes classificadas para a final, tanto da fase
regional como da fase geral. Foi nessa final que consegui observar algu-
mas diferencas no que se refere a interpretacdo e géneros. Dentre todos
esses tipos musicais apareceram duas diferencas: um rasguido doble,
género da regido de Corrientes, Argentina, e uma mazurca, um género
europeu que era tocado na Campanha sul-rio-grandense. Esta dltima,
por sinal, trouxe um arranjo e uma instrumentacdo diferenciada dos
demais, com timpano sinfonico, violino, contrabaixo actstico, viol&o e
uma voz masculina. Mas a vencedora dessa edicdo foi uma milonga,
ritmo que ja se consagrou ha muito tempo na cena musical gaucha.
Uma questdo interessante foi ver novamente um grupo de musicos e
compositores renomados concorrendo as melhores premiacdes.

Fazendo uma analise comparativa, percebi que a Coxilha Nativista tem
um carater mais tradicional ou conservador que a Sapecada da Cancéo
Nativa, pela observacao dos tipos de obras apresentadas nos palcos, em-
bora os intérpretes e musicos que concorriam as melhores premiagdes
fossem basicamente os mesmos - geralmente figuras consagradas nes-
se meio artistico. Em ambos os eventos notei as tendéncias tradicionais
e novas em disputa, com algum tipo de tensdo que tracava o caminho
para mudancas e transformacdes no movimento social gaticho, ndo so-
mente musicais, mas também ideoldgicas e culturais.

A perspectiva ideoldgica e sociocultural no contexto do gauchismo sem-
pre foi condicionada a reproducéo de hierarquias e permeada por ten-
sOes (GOLIN 1983), tanto nos CTG, como nos festivais nativistas e artisti-
cos. Resulta importante apontar o que seria essa categoria da ideologia
para os sujeitos gatichos, de como eles a constroem, para qué, e como
eles usam esse conceito. Da mesma maneira que com a estética, esses
sujeitos ndo se manifestam explicitamente sobre ideologia, nem sobre
as relacdes de poder que isso implica, mas tratam de um conjunto de
ideias e valores, muitas vezes agrupados com o nome de “cultura”. Na
definicdo tanto de autores da sociologia quanto da antropologia, como
Zizek (1996, 9) e Dumont (2000, 201)* observa-se a proximidade entre
a formulacédo tedrica do conceito de ideologia e o que se consideraria
como cultura. Da mesma forma, o que ddo a entender a maioria dos
interlocutores é um entrelacamento entre esses conceitos nas suas

13. Para ZiZek a Ideologia pode significar desde uma atitude contemplativa que desco-
nhece sua dependéncia em relacdo a realidade social, até um conjunto de crencas volta-
do para a acdo; desde o meio essencial que os individuos vivenciam suas relacdes com
uma estrutura social até as ideias falsas que legitimam um poder dominante. Ela parece
surgir exatamente quando tentamos evita-la e deixa de aparecer onde claramente se
esperaria que existisse. Para Dumont (2000) a ideologia designa todo o sistema de ideias
e de valores, numa acep¢do mais estrita ou mais ampla, ou a maneira norte-americana,
como cultura, ou mesmo como sociedade.



169

manifestacoes, nesse caso a “cultura” * apropriada para si, como ressal-
ta a autora Manuela Carneiro da Cunha (2009, 313).

A partir dos conceitos de ideologia e de cultura aqui expostos, associados
a nocdo de tradicdo, me interessa ampliar essas ideias sobre o que seria
a forma de vida campeira, referente a regides do sul do Brasil. Farei,
portanto, a descricdo dessa forma de vida que servira de inspiracdo para
uma nova tendéncia da musica gaucha.

0 “CAMPEIRO” COMO FORMA DE VIDA

A vida dos sujeitos transcorrida inteiramente na Campanha ou no
transito entre o mundo rural e urbano é marcada por diferencas a
partir de niveis distintos de “ser mais” ou “menos campeiro”. Esses
sujeitos podem ser referenciados em diferentes categorias, como a dos
artistas, a dos tradicionalistas, a dos produtores de gado, a dos tra-
balhadores rurais e a de outras profissGes associadas a esse universo
da Campanha. Essas categorias nas quais eles se enquadram sdo em
parte produto de processos histéricos, como também dos processos de
transformac&o geopolitica e econdmica, mas os sujeitos também s&o
caracterizados em termos de saberes, de funcdes laborais, de conheci-
mento artistico e de questdes econdmicas.

Os atuais trabalhadores do campo, chamados de pedes ou paisanos
sdo, de alguma forma, reminiscentes da categoria nomeada pela his-
téria de gaticho ou gaucho®. Nesses sujeitos, se condensam os saberes
basicos do homem campeiro, adquiridos majoritariamente pela expe-
riéncia e pelo contato com outros sujeitos da mesma ordem. A aquisi-
cdo de saberes tem uma relacio direta com as espécies animais, sendo
um dos principais componentes da subjetividade do homem campeiro
do Pampa, e do sul do Brasil. 0 conhecimento do ambiente'® cria uma
categorizacio entre sujeitos, pois “ser mais” ou “menos campeiro” é

14. Aqui me refiro ao conceito de cultura com aspas como expressa Manuela Carneiro da
Cunha (2009). A autora comenta: Na linguagem marxista, é como se eles [os “nativos”] ja
tivessem ‘cultura em si’ ainda que talvez ndo tivessem ‘cultura para si’. De todo modo, ndo
resta divida de que a maioria deles adquiriu essa ultima espécie de ‘cultura’, a ‘cultura para
si, e pode agora exibi-la diante do mundo. Entretanto, [...] essa é uma faca de dois gumes,
ja que obriga seus possuidores a demonstrar performaticamente a ‘sua cultura’ (Ibid. 313).
15. Neste caso me refiro ao termo em espanhol gaucho, homénimo do portugués gaicho,
como uma categoria histdrica que se refere ao sujeito campeiro dos Séculos XVII e XVIII,
habitante do Pampa argentino, uruguaio e brasileiro.

16. Utilizarei a concep¢do de ambiente neste texto a partir do conceito de Tim Ingold
(2000, 20, tradugdo minha) quando ele diz que o ambiente “é o mundo tal como ele existe
e assume significado em relagdo a mim, e nesse sentido, surgiu e se desenvolveu comigo
e em torno de mim. Em segundo lugar, o ambiente nunca esta completo. Se os ambientes
sdo forjados através das atividades dos seres vivos, entfo, enquanto a vida continuar,
eles estardo continuamente em construcgdo. Assim também, é claro, sdo os préprios or-
ganismos. Entdo, quando falava de ‘organismo mais ambiente’ como uma totalidade
indivisivel, eu deveria ter dito que essa totalidade ndo é uma entidade limitada, mas um
processo em tempo real: um processo, isto é, de crescimento ou desenvolvimento”.
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demonstrado no discurso nativo pelo conhecimento e proximidade
com esses animais, pela integracdo com a paisagemV, e pelos saberes
desenvolvidos na experiéncia.

Os sujeitos das instituicOes tradicionalistas e os que se manifestam
por meio de expressdes artisticas tém conceitos comuns sobre a vida
campeira, especificamente quando se referem as representacées desse
modo de vida. Talvez a diferenca mais marcante com as categorias an-
teriores seja a questdo da representacdo e a criacdo de uma forma de
vida, materializada no real da Campanha e nos sujeitos que nela ha-
bitam. Os sujeitos tradicionalistas transitam entre o urbano e o rural,
mas boa parte dessa comunidade tem experiéncias campeiras com fre-
guéncia. O tradicionalismo gaticho como movimento social tem uma
linha artistica e uma linha campeira, em que os sujeitos se agrupam
por preferéncias, manifestando-se por meio dos festivais de musica,
das competictes de danca e dos rodeios que as associacdes organizam.
O sujeito do tradicionalismo é diverso dentro do préprio contexto do mo-
vimento'®, mas como ja foi dito, se configura também a partir de regras
e de convencgdes ditadas pelas instituicOes para todos os seus setores.
Obviamente, para se estabelecer regras devem existir saberes e conhe-
cimentos sobre o que elas convencionam. E a partir dessas convencdes e
concepgdes que os tradicionalistas expressam seus conceitos. Como no
caso das dancas tradicionais, suas coreografias e musicas especificas,
ou nas provas campeiras em rodeios, hd um embasamento em ques-
tdes histdricas, como também nas experiéncias reais das atividades da
Campanha. Por isso, os tradicionalistas devem conhecer esses saberes,
utilizando-os em formatos preestabelecidos para suas atividades.

17. Adoto como uma das referéncias tedricas o conceito de “paisagem” do antropélogo
Philippe Descola (2013). Ele aponta que nos acedemos a paisagem por uma série de me-
diacOes materiais e cognitivas que nos permitem enxerga-la como tal. A paisagem, nessa
perspectiva, ndo se materializa como um conjunto de propriedades objetivas perante um
observador que a contempla. Ela é resultante de interacdes que conjugam um individuo
e um lugar que faz que, para aquele individuo e ndo para outros que se encontrem no
mesmo local, aquele sitio seja uma paisagem. A nocdo de paisagem, dessa forma, impli-
ca na existéncia de modelos perceptivos que funcionem e integrem as propriedades que
emanam do objeto e os esquemas de representa¢do culturalmente estabelecidos desse
objeto (Ibid.). Cabe esclarecer que tanto os conceitos de ambiente quanto de paisagem sdo
usados analiticamente para entender como o sujeito campeiro se integra e interage com
mundo que o rodeia. Os conceitos nativos sdo expressos através de outros termos como
“terra”, “lugar”, “natureza”, e também no termo “cultura”. Desta forma, tanto os conceitos
tedricos analiticos como os manifestos pelos nativos pdem em evidéncia a problematica
da diluicdo do bin6mio natureza/cultura. Trato mais profundamente disto no meu tra-
balho Ser ou ndo ser gaticho? A perspectiva do sujeito campeiro contempordneo no pampa
latino americano (Ferraro 2018).

18. Tenho observado que, no tradicionalismo dos trés paises do Pampa, o sujeito escolhe o
tipo de atividade que desenvolve por questdes que lhe sdo convenientes ou por gosto, con-
figurando, dentro do movimento, uma diversidade bem particular. Dentro do conjunto
das agrupacdes tradicionalistas, podemos ver também grupos que se dedicam exclusiva-
mente as atividades campeiras ou as artisticas, enquanto outros tém ambas vertentes,
por isso me refiro a diversidade do sujeito dentro dos grupos e do movimento.
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A arte gauchesca faz uma mediacao entre os contextos rural e urbano,
criando uma relagdo entre ambos os locais em festivais, shows ou ex-
posic¢des, por meio das poesias, dos sons e da paisagem retratada em
quadros ou esculturas. Notamos na arte gauchesca varias areas, como
a literatura, as artes plasticas e a musica - todas representam o mun-
do campeiro. O artista gauchesco é outro sujeito especifico e distinto
nesse universo. Dessa forma, escultores, pintores e musicos observam
a vida da Campanha e a representam por meio das suas obras. Essa
representacdo é baseada na observacio, em percepcdes, como também
em experiéncias. Tanto nas pinturas, nas esculturas ou nas poesias
usadas nas musicas, as expressdes exigem um tipo de conhecimento
decorrente do envolvimento do artista com o ambiente. Boa parte des-
ses artistas transita e vive no mundo rural frequentemente, por mais
que se expressem ou levem sua producio para o mundo urbano.

No caso particular da musica, notamos que esta sempre esteve pre-
sente no contexto campeiro, nas socializa¢es dos galpdes, nas festas
e nas dancas, desde épocas remotas, quando ndo havia recria¢des de
figuras simbdlicas, nem defini¢cGes ou formulacGes sobre a tradicéo
gatucha. Com o tempo a musica se consolida como caminho para as
transformacdes discursivas, estéticas e ideoldgicas do movimento cul-
tural gatcho, utilizando as experiéncias e a Campanha como fonte de
inspiragdo nas suas obras®. Nesse discurso musical, os artistas criam,
expressam e retratam cenas da vida, desejos e sentimentos em um
conjunto de representacdes. Por isso a musica assume um lugar de
importancia, sendo uma das formas mais intensas de comunicacio e
expressao desse universo.

Essa forma de vida apareceria retratada depois de 1970 e, com mais in-
tensidade nas musicas de festivais e nos trabalhos fonograficos de va-
rios artistas gatchos a partir de 1980. Posteriormente, nos anos 1990 se
manifesta um movimento diferente do nativismo musical. Nesse mo-
vimento ou reconfiguracio da arte musical ha uma volta & Campanha
como inspiracdo criadora, isto é, os artistas compdem e fazem sua mu-
sica em locais onde se desenvolve a forma de vida aqui referida. A re-
feréncia dessa reconfiguracio é notada em compositores e artistas que
voltam as fazendas e propriedades rurais para viver e criar musica. Da
mesma forma, varios festivais de criacdo musical sediados em locais de
campanha aglutinam os artistas na busca de novas composic¢des inspi-
radas no proprio ambiente.

19.Trato especificamente desse tema na minha disserta¢do de mestrado: Transformacoes
Culturais no gauchismo através da muisica (Ferraro 2013).
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0 CONCEITO “CAMPEIRO” PARA FAZER MUSICA

Como foi mencionado anteriormente, existem carateristicas particula-
res na musica regional gaticha, chamada também de musica regiona-
lista, e mais tarde de musica nativista. Surgem através das pesquisas
alguns géneros musicais comuns entre a musica rio-platense e a musi-
ca gadcha brasileira, como a milonga e o chamamé. Considero tais ex-
pressdes como géneros de didlogo entre essas musicalidades regionais
(FERRARO 2006). Com as mudancas estéticas na musica aconteceram
também transformaces no tradicionalismo gatcho através do discur-
so musical, isto é, a musica é o elemento transformador da ordem cul-
tural. Essas transformacdes, impulsionadas pela poética musical, im-
primiram um dinamismo tinico no MTG em termos sociais, na estética
artistica e no pensamento ideoldgico e politico.

A questdo das transformacdes aqui referidas emerge a partir da arte
como representacdo do mundo e das formas de vida na Campanha.
Particularmente, a musica tornou-se uma das principais formas de re-
presentacdo e, da mesma maneira, de criacdo desse mundo. A musi-
ca assume historicamente o lugar da literatura e da poesia gauchesca,
aglutinando na sua completa expressao de melodia, harmonia e letras,
um discurso renovador. Dentro do contexto musical gaticho ha também
transformacdes na ordem estética que serdo de grande importancia. As
razdes estéticas nessas expressdes regionais condicionaram a ordem
do discurso, em termos de refinamento poético e de contetido. Resulta
evidente que o refinamento poético discursivo sera o elemento princi-
pal dessas mudancas, junto de um tipo de abertura e fusdo com outros
estilos e géneros musicais. De alguma maneira, a convergéncia de for-
mas musicais diferentes da musica gaticha que se fizeram presentes em
novas composicOes, na producao de diversos festivais e nas novas obras
fonograficas trariam uma sensacéo de descaracterizacéo do que seria a
musica regionalista tradicional. Por esse fato, e dentro do préprio nuicleo
de artistas nativistas, comecaria a se gestar uma virada ou retorno para
0 ambiente campeiro, outra transformacao instrumentalizada em ter-
mos estéticos, na poética e na musicalidade.

Segundo a musicoéloga Clarissa Figueir¢ Ferreira (2014), houve um movi-
mento nos anos 1990 dentro do nativismo musical gaicho que visava a
recuperacio dos temas referentes a Campanha de maneira mais singela,
se contrapondo a uma corrente de vanguarda no nativismo que utiliza-
va uma mistura de elementos musicais, alguns deles externos ao uni-
verso gaucho. Essa corrente de retorno que a musicdloga cita é chamada
de “campeirismo” musical. Ela destaca que nos festivais ha linhas que
enfatizam essa ideia do campeiro na musica como um estilo que se re-
mete ao teldrico, com letras que trazem a ideia da experiéncia campei-
ra. Particularmente, resulta importante ressaltar que entre os musicos
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vanguardistas e os mais tradicionais existe um didlogo fluido, com a
utilizacdo bastante frequente de diferentes propostas artisticas mistu-
radas (Ibid.). Contudo, para analisar a musica e os sujeitos musicos, nos
interessa a questdo de pensar, a partir do trabalho de Ferreira, o concei-
to de “campeiro” ou de “campeirismo”, apontando a tendéncia de varios
compositores e cantores do género terem tido a vivéncia da Campanha.

Clarissa Ferreira manifesta, em uma parte do seu trabalho, que:

A partir dos relatos e das experiéncias adquiridas em campo,
nota-se que grande parte dos participantes dos festivais afir-
mam e atualizam a informac&o de Rosangela Aradjo. Com o
novo entendimento da musica campeira em meados da dé-
cada de 1990 e a compreendida necessidade da vivéncia com o
campo para poder descrever em musica, abriu-se um espaco
maior para profissionais de diversas areas, porém ligados ao
campo, devido ao interesse que se criou em comecar a es-
crever letras para festivais e também a consolidacdo destes
eventos apos algumas décadas de realizacdo. (Ibid. 62).

0 conhecimento dos artistas sobre a Campanha, que é seu ambiente,
os torna sujeitos desse universo. Todas as categorias de sujeitos cam-
peiros expressam uma perspectiva sobre a vida a partir de saberes e
conhecimentos especificos do seu universo, como da interacdo entre
animais e humanos e dos saberes da terra, configurando e agindo no
conjunto dessa paisagem. As categorias de trabalhadores rurais ou pai-
sanos, de criadores ou estancieiros, como também daqueles sujeitos que
trabalham na ciéncia aplicada 8 Campanha estdo relacionadas por ex-
periéncias e saberes e, a partir disso, criam conceitos e perspectivas de
vida. Outros sujeitos, como os artesdos em geral, os tradicionalistas e os
diferentes artistas observam e criam esse universo a partir das repre-
sentacdes exibidas nas obras, mas ndo podemos esquecer de que a base
dessas representacdes é em grande parte os conhecimentos e as experi-
éncias que muitos deles tém sobre a Campanha.

No trabalho de Ferreira (Ibid.) se apresenta uma questdo muito impor-
tante: a construcdo da identidade a partir de uma afirmacido que vem
através das representacGes musicais do mundo gauchesco. Essa afir-
macéio traz a tona outra questdo que é a legitimidade dos intérpretes
musicais e dos compositores, no sentido destes sujeitos terem vivéncias
e uma relacdo com o ambiente. Nesse sentido, a autora afirma que:

Nota-se que para os compositores desse segmento obterem
legitimidade através do que retrataram e ainda retratam,
como pude perceber em algumas conversas recorrentes
nos festivais, ha a necessidade do conhecimento e pratica
nas vivéncias e meios de trabalho campeiro, para poderem
relatar em cancdes. Assim, é perceptivel em seus discursos
o argumento de que conhecem de fato o que estdo descre-
vendo. (Ibid. 60)
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Da mesma forma, Ferreira expressa no seu trabalho o que o compositor
Gujo Teixeira, também veterindrio, diz sobre as obras e a relacdo que
estas teriam com as experiéncias campeiras:

0 campeiro esta naquilo que se conta, ndo precisamos do-
mar, pealar, para sermos campeiros, acredito muito mais
num sentimento que nos prende aquilo que gostamos, do
que roétulos, acho que a poesia campeira esta naquilo que
sentimos e na originalidade daquilo que escrevemos, vejo
muita gente dizer que escreve campeiro s6 por usar termos
campeiros, ai ja é invenc&o. (Teixeira, apud Ibib. 61)

Nesses excertos observamos duas questdes importantes: por um lado,
a necessidade da experiéncia, apontada por alguns artistas e, por ou-
tro, a questdo do sentimento e do gosto, comentados por Teixeira, como
impulsores e inspiracdo para a criacdo poética. Em ambos os casos é
notorio o envolvimento com o ambiente da Campanha.

Levando em conta estas afirmacdes apontadas por Ferreira e, a partir
delas, creio ser importante observar que hé algo além da ideia de iden-
tidade. Quando mencionamos a identidade, a legitimidade, os gostos
e os sentimentos, pode-se entender esses conceitos na acio, como um
processo em continua construcéo. Ao referir que ha algo além desses
conceitos gostaria de afirmar a ideia da constituicdo da subjetividade
a partir da experiéncia, como um processo de vida - em resumo, como
um tipo de ontologia®. A diferenca entre os conceitos citados anterior-
mente com a questdo da ontologia reside na absor¢do de conhecimen-
tos através da experiéncia, e consequentemente, na constituicdo da
subjetividade, neste caso uma constru¢cio que passa por ser e estar
nesse ambiente da Campanha.

20. Segundo Feuchtwang (2014, 383-387): “O ponto de partida mais basico, que também
serd o meu ponto final, é o papel retdrico - ou seja, persuasivo - o papel desempenha-
do pela ‘ontologia’. Eu entendo que é um substituto superior tanto para a ‘cultura’
quanto para a ‘ideologia’. Superior a cultura porque ultrapassa os valores, mesmo a
teoria amplamente expandida dos valores na antropologia econémica e moral, para
incluir aos valores um tipo ou modo, de conhecimento do mundo. Superior a ideo-
logia, pelo mesmo motivo e porque inclui ndo apenas institui¢des, como aparelhos
estatais e rituais de fertilidade, mas também uma maneira, ou modo de experienciar
o mundo que testa a cognicdo do mundo na pratica. A ontologia também pode ser
definida como no texto The Politics of Ontology: anthropological positions (Holbraad;
Pedersen e Viveiros de Castro 2014, traducdo nossa), no qual os autores abordam: “o
conceito antropoldgico de ontologia como a multiplicidade das formas de existéncia
promulgadas em praticas concretas, onde a politica se torna a elicitacdo ndo cética
desse multiplo de potenciais sobre como as coisas poderiam ser - o que Elizabeth Po-
vinelli [...] como a entendemos, chama de ‘o diferente’ [...]. “A ontologia, no que diz
respeito a antropologia em nossa compreensio, é a deducdo transcendental compa-
rativa, etnograficamente fundamentada do Ser (0 oximoro é deliberado) como aquele
que difere de si mesmo [...] - sendo-como-outro como imanente ao ser-como-tal. A
antropologia da ontologia é antropologia como ontologia; ndo a comparacio de onto-
logias, mas a comparacdo como ontologia. (Ibid., traduc&o nossa).
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Desta forma, a criacdo musical dentro da vertente do campeirismo
teria uma estreita relacdo com a ontologia campeira, com a forma de
vida pautada nas experiéncias, na percepcdo, na criacdo do ambien-
te, assim como em fazer parte dele, deixando de lado a teorizacdo
cunhada nos festivais de musica chamada de “nativismo”. Portan-
to, é possivel ressaltar um tipo de transformacdo que se daria na
passagem do nativismo para o campeirismo. Entendo que nao seria
somente o fato de trocar os rotulos de uma mesma vertente, e sim
uma substituicdo de conceitos: neste caso, do nativismo, de tom pu-
ramente tedrico, por outro que representa mais concretamente o que
é a forma de vida na Campanha, o campeirismo. Desta forma, fazer
musica campeira teria como condicdo para compositores e intérpre-
tes ter experiéncias, conhecer o ambiente, fazer parte dele, - em re-
sumo, ser campeiro. Como ja foi mencionado, na transformac&o ou
substituicdo do nativismo pelo campeirismo se observa o movimen-
to, ou melhor, o retorno dos artistas para o ambiente de Campanha,
isto é, a busca de inspiracdo em locais de campo, fazendas e sitios,
procurando o contato com os animais, constituindo e fazendo parte
dessa paisagem no sentido da experiéncia.

Outra situacdo que favorece esse retorno e a énfase dessa vertente mu-
sical s&o os festivais de composicéo realizados em fazendas ou sitios
da Campanha. A caracteristica desses eventos é a reunido de poetas,
compositores, instrumentistas e intérpretes em locais de campo, onde
se concentram por alguns dias para criar composi¢des musicais, po-
esias, contar causos, lendas e narrativas campeiras. Esses festivais
sdo geralmente organizados por associacOes tradicionalistas, e seus
convidados sdo geralmente membros desses grupos, assim como tam-
bém tém a caracteristica de serem fechados para o publico, ou seja, os
trabalhos sdo feitos e avaliados pelos proprios participantes. As tema-
ticas de composicdo e os trabalhos sempre tém uma relacio intensa
com o proprio festival, o local onde s&o realizados e, obviamente, com
0 ambiente da Campanha. Os eventos mais conhecidos e ativos que
sdo realizados anualmente com essas caracteristicas sdo o Festival da
Barranca, o Paradouro Minuano, a Rinconada da arte nativa, o Renas-
cer da Arte Nativa, e o Corredor de Canto e Poesia, evento do qual par-
ticipo desde 2006. Portanto, o conceito de campeiro na musica regional
do sul do Brasil, ou campeirismo musical, tornou-se hoje a principal
vertente dessas expressdes artisticas, tanto em festivais como na in-
dustria fonografica regional.
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NO FINAL DA CAMPEIRADA (ALGUMAS CONSIDERACGES FINAIS)

Com a arte se consolidam as criacdes e as representacdes da Campanha,
por meio da literatura, da pintura e da escultura, e da musica regional.
Essa musica é relacionada diretamente ao discurso campeiro por inter-
médio de géneros folcldricos e das letras que contam sobre a vida dos
sujeitos do campo. A musica se consagrou com o tempo como uma das
expressOes mais fortes na representacao da Campanha, tornando-se ine-
gavelmente um veiculo discursivo para todas as situacdes. Os artistas
musicais do segmento campeiro sdo os agentes dessas transformacoes
discursivas inovadoras e de uma retomada da questdo do campeirismo.

E preciso notar que tanto os sujeitos que moram na Campanha como
0s que transitam entre os contextos rural e urbano se manifestam ou
ddo a entender que a importancia do campo é superior nas suas subje-
tividades. Esses sujeitos integram o ambiente e, a partir do contato com
esse local particular, pensam e criam conceitos para a vida. A partir da
posse da terra, de algum gado, de cavalos e de cdes (entre outros ani-
mais domeésticos) esses sujeitos configuram uma perspectiva de vida
diferenciada, que se faz presente e se recria continuamente nas obras
musicais. Portanto, os sujeitos campeiros articulam seus conceitos e
perspectivas de vida de forma notoriamente distinta de outros contex-
tos. A agéncia e reciprocidade entre os seres vivos do campo se tornam
cruciais na questdo do “ser ou ndo ser” campeiro, como uma forma de
identificacdo. E importante ressaltar a complexidade do universo cam-
peiro, manifestada de forma multipla e heterogénea na relacdo entre
seres e objetos, finalmente representada nas criacdes musicais.

E isso que se retrata nas composi¢des do campeirismo, um universo
particular que se articula de maneira ontoldgica, ou seja, uma forma
de existéncia que se manifesta em praticas concretas, criando a ima-
gem de um contexto diferente. Desta forma, o conceito de “campeiro”
na musica regional gaicha seria um tipo de transformacg&o musical que
ndo somente aponta para questdes artisticas, de estilo ou de estéticas,
mas que também configura novamente as concepc¢des culturais. Como
foi expresso anteriormente, ha uma profunda intencdo por parte dos
artistas de substituir um conceito tedrico como o “nativismo”, por outro
de ordem ontolégica como o “campeirismo”, enquanto conceito de ex-
periéncia e de vida - material imprescindivel na atualidade tanto para
dinamizar a cultura, quanto para recrid-la nas obras musicais.



FOTO 1
Executando o
candombe "Duda?"
na 21® Sapecada
da Cancao

Nativa, Lages.
(Acervo do autor).

FOTO 2
Participantes do
15° Corredor de
Canto e Poesia,
Lages (Acervo do
autor).
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