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No campo da etnomusicologia, é largamente reconhecida a importancia
do registro sonoro para a analise e interpretacdo daquilo que foi cantado
e/ou tocado durante o trabalho de campo, a preservacao e divulgacdo de
culturas musicais ou, ainda, como produto da pesquisa associado ao texto
escrito. Entretanto, como aponta Killick (2013), a tarefa etnomusicolégica
também se apoia em evidéncias visuais, tais como a observacédo atenta
da interacdo dos participantes de um determinado evento musical, a
transcricdo de obras e o registro audiovisual. Essa ultima modalidade
em especial tem atraido cada vez mais a atencdo dos etnomusicélogos
no século XXI, muito por conta da reducfo dos custos e da consequente
popularizacdo de equipamentos capazes de filmar.

Enquanto na antropologia, disciplina tida como vizinha da etnomusicolo-
gia, ha muito tempo tém sido produzidas obras de referéncia no subcampo
da antropologia visual? ndo tem sido dada, nos manuais de etnomusico-
logia, a devida importancia ao uso do audiovisual no registro de praticas
musicais?®, sendo a maioria das reflexdes feita na forma de artigos*. No
ambito institucional, a situacdo ndo é muito diferente. Tomando como
exemplo as universidades brasileiras, enquanto é possivel identificar um
numero consideravel de departamentos de antropologia que possuem
seus préprios nucleos e laboratdrios de antropologia visual (Peixoto 2019),
0 ensino e pesquisa em etnomusicologia costumam ocupar um espaco
minoritario em departamentos de musica cujo modo de funcionamento
é baseado no conservatodrio (Araujo e Salgado e Silva 2009), ndo havendo
estrutura técnica (equipamentos de captacéo, salas de projecao, técnicos de
pds-produgdo etc.) ou formacdes continuadas que estimulem e capacitem
os futuros etnomusicélogos a utilizar o audiovisual em suas pesquisas.

Um passo importante para uma maior presenca do audiovisual na etno-
musicologia foi a realizacédo, em 1988, do coldquio Methods and Techniques
of Film and Videorecording in Ethnomusicological Research, promovido pelo
International Council for Traditional Music (ICTM) e relatado por Baily
(1988), assim como a publicacdo, no ano seguinte, do dossié Film and
Video in Ethnomusicology no peridédico The World of Music. No entanto,
foi necessario esperar até o ano de 2015 para que o Grupo de Estudos em
Etnomusicologia Audiovisual fosse criado no seio do ICTM e um espaco
constante de discussao entre etnocineastas pudesse ser estabelecido. Com
a missao de investigar o potencial do audiovisual na etnomusicologia
a partir dos eixos de pesquisa, preservacio e disseminacéo, o grupo ja
realizou dois simpdsios internacionais (em 2016 e 2018) e tem assumido

2. Destaco os trabalhos de Banks e Morphy (1997), Banks e Ruby (2012), Crawford e Turton
(1992), Grimshaw (2008), Hockings (1995), MacDougall (1998; 2006), Pink (2001) e Ruby (2000).
3. Uma excecdo notavel é The Ethnomusicologist, de Mantle Hood (1982) [1971], que trata do
filme no capitulo 5, dedicado aos aspectos técnicos do trabalho de campo.

4. Alguns dos trabalhos mais conhecidos s&o os de Baily (1989; 2009), Feld (1976), Titon
(1992) e Zemp (1988; 1990).



a vanguarda no estabelecimento da etnomusicologia audiovisual como
uma subdisciplina de relevo. E nesse contexto que se insere o recente
langamento (2020) do livro Audiovisual Ethnomusicology: Filming Musical
Cultures, de autoria de Leonardo D’Amico, pesquisador e documentarista
italiano que ocupa justamente a presidéncia do grupo de estudos do ICTM.
Dividida em sete capitulos e um apéndice, a obra tem como proposta
fazer um panorama histérico do filme etnomusicoldgico, das diferentes
abordagens tedricas e metodoldgicas adotadas pelos etnocineastas, assim
como dos diferentes modos de utilizacdo da midia visual na representac&o
de culturas musicais (p. 39).

0 prefacio é assinado por Timothy Rice, presenca que assume um sig-
nificado especial, ja que uma das defini¢Ges de etnomusicologia que ele
propde em seu livro Ethnomusicology: A Very Short Introduction é “discurso
racional em palavras sobre musica” (2014, 10, traducdo minha). Ainda que
Rice reconheca na mesma obra que a documentacao visual se tornou
quase obrigatdria no trabalho de campo do etnomusicélogo (2014, 40), fica
claro que ainda predomina a visdo de que a producao de conhecimento
na etnomusicologia se da na forma de dissertacGes, artigos e livros. Em
seu prefacio, Rice reconhece a limitacdo de sua definicdo e afirma que o
livro de D’Amico é capaz de lancar luzes em um “caminho paralelo” (p.
17) da etnomusicologia ainda ndo devidamente explorado.

0 primeiro capitulo procura ressaltar a importancia da representacéo
audiovisual de culturas musicais, tendo em vista que a musica é um
fendmeno multissensorial e que o audiovisual tem a capacidade de docu-
mentar simultaneamente as dimensoes sonora, visual e contextual.
Nesse sentido, o uso do audiovisual iria ao encontro da propria natureza
do trabalho etnomusicolégico, na medida em que os pesquisadores desse
campo de estudos costumam se interessar mais pelo estudo de processos
musicais do que obras especificas. O autor faz ainda um breve panorama
histdrico do uso do filme na etnomusicologia, que sera desenvolvido nos
capitulos seguintes. Neste ponto ja é possivel fazermos uma primeira
questdo: levando em consideracdo que D’Amico reconhece a dificuldade
de tracar um panorama histdrico do filme etnomusicolégico, dada a sua
forte conex&o com o filme etnografico (p. 23), como estabelecer a especi-
ficidade do primeiro sem que se caia em uma “empreitada quimeérica e
académica” com que Luc de Heusch (1962, 9) ja havia manifestado preocu-
pacdo em sua tentativa de definir o entdo chamado “filme sociolégico”?
Para D'’Amico, embora os conceitos de filme etnomusicoldgico e filme
etnografico possuam areas de sobreposicéo, o foco do primeiro no fazer
musical e em performances musicais em contexto (p. 23) lhe garante uma
denominac&o propria.



Para além da musica como tematica, o segundo capitulo busca delimitar a
abrangéncia do termo “filme etnomusicoldgico” a partir de diversas fren-
tes. De inicio, D’Amico apresenta os pares de oposicéo filme de pesquisa e
filme documentdrio (o primeiro como suporte para a pesquisa e o segundo
como obra auténoma), e filme de world-music e filme etnomusicoldgico,
que se distinguiriam principalmente pela importancia dada ao trabalho
etnografico (maior no segundo tipo). Nesse tltimo par, o autor entra em
um terreno perigoso, ja que ao procurar estabelecer um contraste entre o
carater “atraente” (p. 45) das imagens sonoras dos filmes de world-music
produzidos por redes de televisdo europeias e a “correcdo etnomusicold-
gica” (p. 47) dos filmes etnomusicoldgicos, tem-se a impressdo de uma
valorizacdo do carater cientifico desses tltimos em detrimento daquilo
que Harbert (2018, 10) chama de “atencdo estética” da linguagem cinema-
tografica, fundamental para a entrada do espectador no “mundo filmico”.
Apesar de essa visdo ser atenuada ao longo do livro — nesse aspecto, a
secdo sobre o modo de representacdo impressionista é especialmente
enriquecedora -, a dimens&o académico-cientifica é, de fato, relevante
para D’Amico, tendo em vista que ele define o filme etnomusicoldgico como
uma “representacdo de culturas musicais através de imagens sonoras em
movimento, utilizando metodologias e perspectivas tedricas da etnomu-
sicologia, e capaz de transmitir informacGes de valor etnomusicolégico”
(p. 47). Cabe nos perguntarmos, entretanto, se a busca excessiva por um
suposto “valor etnomusicoldgico” no audiovisual n&do acabaria por se
tornar um freio a liberdade criativa, preocupacéo ja expressada por Paul
Henley com relacdo ao treinamento intelectual do antropélogo (Henley
e Flores 2009, 94). O capitulo apresenta ainda os modos de representagio
filmica (expositivo, observativo, reflexivo e impressionista) propostos por
Barbash e Taylor (1997); propde uma taxonomia dos filmes por contetido
a partir dos eixos tematico, organoldgico (discutida mais profundamente
no sexto capitulo) e biografico; e aborda questdes que vao da ética na
representacdo audiovisual até os muitos usos do filme etnomusicold-
gico (ferramenta de pesquisa, material didatico, preservacgao de culturas
musicais, entre outros).

0 terceiro capitulo destaca os filmes produzidos em trés instituicdes
europeias (Institut fiir den Wissenschaftlichen Film - IWF, na Alemanha;
Centre National de la Recherche Scientifique - CNRS, na Franca; e National
Film and Television School - NFTS, na Inglaterra), além da obra de Hugo
Zemp. Embora a associacdo dessas institui¢des a determinados estilos de
cinematografia possa ter sido inspirada nas diretrizes redigidas por seus
membros ilustres (Dauer 1969; Rouch 1974; Baily 1989), o proprio panorama
feito por D’Amico mostra que, especialmente no caso do CNRS, os filmes
ali produzidos podem abarcar tematicas e estéticas bastante diversas.
Levando ainda em consideracdo que a producdo do NFTS esta reduzida a
um Unico individuo (John Baily), talvez o autor pudesse ter destacado as



producdes de cineastas especificos, como na excelente secdo dedicada a
Hugo Zemp, ao invés de sugerir, no titulo do capitulo, uma unidade esti-
listica de cada uma das instituicGes.

0 quarto capitulo utiliza o aspecto geografico como critério de catalogacéo
dos filmes etnomusicoldgicos. Surpreende que a se¢do dedicada a América
Latina ndo mencione o Brasil, pais cuja vasta e variada cultura musical
tem sido tema de séries panoramicas de grande circulacdo, como Muisica
do Brasil (diregdo de Belizario Franca e idealiza¢do do antropdlogo Hermano
Vianna), exibida pela MTV Brasil, e Taquaras, tambores e violas (direcao
de Hidalgo Homero e pesquisa da antropdloga Alice Villela), exibida pelo
canal CINEBRASIL TV. Embora filmes dedicados a manifestacdes musicais
brasileiras sejam mencionados em outras partes do livro, penso que teria
valido a pena sua inclusdo nessa secdo para os interessados em obter um
acesso rapido a essas informacdes. De todo modo, o levantamento feito por
D’Amico tem o mérito de ampliar o panorama do filme de n&o-ficcio para
além das comumente citadas producdes norte-americanas e europeias.

0 quinto capitulo lanca luzes no uso do audiovisual tanto como ferra-
menta para a realizacdo de analises que ultrapassem a dimens&o do som
(interacOes entre musicos e plateias na performance musical, no método
videografico de Regula Qureshi; relagdo entre técnica instrumental e estru-
turas musicais, na analise frame a frame de Gerhard Kubik; comparac&o
de movimentos corporais de diferentes culturas, no projeto Choreometrics
de Alan Lomax) quanto como possibilidade de representacdo visual das
estruturas musicais. Esse ultimo modo, realizado especialmente por Hugo
Zemp, tem sido ainda pouco explorado pelos filmes etnomusicolégicos e
pode ser de interesse dos etnomusicélogos que procuram apresentar suas
transcricdes de maneira sincronica a elementos visuais e sonoros ou que
ndo desejam abdicar da clareza explicativa da representagdo escrita em
producdes audiovisuais.

0 sexto capitulo tem como fio condutor a filmagem da “musica em ac&o”,
abrangendo a execugao e/ou construcao de instrumentos musicais, pro-
cessos de interacdo musical entre musicos e audiéncia, assim como a
transmissao de conhecimentos musicais. A ilustracdo do segundo ponto
por D’Amico a partir de seu proprio filme Cantar l'ottava é especialmente
interessante e nos faz desejar que relatos de sua experiéncia como cineasta
e diretor de festival de cinema tivessem tido mais espaco no livro.

0 inicio do sétimo capitulo aborda a disseminac&o dos filmes etnomusi-
coldgicos em “telas grandes e pequenas”, representando, respectivamente,
a sala de cinema e a televisdo. Fez falta uma mencé&o as telas ainda
menores dos onipresentes telefones celulares, que tém sido usadas pelos
etnomusicélogos tanto para a filmagem de praticas musicais no trabalho



de campo quanto para a divulgacdo de suas produgdes na internet, dada a
nem sempre possivel apresentacdo de seus filmes em festivais de cinema
ou em canais de televis&o. Cabe ainda ressaltar que atualmente é comum
que os proprios musicos, mesmo aqueles pertencentes a manifestacées
ditas tradicionais, filmem a si mesmos e divulguem suas a¢Oes em redes
sociais, o que, por meio da utilizacdo do método netnografico (Kozinetz
2014), tem aberto um novo e promissor campo de pesquisa para o etno-
musicoélogo. O capitulo apresenta ainda outras tematicas do filme etno-
musicolégico, tais como memodria, identidade e engajamento politico e
social, que, apesar de sua relevancia, ndo se comunicam diretamente
com a discussdo anterior e poderiam estar alocadas em uma sec¢io a
parte. Por fim, o apéndice apresenta uma longa e valiosa lista de filmes
organizados a partir das categorias apresentadas no segundo capitulo.

E importante ressaltar que os questionamentos pontuais aqui feitos no
pretendem diminuir a importancia deste trabalho para a etnomusicologia.
D’Amico apresenta uma combinac&o entre conhecimento bibliografico e
cinematografico sobre o filmar a musica que, arrisco dizer, poucas pes-
soas poderiam rivalizar. Impressiona ainda a sua habilidade didatica
em organizar a vasta quantidade de informacdes em categorias de facil
entendimento, as quais serao de grande utilidade tanto para professores
gue gueiram organizar cursos nessa area quanto para cineastas em busca
de referéncias para o seu trabalho criativo. Da mesma forma, a extensa
filmografia levantada pelo autor sera uma referéncia fundamental para
o estabelecimento de futuros acervos de laboratdrios de etnomusicologia
audiovisual.

Por fim, penso que esse trabalho pode estabelecer um didlogo interessante
com o também recente livro American Music Documentary: Five Case
Studies of Ciné-Ethnomusicology, de Benjamin Harbert (2018). Embora as
duas obras apresentem diferencas de abordagem significativas - D’Amico
propde uma visdo panoramica, enquanto Harbert seleciona cinco docu-
mentarios para uma analise aprofundada —, ambos consideram que certos
filmes sobre musica produzidos por cineastas ndo ligados a academia
podem fazer parte do campo da etnomusicologia audiovisual (D’Amico)
ou cine-etnomusicologia (Harbert). Nesse sentido, a subdisciplina vive
um paradoxo, na medida em que pode ser considerada possuidora de um
grande passado de filmes etnomusicolégicos avant la lettre, mas possui
um longo caminho a percorrer em termos de reflexdo tedrica e presenca
institucional. De qualquer forma, fica a esperanca de que esse renovado
interesse pelo audiovisual na etnomusicologia ndo seja mais um capitulo
da discrepancia entre o filme como “promessa” e sua presenca periférica
na disciplina (Harbert 2018, 4), mas sim uma efetiva abertura a novas
formas de sentir e pensar a musica.
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