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A MALOCA NA CONTRAMAO DO PROGRESSO:
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Resumo: Este artigo tem como proposta investigar, a partir da letra da cancao Saudosa Maloca de Ado-
niran Barbosa (1910-1982), as ideias de progresso e modernidade; bem como compreender a maneira
com que tais conceitos permeavam diretamente o cendrio em que o compositor estava inserido quando
escreveu a letra da musica, isto é, a sociedade paulista em meados dos anos 1950. Assim, o progresso
acabaria por trazer o sentimento nostalgico, de um passado onde o tempo era mais leve, algo que se
contrap0e ao ritmo acelerado da cidade que passava por um amplo processo de modernizacao. A abor-
dagem concentra-se, portanto, em identificar o samba critico enquanto forma de expressao frente a con-
cepcdo de progresso.
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1. INTRODUCAO

A humanidade se constitui e se molda no tempo, é através dele que sociedades e sonhos
se constroem. Do mesmo modo, o tempo é o responsavel por destruir, na mesma proporgao,
sociedades e sonhos. Pode-se dizer que a relagdo entre ser humano e tempo nunca foi de com-
panheirismo, pelo contrario, as pessoas sempre odiaram o tempo; nenhuma sociedade até o
século XIX quis experimentar mudancgas que fugissem a sua realidade, em suma, transforma-
¢des causavam inquietacdes. O tempo é terror e o que sempre se quis foi esquecé-lo3 (REIS,
2009, p. 30.).

No entanto, a humanidade se condicionou a construir memdrias que agradassem seu es-

pirito*. Estas ndo se resumem apenas a um passado vivido, mas a um futuro que se abre no

1 Graduada em Histéria pela Universidade Estadual Paulista - UNESP.
2 Graduado em Histéria Pela Universidade Estadual Paulista - UNESP.

3 Este medo seria derivado pela falta de compreensao do tempo, tudo que implica em mudanca causa horror,
tendo em vista que as sociedades humanas sempre desejaram estabilidade, um presente eterno. Para mais a
respeito ver: REIS (2009).

4 O espirito, neste caso, estaria relacionado com a alma ou energia vital humana, ndo se relacionando com a con-
cepgdo de Espirito universal hegeliana.
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horizonte. Futuro, neste caso, se da enquanto horizonte de expectativas, o que constitui um fu-
turo presente, tal qual Reinhart Koselleck?® utiliza em seus escritos. Ressalta-se, porém, que nem
sempre o futuro foi a base da sociedade - como se vé no periodo contemporaneo. Era no pas-
sado, e sobretudo em visdes escatologicas, que a realidade humana se pautava.

A mudanga na percep¢do do tempo, direcionando-a para o progresso, s6 se tornou pos-
sivel devido as “filosofias da histéria” que surgiram junto ao iluminismo. Foi neste periodo que
o termo “progresso”, cunhado por Kant (KOSELLECK, 2006, p. 318), passou a ser visto como
uma op¢ao em um mundo “faminto” por metamorfoses, ainda que sua idealizacdo seja distinta
da qual conhecemos atualmente. Kant, em exemplo, vera este processo por uma visao teleold-
gica, onde a espécie humana se realiza progressivamente para seus proprios fins; ainda que seja
um fim em si mesmo, é somente junto de sua espécie, permeada de razao, que o desenvolvi-
mento do homem pode ser alcancado (PEREIRA, 2008, p. 110). Outra perspectiva muito difun-
dida foi a de Hegel, onde o Espirito - ou Razdo - se desenvolve constantemente, o que gera, deste
modo, o0 novo, ou seja, o progresso (SILVA, 2020, p. 62). Tais ideias adentraram e influenciaram
a Revolucao Francesa, por sua vez, esta acabou por transformar a maneira com que as pessoas
encaravam o tempo; a humanidade ja ndo temia mais o tempo, o que possibilitou assim um novo
enfrentamento do mesmo, dando origem ao periodo que chamamos de modernidade.

0 conceito “modernidade” é ambiguo, até mesmo sua duragdo é controversa, sendo com-

preensivel por diferentes dngulos. Mas o que seria um ser moderno? Para Berman:

(...) é encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder, alegria, crescimento,
autotransformacio e transformacgéo das coisas em redor — mas ao mesmo tempo ame-
aca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos (BERMAN, 1986,

p.- 15).

Foi, justamente, este periodo de mudangas que acabou por transformar o imaginario e
tudo aquilo que a memoéria um dia tratou de rememorar. Afinal, ja ndo existe materialidade no
mundo, tudo se vai, pois como diz Rousseau: “eu nao sei, a cada dia, o que vou amar no dia
seguinte” (ROUSSEAU apud BERMAN, 1986, p. 17). Em suma, tudo o que é sdlido desmancha no
ar.

Ser moderno, portanto, é viver em contradicio. E viver em uma falsa seguranca que as
organizacdes burocraticas proporcionam, estas decidem o futuro de comunidades, valores e vi-

das; sdo as responsaveis por inserir o mundo em um processo progressivo constante (BERMAN,

5 Reinhart Koselleck foi um historiador e teérico alemdo ligado a Histdria dos conceitos. As ideias aqui trabalha-
das se encaixam nos seus estudos sobre o tempo, sobretudo em uma suposta assimetria entre passado e futuro,
acentuada pelas concepg¢des modernas de progresso.
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1986, p. 12). Ao apontar o sentido que o conceito de “progresso” e o de “modernidade” adqui-
riram ao longo do tempo, pretende-se aqui fazer uma abordagem sobre a maneira como Adoni-
ran Barbosa, nome artistico de Jodao Rubinato, trabalhou tais conceitos. O cantor nasceu em
agosto de 1910, descendente de italianos; utilizou a musica como plataforma para retratar as
dificuldades enfrentadas por imigrantes na crescente cidade de Sao Paulo no inicio do século
XX. O compositor que na década de 1950 foi intérprete do grupo Demodnios da Garoa, é consi-
derado por muitos o pai do samba paulista, além disso, iniciou sua carreira na Radio Cruzeiro
do Sul, porém, cresceu a partir da parceria com Osvaldo Moles, jornalista, literario e publicitario
que criou varios personagens representados pelo sambista.

Ademais, uma das mais aclamadas caracteristicas de Adoniran Barbosa consistia em sua
versatilidade linguistica, na qual buscou retratar o brasileiro iletrado abarcando recursos da
linguagem oral. No que diz respeito ao seu sucesso, e com o intuito de apresentar melhor o
recorte deste trabalho, pode-se considerar como uma de suas can¢des mais famosas Saudosa
Maloca (1951)¢. Essa cangao, fez parte de um momento da Histéria do Brasil em que a ideia de
progresso estava vinculada ao discurso politico e econdmico. Logo, o samba, ao realizar uma
critica a essa concep¢ao de modernidade urbana, traz consigo uma estética musical distinta da
que se fazia presente naquele momento.

A fim de estudar a maneira como a ideia de progresso e modernidade se inserem e se
relacionam no cendrio artistico-cultural brasileiro através da letra da can¢do de Adoniran Bar-
bosa, Saudosa Maloca (1951), buscou-se, em primeiro momento, trabalhar o contexto musical
da obra, para elucidar as transformac¢des da canc¢ao brasileira nos anos 1950 - em especial o
samba. Posteriormente, o debate volta-se para a analise do discurso, isto é, de que maneira a
nocao de progresso se faz presente na can¢dao, bem como a realidade paulista e seu processo
incessante de modernizacdo. Deste modo, espera-se demonstrar que o compositor, através de

seu samba, transmite uma concepg¢ao nostalgica, na contramao das ideias progressistas.

2. O SAMBA ENTRA NA RODA

0 Brasil, no ultimo século, adotou a ideia de modernizacao, como ja pontuado. O novo
objetivo era a busca por maior urbanidade e pelo estilo de vida cosmopolita; isto se estendeu
desde a esfera econdmica até a cultural. Assim, desenvolveu-se a concep¢do de progresso, ou

seja, de uma sociedade que partilhava a perspectiva de um futuro promissor, onde tudo seria

6 A musicatem duas versdes, a primeira é de 1951 e conta com o arranjo de Nelson Miranda, ja a segunda versao,
arranjada pelo grupo Demonios da Garoa, é de 1955.
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melhor. Os “anos dourados” se fixaram na memadria nacional, todavia, ao se tratar da can¢do no
campo historiografico, esse momento acabou por ser deixado a margem das discussdes, em uma
espécie de “idade das trevas musicais” (NAPOLITANO, 2010, p. 59). Para tal, foi elaborado um
projeto com o intuito de exaltar a “autenticidade” e a tradi¢ao musical da década de 1930, onde
o samba - principalmente o carioca - era o conceito maximo da brasilidade’, em contraponto
com os “decadentes” anos 1950 (NAPOLITANO, 2010, p. 60).

Dentro desse projeto, buscava-se uma estética que visava a constru¢do de uma lingua-
gem musical nativa, porém, no plano considerado erudito tinha-se a finalidade de instituir a
cancdo brasileira a partir de materiais advindos do folclore rural e urbano; ou seja, uma com-
posicdo que, apesar de seguir os principios da musica europeia, fosse nacional também por in-
corporar uma sonoridade que expressasse a alma do povo. Todavia, por musica popular, os na-
cionalistas entendiam a musica rural, e uma parte da producao urbana que acreditavam nao ter
sido influenciada pelo mercado cultural - naquele momento ainda em formacgao. Nesse sentido,
o choro e 0 samba considerado “auténtico” se enquadraram na musica artistica brasileira, assim
trés forcgas tencionavam-se: “as dicotomias entre brasilidade e influéncias estrangeiras, entre o
erudito e o popular e entre modernidade e tradi¢ao” (BAIA, 2014, p. 156).

Apesar desse embate historiografico, nos anos 1950, “a presenca vitalizante do samba
de morro e dos seus compositores miticos acabou por apontar para a renovacao do género na-
quela década” (NAPOLITANO, 2010, p. 67). Instituiu-se uma espécie de “samba critico”, onde “a
representagdo convencional da brasilidade era abarcada pelos compositores com o intuito de
apontar as fragilidades e contradi¢des da nacao” (NAPOLITANO, 2010, p. 67). Este elemento se
estendeu para além do Rio de Janeiro e chegou a Sao Paulo. Logo, a can¢ao de Adoniran Barbosa
se apropriou desse formato e acabou por fazer parte da nova estética no periodo.

Ademais, a quebra da hegemonia desse projeto historiografico nacionalista ocorreu nos
anos 1960, por meio da vinculacdo de setores da intelectualidade com a musica popular (BAIA,
2014, p. 156). Todavia, a letra da cancao de Adoniran Barbosa, além de ir contra o famigerado
slogan “Sao Paulo ndo pode parar”, antecipa as posturas criticas da vanguarda paulista, sem

buscar acentos eruditos para isso. “Uma narrativa cuja finalizacdo é resignadamente dolorida,

7 Enecessario pontuar que no meio historiografico desenvolveram-se duas correntes interpretativas sobre o sur-
gimento do samba e que necessariamente teria passado por uma delas até se popularizar nos demais estados
como em SP. A primeira delas é a de que o género, vindo da Bahia, ganhou a forma que se popularizou no pais
através das rodas dos morros cariocas, nessa perspectiva, o mercado cultural seria uma ameaca, pois a apro-
priacdo do samba por outras camadas sociais descaracterizava-o e por isso havia a necessidade de preservar a
estética tradicional. A segunda vertente enxerga o samba, ainda que surgido no morro, como produto da cidade
do Rio de Janeiro, isto é, na convergéncia de diferentes culturas, logo, o transito pelas demais camadas socio-
culturais teriam contribuido para sua consagragdo (BAIA, 2014, p. 158)
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revelando, pois, a paulistanidade dos descontentes, na contramao de todo desenvolvimentismo”
(BASTOS, 2014, p. 38).

3. POGRESSIO

A trajetéria de Adoniran Barbosa por si s6 ja elucida como a tematica paulista passou a
ser retratada em suas cang¢des. Ao nao terminar o curso primario, o cantor exerceu diversas
funcdes, que vao desde pintor a entregador de marmitas. Assim, “somente por volta de 1933
que ele vem a conseguir seu primeiro trabalho como cantor e que o levaria para uma longa tra-
jetéria pelas radios” (MATOS, 2001, p. 52). Tanto é que foi no radio, quando ja consolidado, que
Adoniran obteve um de seus maiores sucessos, o programa Historia das malocas® (1955) - que
por dois anos, 1958 e 1959, passou pela TV Record - onde interpretava o personagem Charuti-
nho, em que ja era possivel perceber a sua inclinacao para contetidos nos quais a critica social
estava presente.

Deste modo, o processo criativo e a vivéncia de Adoniran Barbosa o levavam a dentncias
de uma cidade que construia para destruir, tudo isso em ritmos que nem mesmo a memoria
poderia acompanhar. Ao olhar Saudosa Maloca (1951), observa-se que a letra nos faz aferir que
ha uma pessoa contando para outra a respeito de uma construcao que existiu no local e foi der-
rubada. “Se o sinh6 ndo t4 lembrado/D4 licenc¢a de contd/Que aqui onde agora esta/ Esse edifi-
cio arto/ Era uma casa véia/ Um palacete assobradado” (Adoniran Barbosa, 1951). E assim que
este misto de sentimentos passa a ser narrado para terceiros com o intuito de ndo deixar desa-
parecer a historia do local e das pessoas presentes ali. O préprio Adoniran Barbosa conduzia
essa relacdo intima com os locais em sua vida diaria, visto que em 1978, na inauguracdo da
renovada Praga da Sé, o cantor concedeu uma entrevista ao Jornal da Tarde em que se diz feliz

pelas mudancas, ainda que lamenta e sente saudades de como era:

Puxa vida, me d4 uma saudade de uma porgao de coisas que nio existem mais. Eu passo
e sinto um negdcio em mim, ndo da nem pra explicar. A praga da Sé ficou linda, agora ela
é madame. Mas quando era menina pobre era mais gostoso vir aqui e conversar com ela
(BARBOSA,1978 apud CAMPOS JUNIOR, 2009, p. 512.).

Neste contexto, Adoniran Barbosa compde Praca da Sé (1978), onde fica claro a sua me-
moria pois, ressalta como o lugar mudou no espacgo de alguns anos; o relogio, o velho bonde e
as antigas brincadeiras ja ndo existiam, ele diz: “E o progresso/E o progresso/Mudou tudo/Mu-

dou até o clima” (Adoniran Barbosa, 1978). Outra cancdao que denota as mudanc¢as que Sao

8 Vale dizer que o pouco que restou dos episddios radiofénicos foram transformados em um album - com o
mesmo nome do programa - langado pela gravadora Chantecler em 1961, contendo didlogos e cangdes.
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Paulo sofreu é /racema (1956), em que a jovem chamada Iracema acaba sendo morta ao cruzar
uma rua na contramao e perde seu casamento. Percebe-se, assim, certa critica as mudancas que
acontecem nas ruas e ao grande trafego que ja congestionava Sao Paulo, em que as pessoas se
preocupavam mais em tomar cuidado com as ruas do que justamente aprecia-las.

Por fim, outra tematica que pode ser vista no cantor € a respeito da moradia; se em Sau-
dosa Maloca Adoniran Barbosa, Joca e Mato Grosso vivem um estilo de vida mais boémio e sem
um local préprio, outras cangdes, como Aguenta a Mao, Jodo (1965) e Despejo na Favela (1969),
demonstram uma realidade bem mais ligada a falta de condi¢des e a uma critica que gira em
torno dos problemas que afetam os moradores de Sdo Paulo. A titulo de exemplo, em Aguenta a
mado, Jodo, nos deparamos com o problema das enchentes; questdo recorrente e que afeta so-
bretudo a classe mais pobre residente em sua maioria nas favelas paulistas, assim, o cantor
busca consolar o personagem Jodo dizendo que ele “s6” perdeu a cama, ao tempo que outros
perderam bem mais. No entanto, ndo ha como perder mais coisas ao tempo que o inico bem de
Joao era sua cama.

De forma semelhante, em Despejo na favela, vemos que Narciso é intimado por um oficial
a ser despejado de seu barraco na favela, nao apenas ele, mas todos aqueles que viviam naquele
local; logo, somos apresentados a miséria daquele lugar quando Narciso diz que ndo seria um
problema, pois ele quase nao tem nada; porém: “Mas essa gente ai, hein?/ Como é que faz” (Ado-
niran Barbosa, 1969). E com esse estilo poético voltado para os pobres que vemos o contraste
entre a realidade e a imagem de Sdo Paulo como grande metrépole que estava por ser constru-
ida.

Portanto, Adoniran Barbosa mostrou uma relagdo muito préxima a realidade da cidade
e de seus personagens, essencialmente a populacao pobre e residente das favelas, “suas compo-
sicdes se caracterizaram pela sintese de sotaques, entonacdes peculiares das multiplas migra-
¢cOes que povoaram e repovoaram a cidade de Sao Paulo” (MATOS, 2001, p. 53). Deste modo, a
cidade que crescia exponencialmente e mandava aqueles que a faziam crescer para as periferias,
guardava diversas realidades que foram transmitidas através da genialidade de Adoniran Bar-
bosa.

Finalmente, em Conselho de Mulher (1953), o cantor realiza uma satira a concep¢ao do
paulista ter uma certa vocacdo ao trabalho, nos fazendo pensar que é, na verdade, uma invengao
do proéprio homem. Logo, essa concepgdo progressista foi amplamente difundida e se tornou
algo constante no cotidiano das pessoas, nas palavras de Adoniran Barbosa: “Pogressio, Pogres-
sio/Eu sempre iscuitei falar que o pogressio vem do trabaio/Entao amanha cedo, néis vai tra-
balhar” (Adoniran Barbosa, 1953).
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4. SAO PAULO NAO PODE PARAR

A musica Saudosa Maloca permite, entdo, aprofundar a realidade de um espago que bus-
cava se desenvolver enquanto metrépole, pois se caracterizava por multiplas experiéncias ur-
banas voltadas para a consolidagdo de Sdo Paulo pela 6tica de cidade-progresso. Vive-se assim
rodeado por novidades, desde estadios a redutos de arte; ao mesmo tempo, se cria uma “outra”
Sdo Paulo, formada por periferias que redefiniram a maneira de se relacionar e entender o cres-
cimento acelerado da cidade (MATOS, 2001, P. 50). Adoniran Barbosa se encaixa, pela musica,
nesta segunda categoria, principalmente pela forma que escreve, ao utilizar de uma linguagem
popular e acessivel. Ao analisar o préprio ritmo moderno que contaminava a cidade, devido aos
diversos sons e odores que o progresso traz consigo, vemos que o compositor é assimétrico a
esta realidade; ele se voltava para caminhar e conversar pela grande metrépole (MATOS, 2001,
p. 51). Afinal, foi em suas andancgas que ele conheceu Joca e Mato Grosso?, que vieram a cons-
truir essa maloca, repleta de histoérias e momentos que se foram pelo avanco desenfreado da
modernidade. “Veio os homes com as ferramentas/ O dono mandé derruba/ Peguemo todas
nossas coisas/ E fumos pro meio da rua” (Adoniran Barbosa, 1951).

Neste ponto, as maquinas soterram lembrancas e mudam completamente o visual de Sao
Paulo; olhar para o progresso é enxergar o passado como algo a ser superado. Nao adianta, deste
modo, gritar ou lutar para impedir este processo, pois como Adoniran diz: “os home t4 coa ra-
zdo/nois arranja outro luga” (Adoniran Barbosa, 1951). Com este excerto é perceptivel uma
sensacao de conformidade com o progresso e o apagamento de sua maloca, o que se liga com o
pensamento proposto e disseminado naquele periodo: fazer parte da modernizacao. A ideia de
Sao Paulo enquanto locomotiva do pais se multiplica, para tal, é necessario que as pessoas sin-
tam orgulho da cidade e colaborem para o desenvolvimento da mesma, independente das con-
digdes que estas se encontravam (BRAGATTO, 2017, p. 3). O que vale é o futuro.

Apesar da perspectiva de um futuro promissor, a can¢ao se coloca em contraposicdo a
esse processo na medida em que trata de um problema ainda atual, a precarizacdo ou falta de
moradia. Na década de 1950, houve maior mobilidade nos estratos sociais médios e “ao mesmo
tempo, ao processo de crescimento econémico acopla-se a crenca na viabilidade de um pais
moderno e civilizado” (ARRUDA,1997, p. 42), deste modo, a populacao de Sdo Paulo aumentou
no periodo. Isso ocorreu, principalmente, por causa do processo de industrializacao que impul-

sionou correntes migratdrias em busca do mercado de trabalho. O desenvolvimento da regido

9 Jocae Mato Grosso sdo os amigos que Adoniran cita em Saudosa Maloca. Para mais informagdes ver: BRAGATTO
(2017).
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surtiu efeitos nos diversos planos, sobretudo a regido central passou a ser cada vez mais ocu-
pada por arranha-céus, os ‘edificiu(s) artu(s)’ como é dito no samba” (BASTOS, 2014, p. 38).0
ideal do progresso fixou-se de forma decisiva na paulistanidade e acabou sendo incorporado
pelo discurso politico. Logo, Saudosa Maloca descreve tal “processo e suas consequéncias nas
camadas baixas através do experienciado por Adoniran Barbosa” (BASTOS, 2014, p. 38).

Assim, as metropoles organizam as pessoas em diferentes camadas, o que acaba por mu-
dar as relagdes sociais, visto que elas adquirem uma conotacgao distinta das cidades pequenas.
E interessante pensar, a titulo de exemplo, que o ritmo e a relagio entre as pessoas se modifica
a tal ponto nas metrépoles que surge uma ideia de aglomeracao, onde a existéncia do individuo
seria apagada devido ao contato cada vez mais supérfluo e amontoado. A humanidade passaria
a ser regulada pelo nimero, pela contabilidade; o que deixa de lado as particularidades pesso-
ais, coisificando assim as relagdes humanas (SIMMEL, 2005, p. 580). Ja neste aspecto, é percep-
tivel que a ideia de progresso se expandiu tanto que os ideais cunhados no iluminismo se tor-
naram irrisérios; tudo se desenvolve em uma velocidade tdo grande que surge um questiona-
mento: qual o objetivo final deste progresso?

Identificar o escopo do progresso é uma tarefa complicada, tendo em vista que se relaci-
ona com o que cada pessoa espera dessa situacdo. Ao olhar para a Sdo Paulo de Adoniran Bar-
bosa percebemos uma multiplicidade de temporalidades, exemplificada pela diferenca cons-
tante entre a periferia e a metrépole rodeada por prédios e teatros. A modernidade, pautada em
avangos estruturais e morais, ja nao cumpre tudo o que prometeu, seu comprometimento de
libertar a sociedade foi quebrado. Afinal, as pessoas comuns - responsaveis pelo processo de
modernizacdo - ndo compartilhavam de um objetivo tdo grandioso como libertar a sociedade,
mas acabaram por serem inseridas em todo este processo (BRAGATTO, 2017, p.10). Em um
exemplo mais conciso, o compositor representa a leveza de um tempo onde o passado era visto
como importante, o futuro era posto de lado frente as memadrias que eram criadas em sua jor-
nada; o ato de parar e conversar, olhar e lembrar de pessoas, faz com suas cangdes e em especi-
fico Saudosa Maloca, se enquadre em um ritmo mais lento, ao ser comparada ao processo que
se desenvolvia em Sao Paulo.

Em sintese, a percepcao em metropoles como Sdo Paulo alcanga um ritmo acelerado
onde o futuro deve ser melhor que o passado; somente o avango descontrolado para diregdes
que ninguém conhece pode acalmar os animos de uma sociedade que se acostumou com o des-
pertador que aponta para novidades diarias (KOSELLECK, 2006, p. 321). Deste modo, o pre-
sente acaba por apresentar um carater intransitivo, visto que o avango e a busca por um sentido

nesta aceleracdo da vida se mostram enquanto vertente utdpica. Segundo Koselleck (2006), o
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progresso seria um conceito genuinamente histérico, pois apreende a diferenca criada na mo-
dernidade entre experiéncias e expectativas; somente ao superar um passado que ja ndo servia,
um futuro completamente novo pode ser criado. Logo, tudo se transforma tdo rapidamente que
nao ha reagoes, o que da luz a um sentimento de indiferenca. Logo, tudo seria tdo volatil que as
conexdes externas - e até internas - deixam de fazer bem ao espirito (BRAGATTO, 2017, p. 6).

E assim que o eu lirico, a0 mesmo tempo em que critica, aponta reminiscéncias de seu
passado, sdo os sons que ainda repercutem em sua vida capazes de acabar com a indiferenca de
sua existéncia. Deste modo, traca, através da letra uma autorreflexao sobre as proprias experi-
éncias vividas, que agem como obra artistica, no sentido de contar uma histéria, mas que tam-
bém servem como documento/testemunho para histoéria individual e publica (ARFUCH, 2010,
p. 117-118). “Precid a demolicdo/ Que tristeza que nois sentia/Cada tabua que cafa/ Duia no
coracdo” (Adoniran Barbosa, 1951). Para Halbwachs, a memoria individual se apoiaria na cole-
tiva, pois uma faz parte da outra, porém, essa memoria geral se mostra de forma esquematizada

enquanto as narrativas de um individuo de maneira mais densa (HALBWACHS, 1990, p. 55).

5. CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se inferir, portanto, que a partir de Adoniran Barbosa as contradi¢oes entre tradi-
¢ao e modernidade sdo acentuadas, sobretudo pelas problematicas que o progresso apresenta
frente as relacdes sociais. O sentimento nostalgico, deste modo, se desenvolve “como um desejo
por um lar que ndo existe mais ou nunca existiu” (BOYM, 2017, p. 153). Esta sensacao, acentu-
ada pelaleveza que Adoniran levava em sua vida, se apresenta quase como um sintoma de nossa
época, onde se olha para os velhos tempos como saida dessa realidade acelerada e marcada por
mudangas.

Muitas vezes a nostalgia soa como saudade, mas ela seria, em suma, a ideia de retornar
para um espaco de experiéncia que ja ndo cabe em nosso cotidiano, que se perdera justamente
no horizonte; logo, esse sentimento que Adoniran descreve em “Saudosa Maloca”, pode ser visto
como “uma revolta contra a ideia moderna de tempo, o tempo da histéria e do progresso”
(BOYM, 2017, p. 154).

[sto posto, ao pensar no autor e na realidade que ele se insere, ha uma grande mudanca
na sensacdo que este tem com o tempo; se a infancia marca o ritmo desacelerado, a década de
1950 coloca em pauta uma modernizagio que ainda nio teve seu fim. E a partir de um samba
critico, que trabalha as incertezas e realidades daqueles que movimentam e guiam o progresso,
onde Adoniran se insere nessa discussdo e transpoe o seu tempo; sua maloca ainda queima e

engendra a no¢ao moderna, afinal, Sio Paulo ainda ndo pode parar e o que fica é a “saudosa
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Maloca, maloca querida dim dim/ Donde néis passemos os dias feliz da nossa vida” (Adoniran
Barbosa, 1951).
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