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PASOLINI CRITICO LITERARIO

Maria Betdnia Amoroso*

Resumo: Pasolini € conhecido como o intelectual mais polémico da Itdlia contemporanea. Essa
marcada caracterfstica crftica se encontra também na sua maneira particular de fazer crftica literdria. O
artigo analisa as resenhas literdrias publicadas em Descrizioni di descrizioni com o intuito de tragar,
em linhas gerais, o pensamento crftico de Pasolini em literatura.
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1. Apresentar Pasolini como critico literario exige que antes de se
comegar tal operagao se fagam algumas ressalvas. A primeira delas € chamar
a atengdo para a multiplicidade da sua produgao intelectual: na década de
quarenta, com apenas 18 anos, inicia escrevendo em dialeto friulano — como
poeta e como critico —, mas escreve também em lingua, mais uma vez, tanto
poesia como critica; com o passar dos anos — ird morrer em 1975, com 53
anos —, langa mado de inumeros meios de expressdo: serd poeta, pintor,
escritor, teatrélogo, romancista, cineasta, critico literdrio e de arte; ird da
lingua para o dialeto, do dialeto para a lingua em operagdes simultdneas
como as das tradugdes de seus poemas friulanos que, segundo ele, nasciam
juntas a elaboragao em dialeto; do italiano para a linguagem cinematogréfica.
Tudo se encontra profundamente embricado em Pasolini. Entretanto, talvez
0 que mais se aproxime de uma definigdo do que foi Pasolini € justamente sua
marcada qualidade de critico. Em um texto escrito para a revista L’Illustra-
zione Italiana, publicado em 1962, Pasolini declara: "E verdade que meu
primeiro livro, publicado em 1942, foi um livro de poesia. E é verdade
também que comecei a escrever poesia aos sete anos, no segundo ano do
primeiro grau (...) mas, sabe-se la por que, quando penso, indistintamente, no
comeg¢o da minha carreira literdria, me vejo como alguém ‘proveniente da
critica’ Talvez porque nos albores dos anos quarenta, justamente, meu maior
entusiasmo — que era além do mais poético — era dedicado aos estudos de
filologia roménica e a historia da arte (...). O préprio fato dos primeiros
versos publicados (e até hoje ndo repudiados), versos de 18 anos, serem em
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friulano, demonstra que a minha operagao Poética se dava sob o signo de uma
inspiragao fortemente critica, intelectual”

Se o proprio autor identifica a sua trajetéria intelectual como marcada
pelo seu carater critico, fica mais evidente ainda essa marca se pensarmos em
Pasolini como um intelectual, digamos, completo, um radical critico de
valores, da mesma estirpe de homens como Nietzsche com quem se asseme-
lha na incansdvel tentativa de diagnosticar os males do homem a ele contem-
poréneo.

Assim como em Nietzsche, a atengao de Pasolini nunca se fixou sobre
um setor especifico do conhecimento ou da sociedade e, com toda descon-
fiangca em métodos, era a realidade seu objeto Gltimo e dnico. H4, portanto,
um projeto Pasolini, desenvolvido durante sua vida toda, e, para executa-lo,
o artista langou mao de todos os meios expressivos disponiveis. Quem melhor
definiu tal projeto foi Michel Lahud que, em um trabalho recém publicado
demonstra magnificamente como Pasolini se viu, durante toda sua vida,
envolvido em um projeto imenso: o de resolver a dificil equagdo realida-
de/linguagens, num trabalho incansével de semiélogo da realidade.

Mas hd uma produgao facilmente reconhecivel como de critica litera-
ria no conjunto das obras do intelectual italiano. A primeira produgao de
critica literdria, em dialeto, ndo se encontra ainda toda reunida em um livro,
mas seus artigos sao encontraveis no Fondo Pier Paolo Pasolini em Roma.
Foram escritos durante a década de 1940 e inicio dos anos 50. Alguns desses
textos entretanto estao no livro Passione e ideologia que reune ensaios
escritos entre 1948 ¢ 1958, nao exclusivamente sobre dialetais e escritos em
lingua italiana. Sdo os anos 50 o periodo da revista Officina onde Pasolini,
junto com alguns outros intelectuais italianos, tentou apresentar um progra-
ma de revisao critica da histéria da literatura italiana ¢ ao mesmo tempo
propor uma nova maneira de se fazer literatura condizente com os novos
tempos da cultura moderna Na década de 60, a critica literdria nao € a
atividade central do mﬁluplo Pasolini, muito empenhado no penodo com sua
produgédo cinematografica. Descrizioni di descrizioni € a préxima publica-
¢ao na ordem temporal, reunindo resenhas feitas para jornais na década de
70, num trabalho claramente de critica literdria militante.

Se, como ja foi dito, € como critico da sociedade ¢ de seus valores que
melhor se apresenta Pasolini € sempre se acabara por voltar ao seu caréter de
grande moralista ¢ humanista, hd porém um saber literario mais ou menos

1 P. P. Pasolini, 11 portico della morte. Roma, Fondo Pier Paolo Pasolini, 1988, p.XXVIII.
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disperso pelas suas paginas escritas € entre suas opinides sempre polémicas
que vale a pena investigar.

2. Vamos comegar pela dltima resenha publicada em Descrizioni di
descrizioni, que ¢ também o wltimo livro de critica literdria preparado pelo
préprio autor. Nessas dltimas péaginas, Pasolini, antes de fazer a resenha do
livro de Leonardo Sciascia, Todo modo, se despede de seus leitores de
Tempo. Vai abandonar o trabalho que ji executava hé trés anos, por julgar
impossivel filmar Sald e continuar suas leituras que chegavam a trés ou
quatro livros por semana. Essas leituras € as resenhas foram feitas, nos conta
Pasolini, depois de dias de filmagem, montagem, sonorizacao de filmes, mas
Sald lhe parecia particularmente um projeto exaustivo ¢ desagradédvel, nao
lhe permitindo a continuagdo de sua atividade de resenhista. Autodefinindo-
se critico militante serd o "divertimento" o que lhe vem a2 meméria como
lembranga do perfodo. Filmar Sald e continuar escrevendo resenhas era
incompativel, como se o prazer da leitura e do comentério dos livros ndo
encontrasse uma ponte de convivéncia com 0 universo grotesco € pavoroso
do seu ultimo filme, inspirado alids em um escritor, o Marqués de Sade. Mas
o ponto central desse balango de sua atividade de critico literario vem dado
pela pergunta langada retoricamente, 0 que € muito caracteristico no estilo do
resenhista: "O que € ¢ como ¢ feita a critica?"

Primeiramente diz ser a definigdo do que € a critica um "problema
muito antigo embora nem de longe resolvido” Cita em seguida Blanchot, em
particular seu livro Lautréamont e Sade, o qual, segundo Pasolini, vale
muito mais pelos dois ensaios do que pelo prefacio onde Blanchot enfrenta,
mais uma vez, o problema de saber o que € a critica literria. Para Pasolini,
Blanchot resolve a questdo "agnosticamente, de maneira concreta, nos en-
saios" Para ele que inicialmente esperava resolver a questio, a0 menos
"pragmaticamente”, escrevendo resenhas, nada se alterou: a critica continua
sendo um "mistério”" Mas o que fez entdo nesses trés anos? Responde:
"Descrigoes de descrigoes”" E explica: "Na vida ocorrem fatos, mas os livros
enquanto tais sdo eles também fatos e podem, portanto, ser também descritos:
pela critica(...). Quem descreve, descreve do seu dngulo visual. O que ndo
quer rigorosamente dizer subjetivo: trata-se do ponto de encontro de uma
infinidade vertiginosa de elementos, que na realidade pertencem a universos
distintos (existéncia e cultura, pré-histéria e histéria, profissionalismo e
diletantismo, fenomenologia e psicologia, € outras oposigoes similes mais ou
menos antitéticas, ao infinito). E por isto que a critica ndo € definivel, nem,
quase, faldvel ("parlabile")"?.
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Vamos nos deter um pouco sobre esta citagao. O que parece haver da
parte de Pasolini ¢ um desejo de descrigao da realidade, mas parece também
que a descrigdo feita pelo critico ¢ uma atividade de segundo grau, ou
terceiro. Vejamos: se a realidade € a ocorréncia de fatos, fatos estes que sao
descritos nos livros que, por sua vez, podem ser descritos pela critica, o
critico literdrio € um descritor de terceiro grau: ha os fatos, os livros que
descrevem os fatos € a critica que descreve os livros. A pergunta imediata que
nos vem € se realmente Pasolini fez descrigoes enquanto fazia critica litera-
ria.

Um outro trecho de uma outra resenha vem em nossa ajuda a esse
propésito. Ao resenhar um livro escrito pelo critico literdrio Giacomo Debe-
nedetti, Pasolini afirma: "Ele (Debenedetti) sabe que para ser um bom critico
¢ preciso ser metodologicamente correto; mas, ao mesmo tempo, por um
incurdvel ceticismo devido a sua inteligéncia, sabe que nenhum método €
correto. De onde partir? Sobre que pretexto implantar o discurso? Esta
pergunta atroz sempre dilacerou Debenedetti. Mas ele resolveu o problema
nos momentos melhores pelo inico modo que assegura a critica uma validade
que resiste ao rdpido deperecimento e envelhecimento dos métodos: aquele
de fazer do poeta o que o poeta fez do mundo."

Portanto a critica nao € definivel e os métodos nao sao confidveis, o
que configura uma situagdo no minimo angustiante para os criticos e se
compreende porque Debenedetti se via sempre dilacerado no momento da
escolha do seu ponto de partida. Mas h4 uma chave — que leva a um quarto
ainda totalmente escuro, evitando porém a imobilidade de agdo. A saida para
o critico, alids a melhor saida, ¢ seguir o movimento feito pelo autor em
relagdo ao seu objeto, repercorrer as mesmas linhas do desenho que foi
tragando para construir seu objeto. Parece, mais uma vez, que se trata de
redescrever o que foi anteriormente descrito. Entretanto, € o proprio Pasolini
quem nos diz que nessa operagao entra "uma infinidade vertiginosa de ele-
mentos”, 0 que retiraria a critica da esfera da descrigdo e a levaria para a
esfera da valoragdo, embora o descritivo seja mesmo constitutivo dos seus
ensaios e resenhas literdrias — repercorrer o caminho que o critico julga ter
sido o do autor resenhado, langando mao para isso de todos os elementos
necessarios de quaisquer dominios eles sejam . O que se precisaria investigar
a partir deste ponto € quais seriam esses valores que norteiam Pasolini
quando faz critica literaria, isto é, supondo que existam.

2 P. P. Pasolini, Descrizioni di descrizionl. Torino, Einaudi, 1979, p.457-458.
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Embora esparsos pelas indimeras (mais de cem) resenhas de Descri-
zioni di descrizioni, alguns conceitos que dizem respeito ao universo da
critica literdria se repetem e configuram a orientagdo valorativa de Pasolini
no seu fazer critica.

E o préprio Pasolini que nos d4 a primeira indicagao de suas trilhas
quando comenta a estranheza que certamente seu leitor devera sentir ao se
dar conta da analogia que o critico est4 tentando estabelecer entre o "peregri-
no anénimo, que escreveu suas aventuras religiosas na Russia do século XIX,
e Lazarillo de Tormes, o primeiro dos picaros, que viveu na Espanha do
Renascimento” A justificagdo para tal escolha estd no seu interesse "pelo
contar como técnica, e portanto como categoria. Tanto o peregrino anénimo
como Lazarillo sdo narradores maravilhosos, enquanto narradores ‘primiti-
vos‘ ou orais"

E interessante notar, porém, que hd outra caracteristica comum aos
dois textos: tanto o andnimo russo quanto Lazarillo falam através do seu
editor: "Trata-se de um grosseiro, pedante, mas nada tolo Homem da Igreja
no caso do andnimo russo € de um hdébil Literato no caso de Lazarillo"

As questdes que dao origem a resenha (de que ponto partir, sobre o que
implantar o discurso critico) estdo diretamente ligadas a presenga dos dois
editores. Apesar de serem homens de outra classe, das variantes lingiisticas
dos dois "pobres" ndo virem consideradas, para Pasolini "lingiisticamente o
Padre e o Literato venceram: psicologicamente perderam. A natureza do
pobre peregrino e de Lazarillo €, de fato, invencivel”

Como ¢ que os dois editores, que sdo num primeiro grau escritores €
num segundo criticos, conseguiram tamanha proeza que € a mesma coisa
que se perguntar quando, segundo Pasolini, se tem um bom escritor, € num
outro nivel, um bom critico?

3. Antes de se responder a pergunta, numa outra resenha — uma entre
véarias sobre escritores ¢ textos da literatura russa — resenha de um livro de
Andrey Platonov, Pasolini transcreve uma citagdo do autor russo: "Bem
pouco € necessério para 0 muito... Uma vida humana qualquer € totalmente
suficiente para completar qualquer obra pensdvel e para gozar plenamente
todas as paixdes. Quem néo teve tempo para isso, nao o teria nem mesmo se
tivesse sido imortal">

Voltando agora a pergunta — quando se tem um bom escritor ¢, num
outro nivel, um bom critico — o que une Platonov ao anénimo peregrino, ao

3 Ibid, p4S.
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Lazarillo e a seus editores ¢ a "historia", todos viveram a mesma "reale
esperienza dal basso” O que Pasolini encontra nesses grandes escritores €
uma "adesao total a vida", necesséria para a boa narragao ¢, ao mesmo tempo,
uma adesdo a outra classe(uma adesao ao outro, na verdade). A associagao
desse narrador pasoliniano ao narrador benjaminiano € quase automdtica.
Enquanto a experiéncia € sentida como vinculo, como necessidade, ha a
grande narrativa. O an6nimo russo ¢ Lazarillo vencem psicologicamente seus
editores porque lhes impéem um mundo a ser narrado, mundo este que
aqueles homens de outras experiéncias, de outra classe, reconhecem como
deles também, embora em contradigao.

Mas, enquanto a experiéncia € a mesma, hd uma diferenga fundamental
entre os dois russos — Platonov € o an6nimo russo do século XIX: "A
experiéncia ‘dal basso’, que tanto Platonov quanto o camponés tiveram da
aldeia nas estepes, resulta idéntica: mas, o que é milagroso, ¢ que Andrey
Platonov parece ter chegado aquela aldeia pelo alto, ja possuidor do privilé-
gio da cultura e do mais absoluto rigor estilistico”

Entdao se tem agora alguns elementos com os quais Pasolini define o
que ¢ um grande narrador: um escritor para ser um grande narrador deve
aderir ao seu objeto, fazer a experiéncia "dal basso", mas, por outro lado, sua
adesdo a vida enquanto totalidade — o outro, a outra classe como partes da
contraditdria realidade — deve incluir sua adesdo a "cultura alta", a Gnica
capaz de lhe dar o instrumental estilistico capaz de executar a perfeigao seu
"mestiere": combinag@o da experiéncia com o dominio estilistico da lingua.

Entretanto, assim como em Benjamin, o narrador "primitivo ou oral",
como ele os denomina, corre 0 risco de desaparecer pela perda do vinculo
da necessidade que o ligava ao seu mundo origindrio. A literatura russa ¢
particularmente rica para o nosso critico explorar, em particular a relagao
entre experiéncia, reminiscéncia ¢ a nogdo de necessidade. Na resenha do
livro O diabo mesquinho de Sologub, depois de ter lido uma descrigao feita
pelo autor de um pequeno grupo de camponeses em um dia nada especial,
comenta: "Em relagdo a estes meus semelhantes que vivem um dia de vida
pequeno-burguesa de uma época para sempre terminada, mesmo tendo dura-
do até poucos anos atrds, eu experimento um sentimento forte, intenso,
carregado de expressividade(...). Existe entre eu e eles, uma cumplicidade,
ou uma alianga ou pacto, que me ligou a eles pelo nascimento, obrigatoria-
mente, como o batismo liga a uma igreja: se as palavras exatas desse pacto se

4  Ibid, p. 170.
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perderam, permanece a certeza de té-las conhecido ¢ uma vaga lembranga,
que é tudo" Segundo Pasolini hd uma condigdo bdsica para o escritor: "a
relagdo de nostalgia pela intensidade, pela completude, pela pureza da vida —
que se manifesta somente na vida dos outros, tanto naquelas tragicas como
naquelas ridiculas, tanto nas pobres como naquelas ricas — € a relagao que me
permite exprimi-la. Ou melhor, que me permitiu exprimi-la . Por muitos anos,
quase por uma existéncia inteira, minha relagdo com os homens foi dominada
por esta idéia respeitosa ¢ angustiada da sua necessidade, para além do bem
¢ do mal">

Parece existir para Pasolini uma forga da matéria pré-lingiistica que
¢ ou ndo captada pelo escritor, em dependéncia de um pacto de origem ter
sido ou ndao assumido por ele. A comunhdo com todos os homens faz parte
desse pacto e € a experiéncia que norteia o escritor. O quanto essa experiéncia
seja ainda possivel € um dos dilemas do critico. Ha o perigo de que a relagao
de nostalgia pela completude, por ndo ser mais sentida como necessaria, num
primeiro momento sobreviva nas palavras desse pacto, mas em seguida se
perdendo, isto €, como dizia Benjamin, inviabilizando a narragio. Enquanto
parece ser requisito basico para quem escreve literatura viver tal dilema, os
tipos de narradores se dividem. Tem-se entao, ¢ esta classificacao aparece em
outra resenha, a do livio Cem anos de solidao de Garcia Marquez, o escritor
que tem a "qualidade de mistificador”, como Dante ¢ Borges, os que captam
o pré-lingiiistico com sua "for¢a césmica" e transmitem uma sua faisca no
pequeno universo do espago narrativo. Mas existe também o "puro affabula-
tore", o narrador de As mil e uma noites, por exemplo, aquele que simples-
mente" inventa "historias. E Pasolini escolhe como opositor, para falar desse
"puro affabulatore”, o "narrador Moravia"

O que ha de comum entre os dois narradores? Ambos tiram sua narra-
tiva de uma anomalia do destino, diz Pasolini. O "narrador Moravia” inventa
uma anomalia do destino para demonstrar uma sua tese: o conto € isso; o
narrador de As mil e uma noites nao discute minimamente o destino — o que
faz, sem que o leitor perceba, € transferir a anomalia para outro nivel, para o
simbdlico ou metaférico. O narrador puro retira do destino as anomalias; o
narrador Moravia as atribui ao destino, para demonstrar uma sua tese ou sua
prépria interpretagdo da realidade. O narrador puro representa o jogo da
realidade: o narrador Moravia joga ele proprio com a realidade.

5 Ibid.
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Ao falar da narrativa como constituida a partir de uma anomalia do
destino, Pasolini toca em outra importante questao, muitas vezes retomada
por ele nas suas resenhas, que € saber onde, como, quando se instala o
literdrio em um texto. Voltando a ultima resenha citada, dois narradores tao
diversos tém ponto de partida comum — uma anomalia do destino, que € alias
para o critico o desencadeador de qualquer narrativa — mas resultados litera-
rios muito diversos: o segundo narrador possui uma "felicidade 6rfica”, que
¢ como Pasolini nomeia a consciéncia nos poetas, enquanto o outro narrador
possui a "felicidade da consciéncia" Essa diferencga, entretanto, nao distin-
guiria, a nao ser artificialmente — poesia e prosa — as suas narrativas. Para
distingui-las, segundo Pasolini, hd um momento que deve ser observado:
quando se dd a "suspensao" nos textos, que € o ponto nevralgico de suas
construgoes que transforma a matéria apresentada: em Moravia, quando
passa do existencial para o ideoldgico, € no narrador puro, quando passa do
real para o simbélico. Segundo Pasolini, € esse 0 momento que a critica
literdria deve iluminar, esse €, para usar palavras fortes como as do crftico, o
dever da critica. E para identifica-lo, o critico precisa perscrutar de muito
perto o mecanismo de criagao.

Na resenha do livro de Guido Piovene, L’Europa semilibera, Pasolini
retorna ao mesmo ponto. Trata-se de um livro encomendado ao escritor, um
relato jornalistico de uma viagem pela Europa. A grande maioria dos textos
¢, segundo Pasolini, destituida de qualquer brilho, estd aquém do literério.
Mas, de repente, sem que o leitor espere, se 1€ uma pagina de pura poesia.
Pasolini se pergunta: "Como se dé essa espécie de condensagao, de mudanga
de qualidade? Meio século de racionalidade critica (a critica marxista, por um
lado, a estilistica e o estruturalismo, por outro...) nao foi capaz nem mesmo
de longe de explicar isto" Parece ser esse realmente um dos deveres da
critica para Pasolini: iluminar racionalmente o modo de transformagdo do
pré-lingiiistico, do pré-literdrio.

A pagina de "pura poesia” no meio de tantas paginas jornalisticas se
da quando Piovene descreve a Espanha, um pais que passou pelo trauma do
fascismo, como a Itdlia e Portugal. E essa "familiaridade com o mal" que faz
parte da vida de Piovene e da de todos nos que faz, segundo Pasolini, que
nasga a poesia. Portanto hd aqui uma estreita relagéo entre poesia e dramati-
cidade — reconhecer o mal, reavivar a velha dor com uma nova dor - ou seja,
0 que propicia ao escritor Piovene alterar a qualidade de seus textos € uma
consciéncia dramética, que lhe permite iluminar os pontos que embora sendo
familiares nem sempre sio conscientes. E a "felicidade da consciéncia”, para
usar a expressao de Pasolini, que orienta o escritor nessa tarefa.
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Talvez aqui se possam introduzir algumas palavras que fazem parte do
vocabuldrio critico de Pasolini. Ficaremos s6 com duas, inicialmente. A
primeira delas € "sinceridade” H4 um trabalho de mergulho no inconsciente
obrigatério para todo escritor, trabalho este que inclui necessariamente o
interesse pelo outro, o que muitas vezes aparece em Pasolini como interesse
pela outra classe social, o que ¢ terminologia marxista. A "sinceridade" esta
em Pasolini muito préxima do terreno da psicandlise, que € alids por ele usada
de maneira muito livre como instrumento para critica. O que dd um sincero
projeto literdrio, que € o objeto inicial de quase todas as resenhas do critico,
¢ um trabalho do consciente sobre o inconsciente. Assim ao utilizar repetida-
mente "sinceridade” como qualificador do bom narrador, do bom poeta e da
boa obra, Pasolini aposta também na literatura como reveladora do desconhe-
cido, a grande aventura humana. O segundo termo que se repete em Pasolini
¢ "visiondrio": o poeta e o escritor sdo visiondrios em suas atividades litera-
rias. Cito: "Como o sonho produz o futuro elaborando o vivido, assim a
escrita produz o futuro elaborando a experiéncia”

E muito forte nessa primeira tentativa de levantamento do pensamento
critico literdrio de Pasolini a presenga da psicologia ¢ da psicandlise. A
pergunta que nos vem €: € o lingiiistico, onde fica em Pasolini?

Bem, Pasolini € filélogo de formagao e pela tradigdo a qual pertence,
ao fazer parte da cultura italiana. Desde os anos iniciais da sua atividade
intelectual, a lingua italiana ocupou um lugar central entre seus interesses:
discutiu a lingua em relagéo ao dialeto nos anos 40, apontando o dialeto como
fonte de revitalizagdo para a esgotada lingua italiana. Nos anos 50 e 60, abre
um vigoroso debate com lingiiistas italianos, no qual discutem a morte da
lingua italiana que conheciam ¢ o nascimento de uma outra: o italiano
deixava de ser uma lingua expressiva € passava a lingua comunicativa,
obedecendo a evolugdo da propria sociedade que se tecnologizava. Escreveu
no perfodo um longuissimo ensaio classificando as "diversas linguas" usadas
pelos escritores italianos contemporaneos. Nos anos 70, que € o periodo ao
qual se referem as resenhas de Descrizioni di descrizioni, a desilusdo de
Pasolini com a lingua italiana € enorme — os italianos se tornaram afésicos,
chega a dizer.

Como faz critica literdria, entretanto, estd sempre as voltas com a
lingua usada, a lingua literdria com a qual se escreve em italiano. O que
Pasolini entende por lingua literaria?

Ao escrever um ensaio por ocasido dos 70 anos de Umberto Saba,
Pasolini nos d4 uma pista. Diz que mais do que a técnica literdria € a
psicologia que nos pode dar explicagoes sobre o processo lingiiistico de Saba,
e acrescenta, "se naturalmente, os dois aspectos fossem separdveis, ou se o
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segundo (a técnica literaria) nao fosse rigorosamente um reflexo do primeiro
(psicologia do autor)"

Nesse jogo de espelhos, o lingiiistico, no caso a lingua italiana usada
pelo escritor, vai ser para Pasolini um desdobramento de uma mesma escolha
— se € que escolha € uma palavra justa em se tratando de psicologia. Mas ha
uma categoria constante de muitos dos raciocinios criticos de Pasolini: o
"esquema Contini" como Pasolini denomina a equagao criada pelo grande
critico italiano onde em correspondéncia a uma vertente monolingiie hé
outra, a plurilingiie, vertentes estas detectaveis pela observagao da variedade
da lingua italiana escolhida pelos escritores italianos. Petrarca com sua
seletividade lingiiistica € o representante simbolo do primeiro tipo de uso
literdrio do italiano; Dante, do segundo. Pasolini, entretanto, transforma essa
correspondéncia em oposigao €, em seguida, em categorias para classificar o
lingiiistico em autores ¢ obras. A cada escolha de variedade lingiifstica
corresponde, € se opde, uma escolha: no caso do multilingiiismo, por exem-
plo, a escolha de expressdao da multiplicidade do mundo; o monolingiiismo,
ao contrario, corresponde a uma postura ideolégica e psicolégica diante do
mundo de exclusao do diverso.

4. Parece que o impulso maior, orientador de toda atividade intelectual
de Pasolini € o de descrigdo do real mesmo. Mas o que € entdo o real para
Pasolini? Em um trecho de um ensaio sobre linguagem cinematogréfica
Pasolini diz: "O cinema — que € uma seqii€ncia infinita que reproduz de um
s ponto de vista toda a realidade — se baseia no tempo e obedece portanto as
mesmas regras da vida: as regras de uma ilusao. E estranho dizer, mas ¢
preciso aceitar esta ilusdo. Porque quem (como homem e como poeta, nao
como santo) ndo a aceitar, ao invés de entrar numa fase de maior realidade,
perde a presenga da realidade: a qual consiste portanto unicamente na tal
ilusdo"® A realidade é entdo para Pasolini uma ilusao necessaria, constituida
por uma seqii€éncia infinita de fatos. Nao ha como escapar da realidade. Tanto
Moravia como Calvino sdao exemplos disso para Pasolini. Quando escreve As,
cidades invisiveis, Calvino obedece a um desejo profundo de "irrealidade",
digamos assim, seja pela busca de uma cidade ideal, seja pela sua linguagem
com a leveza de jogo lingiifstico, segundo Pasolini. Mas, comenta o critico
ao resenhar tal livro de Calvino, o que o escritor faz € simplesmente detectar
um daqueles momentos anOmalos da realidade — um pdr-de-sol, uma impres-

6 P. P. Pasolini, Le regole di un’ illusione. Roma, Fondo Pier Paolo Pasolini, 1991.
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sdo deixada por um olhar sobre uma cidade qualquer sob uma certa luz - que
€ o que define a invengao poética (aquele exato momento do texto onde se da
a transfiguragao do pré-literdrio para o literdrio. Moravia, por outro lado, é
outro exemplo da impossibilidade de eliminar a realidade. Ao jogar com a
realidade, atribuindo-lhe anomalias que lhe servem para provar suas teses na
tentativa justamente de negar a existéncia da realidade, segundo Pasolini,
Moravia € o "maior escritor realista italiano", j4 que o que nega € a existéncia
de certos valores na realidade. Conceito infldvel e inflamdvel, a realidade é
entdao contraditéria, miltipla, portanto iluséria enquanto desejo de unidade.
O objetivo ultimo de Pasolini € a descrigdo das regras dessa ilusdo. Os livros,
como dizia Pasolini na primeira resenha citada, sao descrigao dos fatos, e
agora poderiamos acrescentar, daquela seqiiéncia infinita que € a realidade.
A literatura, se pensarmos no que foi dito sobre a narrativa, o narrador ¢ a
criagdo literdria, € elaboragao da experiéncia e a critica literria feita por
Pasolini poderia ser vista como uma antropologia literaria: descrigoes infini-
tas de infinitas experiéncias. Mas todas as descrigdes de Pasolini conduzem
a uma conclusao valorativa. Nao se trata de estabelecer uma fenomenologia
¢ sim, como em Foucault ¢ Nietzsche, de buscar uma genealogia dos valores
morais. Parece também que nao ha para Pasolini outro tipo de crftica literdria
a nao ser a militante, a que milita em prol da realidade.

Abstract: Pasolini is known as the most controversial intellectual in contemporary Italy. This
distinct trace of him is also to be found in his particular way of doing literary criticism. The article ana-
lyzes the literary reviews published in Descrizioni di descrizioni, in order to trace, in general lines, Pa-
solini’s critical thought regarding literature.
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