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Resumo: O presente texto visa levantar biogréfica e psicanaliticamente possiveis fontes do mor-
tudrio na ficgdo de Pasolini e discuti-las partindo de exemplos retirados basicamente de Ragazzi di
vita e Una vita violenta.
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Em 25 de setembro de 1987, o cineasta italiano Marco Bellocchio
estava respondendo as perguntas dos interessados no Auditério do jornal
Folha de S. Paulo quando alguém da platéia perguntou-lhe o que ele achava
dos filmes de Pasolini. A resposta foi extremamente direta: "Como Pasolini
€ um cineasta homossexual, seus filmes sao mortudrios. E o mortudrio nao é
0 que me atrai."

O que me surpreendeu ndo foi a radicalidade da opinido que, ex-
promptu, cortava tantos outros aspectos da cinematografia pasoliniana, mas
justamente a natureza do acoplamento expressa na observagdo, que vinha
ecoando uma "descoberta” (chamemo-la assim) que eu fizera pouco antes.
Refere-se a Alberto Arbasino, de quem lera com total admiragao o enlevante
trabalho jornalistico Trans-Pacific Kxpress (1981), relato de 10 viagens a
10 paises do Oriente ¢ a melhor apreciagao critica possivel (na época assim
pareceu-me) de Carlo Emilio Gadda; com admiragao, apenas, Fratelli d’Ita-
lia (1976) (houve quem considerasse a obra um supermercado cultural) e com
total desilusao dois romances: La narcisata ¢ Specchio delle mie brame. O
porqué dessa desilusiao fora o tom exageradamente "mortudrio”, aparente-
mente insuspeito no jornalista, mas que agora, no romancista, tornava-se
elemento dominante.

Lembrando-me de um artigo que lera no Jornal da Tarde ¢ que
também me impressionara (1977), de autoria do critico Leo Gilson Ribeiro,
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onde se dizia que —como com as grandes hordas de coelhos que, na Australia,
se atiravam ao mar, para morrer, por instinto, quando falta comida para tantos
— a natureza, atribuindo aos homossexuais o papel de nao-reprodutores €
multiplicando-os, em tdo grande nimero, estaria, quem sabe, moderando,
entre os humanos, o excesso de reprodugdo, perguntei-me, na época, se
mesmo psiquicamente o instinto dominante neles nao seria a pulsao da morte:
grandioso exemplo de sujeigdo ao biolégico, mas muito perigoso e talvez
injusto, enquanto generalizagao, concluira eu.

Enfim, deixara o caso pendente. Quando o heideggariano Castoriadis
esteve em Sao Paulo, na década de 80, convidado pelo curso de pés-gradua-
¢ao em psicologia do Sedes Sapientiae a um debate com o marxista Lefévre,
eu ja sabia que realmente cada ser humano, seja ele homossexual, bissexual
ou heterossexual, tende, em suas gradagdes € matizes, ou para o p6lo da vida
ou para o pélo da morte ¢ deduzira que os heideggarianos, enquanto nao
interventores na realidade com um projeto, qualquer que fosse o destino do
mundo, eram os filésofos mortudrios do debate. Agora essa afirmagao de
Bellocchio vinha reacender a questao € eu me propus procurar em Pasolini a
prova da tese de Bellocchio. "Neanche a farlo apposta”, diriam os italianos,
€ o proprio Pasolini que encaminha os criticos nesse sentido.

Uma de suas primeiras recordagoes (de quando ele tinha 3 anos € meio
e vivia em Belluno com o pai, tenente de infantaria, e a mae, prestes a dar a
luz o segundogénito) € justamente de um "desesperado amor sexual” pela
genitora. "Mi sono dunque trovato nella necessita fisica di ’nominare’ quel
sentimento e, nel mio stato di parlante solamente vocale... ho inventato un
termine, lo ricordo perfettamente: TETA VELETA" (Invito alla lettura,
p.22).

Num ensaio de 65 ("Dal laboratorio: appunti en poéte per una linguis-
tica marxista", em Empirismo eretico), ele explica a palavra TETA pelo
grego TETIS (sexo), que Gianfranco Contini lhe disse ser um reminder (uma
coisa que recorda outra), um fendémeno lingiiistico tipico da pré-histéria de
alguém. Do amor pela mae a vontade de matar o pai, "passional, sensual,
violento" (cf. Ritratti su misura), militar, conformista etc., € s6 um passo a
mais no consagrado esquema freudiano do homossexualismo.

"11 difficile rapporto con il padre si fa sempre piu sofferto attraverso
i nodi di vita di Pasolini approfondendo sempre piu quei caratteri di
estraneita e incomprensione dopo la pubblicazione di Poesie a Ca-
sarsa..." (Invito alla lettura, p. 42).
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"Il contrasto era feroce: se uno si ammalasse di cancro e poi guaris-
se avrebbe probabilmente di quella malattia lo stesso ricordo che ho
io di quegli anni..." (Ritratti su misura, p. 31).

"Fuggii a Roma con mia madre, come in un romanzo. Mio padre ci
raggiunse (...). E mio padre sempre 14, in attesa, solo nella povera
cucinetta coi gomiti sul tavolo e la faccia contro i pugni, immobile,
cattivo, dolorante riempiva lo spazio del piccolo vano con la gran-
dezza che hanno i corpi morti..." (Idem, p. 36).

"Ma la mia vita nella mia casa era sempre la stessa, sempre uguale
alla morte. Mio padre soffriva e ci faceva soffrire... Una notte tornai
a casa appena in tempo per vederlo *morire’" (Idem, p. 37).

Sem recorrer as tranches 6bvias de sua vida, leiam-se, quanto ao
parricidio e ao castigo, as duas resenhas muito sintométicas que Pasolini
escreveu sobre Dostoi€vski, "Crime ¢ Castigo" (janeiro de 74) e "Os irmios
Karamazov" (setembro de 74), em Descrizioni di descrizioni.

Na primeira, Pasolini encontra, na morte da velha usudria por parte de
Raskélnikov, a morte da mae-ruim, mae-dragdo (a mée-pai), € na morte da
irma da velha, a da prépria irma de Raskélnikov — morte metaférica, pois as
mesmas logo logo chegariam a S. Petersburgo, vindas da aldeia natal.

Na segunda também, hd um desdobramento: os pais mortos na familia
Karamazov séo dois, nao um. O pai natural, morto néo se sabe por quem, ¢ o
criado que fizera suas vezes, supostamente assassinado por Dimitri, que
carrega a culpa ou, melhor, conforme Freud, a quem Pasolini remete, anseia
pelo castigo: "Dostoiévski, ricorrendo cosi a un trucco che non ha uguale in
un altro luogo delle sue intere opere... ci mette dei puntini. Lo passa, ciog,
sotto silenzio, lo rimuove: non lo vuol far sapere e forse non lo vuol sapere
lui stesso. In questi puntini ¢’¢ tutto Freud!" (p. 377).

E o0 que diz Freud em "Dostoiévski € o parricidio", a que Pasolini
remete, na referida resenha? (Dostoi€vski, como se sabe, era epilético, e,
como se sabe, nao s6 nao se dava com o pai, de quem a mae era vitima, mas
presenciou sua morte violenta, por parte dos servos revoltados, e guardou
disso um trauma indelével).

"E acertado distinguir entre a epilepsia orgénica e a epilepsia ‘afeti-
va’ No primeiro caso, a vida animica sofre uma perturbagéo alheia
a ela e procedente do exterior; no segundo a perturbagio é uma ma-
nifestacao da propria vida animica” (p. 1138).
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"Conhecemos o sentido € a intengéo dos ataques epiléticos que mi-
mam a morte. Supdem a identificagdo com um morto, com uma pes-
soa que j4 morreu ou da qual se deseja a morte. Este Gltimo caso € o
mais importante. O ataque tem entdo o valor de um castigo. A psica-
nilise afirma que o outro &, regularmente, para o menino, seu pré-
prio pai. O ataque, chamado histérico, ¢, portanto, um autocastigo

pelo desejo de morte contra o pai odiado.

O parricidio é, segundo interpretacao ja conhecida, o crime capital e
primordial, tanto da Humanidade como do Individuo. Desde logo, €
a fonte principal do sentimento de culpa, mesmo que nio seja a Gni-
ca, pois as investigagoes ndo puderam determinar com seguranga a
origem psiquica da culpa e da necessidade de resgatd-la. A situacao
psicolégica é complicada e precisa de esclarecimentos” (p. 1139).

"A homogeneidade dos sintomas exteriorizados por ocasiao do ata-
que epilético parece demandar uma interpretagao funcional, como
se tivesse constituido, orgdnica e previamente, um mecanismo de
derivagdo anormal dos instintos, mecanismo este ao qual se recorre-
ria nas mais diversas circunstincias: tanto por ocasido de perturba-
goes da atividade cerebral, por uma grave enfermidade, como ante
um dominio insuficiente da economia psiquica. Através desta duali-
dade suspeitamos a identidade de mecanismo de derivagao dos ins-
tintos existentes no fundo. Este mecanismo pode ser semelhante aos
processos sexuais toxicamente motivados em seu fundo. Os médicos
mais antigos ja diziam que o coito era uma pequena epilepsia, reco-
nhecendo assim na relagao sexual a mitigagao e a adaptagao da des-
carga epilética dos estimulos. A ’reagdo epilética’, termo com que
podemos designar esse conjunto, se pde indiscutivelmente a disposi-
¢do da neurose, cuja esséncia consiste em derivar pelo caminho so-
mético aquelas magnitudes que lhe € impossivel manejar

psiquicamente” (p. 1138).

Nao consta que Pier Paolo Pasolini tenha sido epilético. Consta porém,
indiscutivelmente, que em sua atribulada vida o ato sexual, "o mais belo da
vida" (cf. Le belle bandiere, p. 191: "Magari il solito punto scuro del codice
sara quello di fare di tutte le erbe un fascio e di abbracciare sotto 1’osceno
termine di ’atti osceni’ anche quello che, nel migliore dei casi, diciamolo
francamente, & il pill bell’atto del mondo"), no dizer de Pasolini, a "pequena
epilepsia”, no dizer dos médicos e de Freud, tenha sido fonte continua e
inesgotdvel de culpa, castigo, dissociagéo e... de sua prépria morte...
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Aqui esta caracterizada entio, mesmo que esquematicamente, a etiolo-
gia da pulsao da morte em Pasolini.

Vejamos, agora, como o mortudrio se manifesta em sua narrativa.

Muito bem, se na ensaistica ou na publicistica, como aconteceria com
Arbasino, "a paixao pela vida" que Pier Paolo Pasolini sente tdo intensamente
nao € basicamente funérea, mas em seu arrojo ¢ "spennacchiata” coragem,
muitas vezes vitalista e envolvente, vejamos o que ocorre com seus romances
mais famosos — Ragazzi di vita e Una vita violenta.

A parte o fato de o primeiro terminar com Genesio que se afoga, € o
segundo com Tommaso que cospe sangue, € a parte o fato de Tolstéi afirmar
que qualquer homem, desde que aprenda a pensar, s6 pode pensar na morte,
dei-me ao trabalho de levantar nas paginas dos dois romances alguns momen-
tos em que a morte € anunciada por exclamagdes, prenunciada por metaforas
ou contemplada por expressdes consagradas do jargao romano. Eis aqui
anotadas algumas seqii€éncias desses momentos escolhidos por capitulos ou
por episddios:

Ragazzi di vita

I seqiiéncia:
p. 9 — Descrigdo da paisagem mortudria: "Scarpate putride e bruciate”
p- 11 — Descrigao de um cego
p. 14 — Descrigdo de Horacio. Enfase nas metonimias "gamba paralitica" e
"faccia chiazzata di sangue”
p. 14 — Descrigao da ambiéncia: "Era I’una ¢ mezza ¢ a Roma non c’era
che il sole..."

p- 15 — Descrigdo do Tibre purulento: "E il Tevere scorreva giallo..."

p- 15 - "Era un verminaio..."

p- 16/17/18 — Exuberincia das exclamagoes em jargao: "Li mortacci tua e
de tu nonno", "A li mortacci”, "Li mortacci sua”, "All’anima de li
mortacci vostra”, que, de agora em diante, por constelarem conti-
nuamente as paginas da obra, nao serdo mais assinaladas.

p.- 24 — Descrigao da andorinha que estd afogando: "Era cosi bello vedella
che se moriva"

p. 31 — Recorréncia: uccidere/morire/lI’avevamo ammazza

p- 32 — Descrigao da morte de duas prostitutas: "due zoccole bruciate..."

p. 40 — "Facchino de mattatoio”

p- 50 - "Son crollate le scuole..."

p- 51 — Descrigao: "Fu portato a spirare in una cameretta apposita..."

p- 53 — "Ai morti erano stati fatti i funerali"
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p. 54 — Descrigao-alusao: "Lo sai chi sta a mori..." (Marcello)
p- 56 — Morte da mae de Riccetto
p. 57 — "Allora devo proprio mori" (Marcello)

(Fim de episodio-capitulo)

II seqii€ncia:
144-150 — Descri¢ao de ambiéncia
171 — "ammazza er cane"
172 - Descrigao funérea da luta entre caes
182 —- Descrigao das etapas da queima de Piattoletta
189 — Bagalone digiuno e tubercoloso (descrigao)
189 — "Una ragazza morta accanto al letto della pazza"
190-191 — Descrigao da mae de Bagalone "fatturata”
192 - "morire di colpo”
202 - "piscia-acqua" etc. (descrigao)
205 — "giovincelli pronti a vendersi" (descrigao)
213 — "Corpi sanguinanti ¢ penne di pollo”"
Alvaro, sem brago e cegado (descrig¢ao)
217 - Sexo e bordel (descrigao)
225 - "Sorella: m’ammazzo, m’ammazzo..."
227 - Episodio de Alduccio (faca, ameaga, mae)
234 - Descrigao do rio-esgoto
235 — "Quando semo grandi ammazzamo nostro padre"
241 - "Bagalone si sente male" (descrigao)
244 — "Lanzetta ha ammazzato il tassinaro” (descrigao)
245 - "E una vittima..."
247 - "Le piattole arrosto..."
253 — Morte de Genesio (descrigao)
(Fim de episddio-capitulo)

TTVVTTVTVTTTTT

TPTPTTVTTTTT

Una vita violenta

I seqii€ncia:
p- 10 — "Strillandosi i morti"
p. 11 — "Una fila di forche di impiccati"
p- 13 — Cloaca del policlinico (descrigao)
p- 25 — Descrigao recorrente de caes vitimizados.
p- 24 — "Una nuvola fitta fitta di campi pidocchiosi”

II seqiiéncia:
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p- 73 — "la comare all’obitorio” (descrigao)

p. 80 — Mao e pé€ de Lello massacrados (descrigao)
p- 98 - "Ti giuro per mia madre morta"

p. 110 - In casa Cagone aveva il morto

p.129 - Crianga recém-nascida: "li mortacci tua!"
. 135 — "11 matto era morto”

145 — "Da quando mio padre mi ¢ morto..."

160 — Descrigao funérea magistral

166 — "A me nun me li di li morti..."

167 - A faca (descrigao)

174 - "Tito e Toto avevano stirato le gambe" (descrigao)
187 - "Mannaggia la morte" (descrig@o)

vPPTVTT

III seqiiéncia:
p. 220 a 228 — Seqiiéncia do sonho, naturalmente funéreo
p-232 - "Don don... gia morti, sepolti, anime sperdute..."
p- 233 — "Avvisava che qualcuno aveva tirato le gambe”
p- 234 — A morte (descrigdo)
p. 239 — Funerais de Bernardini
p. 266 — Cagone se enforca
p. 282 — Metéfora funérea recorrente: luz/vermes

Nao me parece seja preciso exemplificar ulteriormente o "mortuério”
de Pasolini romancista, mortuério este que, conforme verificamos, também
aparece na maior parte de sua poesia. Cabe porém um comentério final, no
meu entender, imprescindivel. Enquanto na ficgao de Alberto Arbasino o tom
mortudrio soou-me artificial, desafinado (ndo € este o lugar de analisar o
porqué) — dai ter-me ele desagradado tanto —, na ficgdo de Pasolini ele ¢
co-natural ao tema, se assim pode-se dizer, e ¢ resultado da "contaminagao”
tema/autor/linguagem/leitor que Tolst6i considerava condigao sine qua non
da eficécia literdria.
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