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Resumo: O artigo analisa a angiistia e a ironia que marca-
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m dos maiores expoentes da narrativa italiana e européia
da primeira metade do século XX, Italo Svevo — pseuddni-

mo literdrio de Ettore Schmitz —, nasceu em Trieste em 1861.
Trieste, na época, era um porto importante e uma cidade pluri-
étnica — italo-austriaco-eslavo-judaica —, econdémica e culturalmente
muito viva. A presenca italiana, etnicamente limitada, sobressaia-se
pela lingua, um dialeto de tipo véneto, adotado pelos demais grupos
que, ao morar na cidade, em funcido da lingua, logo se reconheciam
como italianos. Austriaco era o governo. Uma reduzida elite de fun-
ciondrios vinha dos diversos Estados do império. Eslava era a popula-
¢do de origem mais humilde vinda do campo. Os judeus eram comer-
ciantes, industriais, banqueiros, de procedéncia diferente: Alemanha,
Polénia, Grécia, Turquia. A cultura estava aberta a influéncias da
Itdlia, bem como das regides da Europa Central e do Oriente Médio.
Ettore Schmitz pertencia a uma abastada familia de origem
alemi. A mie era israelita. O futuro escritor fez o colegial na Bavdria
e iniciou os estudos superiores de comércio na cidade natal, dedican-
do-se, a0 mesmo tempo, 2 atividade literdria com artigos, resenhas,
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contos e comédias, que publicava em jornais italianos. O pseudénimo
escolhido prova o desejo de se sobressair como escritor italiano. No
entanto, muito cedo, dificuldades financeiras e familiares obrigaram-
no a aceitar um pequeno emprego de bancdrio. Testemunha deste
periodo, por certo autobiografismo, € seu primeiro romance, Uma
Vida (1892), que passou desapercebido para a critica e para o publi-
co. A mesma sorte teve também o segundo livro, Senilidade (1898),
de modo que o autor, resignado, resolveu abandonar a literatura, mas
nio a prdtica cotidiana da escritura que continuou aprimorando du-
rante toda sua vida. Apds seu casamento com Livia Veneziani, dei-
Xou o emprego no banco, come¢ando a trabalhar na empresa do
sogro, uma importante inddstria, exportadora de vemizes submarinos.
Por causa de tal atividade viajou para muitos paises da Europa e teve
de aprender vdrias linguas. Durante anos, seu professor de inglés foi
James Joyce, que morou em Trieste de 1906 até€ a Primeira Guerra e
para ld voltou, por algum tempo, depois da guerra. Os dois tornaram-
se amigos. Joyce leu os livros de Svevo, gostou de sua originalidade e
animou-o para que continuasse escrevendo. Apds a publicagcio de A
Consciéncia de Zeno (1923), que também passou desapercebida, o
préprio Joyce apresentou o livro e seu autor num circulo parisiense.
O interesse foi grande. Logo, Benjamim Crémieux e Valéry Larbaud
dedicaram um ndmero da revista Le Navire d’Argent (fevereiro de
1926) ao ainda desconhecido escritor triestino. Eugenio Montale,
freqiientador do mesmo circulo, apresentou-o no periédico italiano
L’Esame, despertando, tambén na Itdlia, curiosidade a seu respeito. O
reconhecimento de Svevo foi tardio e o escritor ndo desfrutou por
muito tempo do sucesso, pois faleceu num desastre automobilistico
em 1928. Além do mais, na Itdlia, tal sucesso foi bastante questiona-
do, quer no periodo fascista quer também mais tarde.

Mas quem foi realmente o escritor Italo Svevo? Quais as influén-
cias culturais que sofreu, além do contato importantissimo com Joyce?
Qual a visdo de vida que nos comunica’ Em que medida podemos
reconhecer nela tragos de sua origem judaica? O que a sua obra pode
significar para nés hoje?

J4 foi dito que os dois primeiros romances de Svevo nao tive-
ram quase nenhuma repercussdo. Apenas uma resenha apareceu no
Corriere della Sera de Milao a respeito de Uma Vida; Senilidade nao
mereceu nem isso. At€é mesmo na cidade natal seu éxito foi limitado.

A dificuldade de Svevo para ser reconhecido como o grande
romancista que de fato € pressupde vdrios motivos. Primeiro, ele
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pertencia a uma regido marginal da Itdlia, sob governo austriaco até
1918, e os seus primeiros livros, publicados por uma pequena editora
triestina, mal poderiam ser divulgados num pais estrangeiro. Segundo,
a sua cultura era mais européia do que especificamente italiana. Ter-
ceiro, a causa principal de rejeicdo era a linguagem, afastada da tradi-
¢do, deselegante e as vezes incorreta, por refletir modos do linguajar
triestino e por estar mais preocupada com o conteddo e com o desen-
volvimento do pensamento do que com a finura da forma literdria. O
que hoje consideramos a originalidade de Svevo, entdo, fazia com
que ele fosse visto como um estranho no ninho da narrativa peninsu-
lar.

Mas, ao ler suas obras, percebemos que cada uma de suas pdgi-
nas se destaca pela lucidez e pela sutileza de uma racionalidade acos-
tumada a pér ordem no emaranhado de percepgdes que a realidade
lhe apresenta; que sua visdo de mundo — por meio de personagens
que carecem de vontade, de determinagdo, de identidade definida, e,
sem se aperceber e se importar, passam de um a outro sentimento —
retrata a perplexidade, a incoeréncia, as didvidas do periodo histérico
em que vive. E nds nos perguntamos se houve algum outro motivo,
além daqueles que apontamos, para que este grande escritor perma-
necesse desconhecido por tanto tempo.

“Filho de uma cultura de contrastes, marginal mas aberta para a
Europa, (Svevo) sentia no ar a crise da realidade social e as
dilaceragdes que essa crise operava no 4mago da pessoa. Era bem o
contemporineo de outros analistas do contraditério que se chama-
vam Freud, Pirandello e Proust”.

Com essas palavras, no curto ensaio “Uma Cultura Doente?”,
Alfredo Bosi (p. 178-179) apresenta o escritor triestino e o coloca
entre os grandes espiritos da época. Porém, se Freud seguramente
pertence a cultura sveviana — Svevo chegou a traduzir para um sobri-
nho médico um texto de Freud sobre os sonhos e, como romancista,
sempre se interessou por psicologia e, embora com ressalvas, também
por psicandlise —, os paralelos com Pirandello e Proust talvez sejam
menos diretos e possam ser atribuidos apenas a reflexos de interesses
difusos naqueles anos. Pesquisando quais foram as leituras do escritor
triestino, vemos que iam dos autores do realismo e do naturalismo
francés, aos russos, conhecidos em tradugdes alemas, a autores do
Norte da Europa como Ibsen e Strindberg, a alguns humoristas ingle-
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ses. Os longos anos de amizade com Joyce, uma amizade quase de pai
para filho, sem divida influiram na narrativa sveviana (isso € eviden-
te, por exemplo, na desestruturagdo temporal de A Consciéncia de
Zeno), mas nio deram todos os frutos que teoricamente poderiam
dar. O préprio Svevo, que gostava de estabelecer comparagdes entre
o grande irlandés e si mesmo, chegou a apontar aspectos singulares da
obra do amigo: “seus personagens — dizia ele — andam com a cabega
destampada”, evidenciando corretamente a natureza da representa-
¢do joyciana. Mas, de outro lado, insiste, em suas conferéncias, em
negar a estas representagdes o nome de mondlogo interior ou de
fluxo de consciéncia. E uma atitude curiosa, como se fosse a expres-
sdo de um medo inconfesso por este tipo de representagdo analitica.

Debenedetti, um dos maiores criticos italianos, nota que Svevo,
conhecedor da psicandlise, nunca a aproveitou em seus romances.
Poder-se-ia acrescentar que, embora Svevo analise demoradamente as
atitudes e a fala de suas personagens, o faz no 4mbito de uma visao
racional da natureza humana. Nio aceita a descida direta na profun-
didade da psique e na sua légica diferente. Alids, recusa-se a repre-
sentar a interioridade profunda de seus personagens, preferindo retra-
tar seus comportamentos e os pensamentos ja elaborados, junto com
uma interpretagdo irbnica dos mesmos.

Debenedetti, que também € judeu, falando de Svevo, faz uma
afirmagdo que poderia explicar o receio do triestino em abandonar o
suporte seguro da racionalidade. Procuro sintetizar: a dificuldade do
“caso Svevo” — diz Debenedetti — depende do fato que sua fisionomia
€ mimetizada por tragos que podem sugerir fisionomias tradicionais,
mas, olhando bem, aquela mdscara tradicional € alterada, como por
uma doenga alérgica, pois o personagem pertence 3 nova espécie de
personagem-homem, no dmbito das leis de proibigdo. Essas leis pro-
fundamente enraizadas, que alteram a fisionomia do escritor, cobrin-
do-a com uma mdscara irénica e impedindo-lhe ndo sé de se abrir
emocionalmente, bem como de se afastar demais da tradigdo, depen-
dem de experiéncias remotas de privagdo da liberdade. Debenedetti

(p. 623-624) vé em Svevo

“um inconfessado filho do Gueto, que, apSs a abertura dos Guetos
ainda nio tinha conseguido se integrar com a livre sociedade de
iguais na qual havia entrado com igualdade de direitos e deveres.
O Gueto, além de meia prisdo e lugar onde os judeus estavam rele-
gados, fora também a imagem [...] interiorizada de todas as proibi-
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cOes que ele representava e tornava executivas, entio um conjunto
de leis de proibicao’.

Essa interpretagdo, que num primeiro momento me surpreen-
deu, mais tarde, chegou a persuadir-me. Dela pode depender outro
paralelo que foi as vezes sugerido: aquele entre Svevo e Kafka,
também morador de um mundo cercado por proibigoes e limites
incompreensiveis, absurdos e angustiantes. Em Svevo proibigoes e
limites sdo a chave para entender seu pessimismo, bem como o que
Bosi chamou de “cinismo” e que, a meu ver, mais se parece com
uma sensagdo de desconforto, apenas um passo antes da angistia
verdadeira.

Se no imagindrio inconsciente de Svevo ainda existem os limi-
tes e as proibicdes do Gueto, isso significa que hd coisas que ele nio
pode se permitir, por exemplo, o abandono emocional e outras for-
mas de contato com o irracional. No entanto, a sua atividade de
escritor configura-se como procura de liberdade. Liberdade de cons-
truir, com a escritura, um mundo imagindrio onde os homens sejam
iguais entre si. Mas até mesmo a imaginagido tem limites. Por isso
Svevo esforga-se para conhecer e analisar seus personagens a fim de
resolver, com o raciocinio superior do narrador, as contradigoes de
comportamento e as ambigiiidades em que estdo envolvidos. A razdo,
que torna os homens iguais, € o que mais lhe interessa e €, a meu ver,
o marco de um certo otimismo em sua obra.

A visdo pessimista, que para Debenedetti depende de sua as-
cendéncia judaica, foi atribuida pela maioria dos criticos a leitura de
Schopenhauer e de Nietzche, dois autores que influenciaram o escri-
tor em sua juventude. Mas talvez o discurso possa ser invertido e
possamos pensar que um pessimismo preexistente levou o jovem Svevo
a leitura e 2a reflexdo sobre os dois pensadores em que podia reconhe-
cer algo de si mesmo. Considerando toda a obra sveviana esta dltima
hipétese parece a mais provavel.

Ao pessimismo explicito de Uma Vida, muitos intérpretes opoem
o relativo otimismo dos romances posteriores onde prevalece a iro-
nia, por entender essa atitude como uma superagio da pena de
viver, mediante um sorriso benévolo e compreensivo. Desde
Crémieux, a inaptiddo dos personagens svevianos, tratados ironica-
mente pelo autor, € interpretada como se eles fossem a versao literd-
ria do Carlitos chapliniano. Crémieux fala de boa vontade, de aspi-
ragdo a sabedoria e ao heroismo, qualidades destinadas ao insucesso
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por influéncia do ambiente hostil. Qutros estudiosos sio menos en-
fdticos, mas, em geral, pelo menos o sorriso de Zeno € visto como
bastante otimista. Nesse quadro positivo, entretanto, nio se encaixa
o final apocaliptico de A Consciéncia de Zeno, que muitos criticos
preferem ignorar.

Consideremos os trés romances. No primeiro, Alfonso, um sim-
ples bancdrio com muitos sonhos literdrios, € convidado pela filha do
dono do banco onde trabalha para escrever junto com ela um roman-
ce de entretenimento. Mas o ideal literdrio de Alfonso nio € o entre-
tenimento e ele fracassa. Em seguida, apés um relacionamento intimo
com a moga, a indecisdo dela sobre um possivel casamento € vivenciada
por Alfonso como nova humilhagdo. Nessa situagio depressiva, a
morte da mie € a gota d’dgua que o leva ao suicidio. Apesar das
oportunidades que se lhe apresentam, Alfonso parece nio se permitir
nem o sucesso nem a felicidade nem a vida. O que lhe falta € a
vontade de lutar para se impor. Frustragio e depressao sdo suas carac-
teristicas mais evidentes. Mas a andlise de Svevo, embora penetrante,
a certo ponto parece deter-se. Os intérpretes sugerem uma possivel
identificagdo inibidora com o personagem, que seria parcialmente
autobiogrdfico.

Protagonista do segundo livro, Senilidade, é Emilio, outro lite-
rato frustrado que, apesar do propésito inicial bastante cinico, acaba
por levar demasiadamente a sério o relacionamento com a linda
Angiolina, uma mog¢a do povo cheia de alegria e de vida, que o trai
com seus conhecidos e amigos. O romance acaba com a reniincia de
Emilio ao amor e com o seu fechar-se numa senilidade precoce, con-
fortada pela imagem ficticia, transfigurada e mitica, da mulher ama-
da. Desta vez, o autor toma a devida distdncia do personagem, que
retrata com ironia zombeteira. Mas a frustragido de Emilio, num jogo
de espelhos deformados, opoe-se, de um lado, a vitalidade exuberan-
te de Angiolina e, de outro, aos sonhos impossiveis de amor da irm3,
Amdlia, criatura apagada que, ignorada pelo amado, se entrega ao
dlcool até morrer. Toda a compaixdo do autor vai para essa trdgica
figura feminina. Mas a dupla Emilio/Amdlia, mais que uma oposigio,
constitui uma unidade com muitos tragos do Alfonso de UmaVida.
Se, apesar do sofrimento dele, Svevo consegue sorrir de Emilio, ao
representar Amdlia seu tom muda e o escritor ndo esconde sua com-
paixdo e participacdo, caso unico em toda a sua obra.

Mesmo assim, vdrios criticos consideram que, com Senilidade,
Svevo se libertou da opressio de um pessimismo sem saida para

— 36—



R. Italianistica, ano IV, n. 4, p.31-41, 1996

comegar a contemplar o mundo com um sorriso mais compreensivo e
com benévola comicidade. Mas a fuga da realidade, que leva Amadlia
a morte e Emilio 2 senilidade desprovida da capacidade de amar, nio
me parece a superacdo do pessimismo inicial. Talvez a comicidade e a
ironia sejam um mascaramento da visdo trdgica, uma “defesa” do
narrador diante da inaptiddo dos protagonistas, pelos seus tragos,
vivenciados mais uma vez como autobiograficos. Se a figura feminina
se apresenta como mais comovedora e patética, isso depende da
imagem tradicional que se tinha da mulher como ser frdgil e indefeso
e da menor evidéncia da identificagdo autobiogrdfica.

O terceiro romance, A Consciéncia de Zeno, apela ainda mais
para a ironia, pois, desta vez, o narrador € o prdprio protagonista que
ri de si mesmo e, rindo, se julga. Eu ndo diria que seu riso € cinico,
talvez o sejam suas agOes, mas isso estd num passado longinquo que a
narragdo faz reviver na imaginagdo e nas “palavras”

Ainda mais do que Alfonso e Emilio, Zeno é um anti-herdi.
Um terceiro inepto que, jd4 ancido, escreve um relato dos momentos
mais significativos de sua vida, por conselho do psicanalista, antes do
inicio de uma terapia que ndo ird se realizar, pois Zeno ndo sé nio
acredita na psicandlise, mas ndo quer sarar. Entio, nio se esforga para
dizer a verdade e mente conscientemente, porque — diz ele — ndo hd
palavras para expressar uma realidade que lhe escapa, e que escapa a
racionalidade em que ele se apdia. Além disso, as “palavras”, particu-
larmente para quem estd acostumado a falar em dialeto, dizem apenas
o que podem dizer e nunca alcancam a verdade. A doenga de que
Zeno deveria sarar € a falta cronica de vontade, a indecisdo, a ima-
gem negativa de si mesmo. Porém, ele percebe que tal doenca tem
seus lados bons: favorece a introspecgio, leva ao conhecimento de si
mesmo e dos limites que cercam a individualidade. Nao hd como nio
ver o gosto pela andlise, custe 0 que custar. Aqueles que acreditam
gozar de boa satide e ndo se analisam — acrescenta Zeno — de fato,
nio se conhecem. Confiam na coeréncia de um mundo incoerente
sobre o qual apdiam seu equilibrio com a ajuda de rituais, sem se dar
conta da instabilidade de sua posicdo. Mas a coeréncia, tdo despreza-
da, € um dos atributos da racionalidade — ou da racionalizagio — em
que o préprio narrador se apdia. Incoeréncia que € efeito, sem divi-
da, do medo ligado as proibicoes de que falava Debenedetti.

“A prdpria vida — diz Zeno — ¢ uma doenga da matéria” Sé
com o fim da vida, com o aniquilamento da espécie humana na terra,
a doenca terminard. Assim, no final do romance, Zeno, mudando de
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tom, com uma énfase que ndo lhe conheciamos, faz uma predigao
assustadora. Um dia, um dos nossos governantes, mais doente do que
os outros, apertard um botdo fazendo explodir uma bomba potentissima
colocada no centro da terra. O planeta, entdo, despedagado e reduzi-
do novamente 3 forma de nebulosa, sem vida, vagard no espaco,
livre, finalmente, de qualquer doenga. Comentdrios sobre um eventu-
al pessimismo de Svevo parecem-me desnecessarios.

Mas entre o inicio do romance e esse final cheio de patos, o
relato, ou melhor, os relatos que Zeno faz de sua vida passada correm
leves, ironicos e risonhos, porque vista de longe, do ponto de vista da
velhice, a vida ndo € mais um drama. O tempo desgastou os senti-
mentos que a animavam dolorosamente e nio temos cOmo recupera-
los. Quando muito, o passado reapresenta-se como uma comédia
absurda onde os valores sdo revirados, o que parecia errado deu
certo, 0 que nio se queria se revelou vdlido. Mesmo sem intengio de
mentir, qualquer relato do passado ndo serd verdadeiro, porque nio
temos as palavras para dizer a verdade e porque o passado ndo se
recupera a ndo ser fragmentariamente. Zeno quer libertar-se do vicio
do fumo, mas foge da clinica onde fora internado a seu préprio pedi-
do. Queria casar com Ada, mas, como Ada nio o quis, acaba casan-
do com Augusta, a irma mais feia, que, entretanto, se torna para ele
esposa compreensiva e dedicada, a sacerdotisa da sadde familiar, a
razio ordenadora que protege a vida com seus rituais sagrados. Zeno
ndo tinha simpatia pelo cunhado, mas tornou-se seu sécio e, em
ocasido da morte dele, recuperou seu patrimdnio para Ada, jogando
na bolsa, coisa que nunca ousaria fazer para si préprio. No entanto,
na hora de ir ao funeral, errou e foi atrds de outro mortdrio. Para
nio se comprometer demais com a amante, freqiientemente lhe
falava da esposa, e quando a jovem quis ver a rival, ele de longe lhe
mostrou Ada, belissima e triste. Por pena dela, a moga rompeu o
relacionamento. Afastado dos negdcios durante toda a sua vida, por
disposigdo testamentdria do pai que desconfiava de sua capacidade,
ja velho, na guerra, quando todos viam diminuidos seus bens ou os
perdiam de vez, Zeno consegue multiplicar seu patriménio median-
te especulagoes desatinadas que, entretanto, naquele periodo, sao
bem sucedidas.

Essa pequena amostra de situagOes engragadas, realgando o dispara-
te da vida, d4 uma idéia do conteiddo do romance onde tudo € virado do
avesso, incoerente e irracional; mas trata-se de uma irracionalidade externa
3 racionalidade do personagem/narrador que permanece acima dela.

-38-



R. Italianistica, ano IV, n. 4, p.3141, 1996

Ao ler, a primeira impressio € de comicidade irresistivel. Em
seguida percebemos que a ironia ndo € apenas comicidade. Subverten-
do a ordem da realidade, é a chave para interpretar a verdadeira
mensagem do escritor, mais profunda do que a intengio dele, pois,
além do absurdo das situagdes, tem a fungio de sustentar sozinha o
peso do juizo. E um instrumento para julgar a0 mesmo tempo o prota-
gonista, o0 mundo que o cerca, suas leis incompreensiveis e o conceito
de racionalidade. Com leveza, a ironia tece seus comentdrios. Convi-
da-nos para sorrir e € amarga. Nao provém de um novo sistema de
valores e ndo incorpora ainda a liberdade, mas € um passo na diregédo
dela, pois representa a desagregagdo do sistema antigo que nio mais
se sustenta e, procurando escondé-los, representa os medos do autor.

O que se salva? Aparentemente salva-se a razdo.

Mesmo admitindo o que dizem Bosi e Maxia — outro defensor
do pessimismo sveviano — que na obra de Svevo assistimos a uma
perda progressiva de idealismo e de valores, para chegar, em certos
momentos, a demonstragdes de verdadeiro cinismo, temos de reco-
nhecer que, nessas obras, nunca, ou quase nunca, se perde a confian-
¢a na razio humana. Isso ndo € apenas um limite, € também um
elemento positivo de esperanga. Ao invés de se deter na representa-
¢do do magma irracional do inconsciente, Svevo representa os pensa-
mentos que chegam a consciéncia, quer no momento em que a perso-
nagem age, quer depois, quando relembra suas a¢des de outrora.
Pensamentos esses, que irradiam luz sobre a consciéncia, pois, lumi-
nosa e resplandescente, permanece a razio como capacidade de por
ordem nas percepgoes e de interpretd-las, dltimo mito que Svevo nao
abandona. Talvez o faga para esconder seus medos, mas, de qualquer
forma, ele enaltece o ideal fundamental da nossa civilizagdao, que
parece estar com os dias contados, arrastada pela irracionalidade e
pelo caos.

A irracionalidade e o caos do mundo exterior — parece dizer o
escritor — podem ser controlados pela inteligéncia. Se hd contradigo,
ela estd na impossibilidade de assumir a irracionalidade como ele-
mento fundamental também no narrador, isto €, no “eu” e no homem
em geral. Isso depende, em Svevo, das leis de proibigao que o domi-
nam e do medo ligado 3 transgressdo dessas leis.

Voltando 3 afirmagio de Bosi e Maxia sobre o cinismo crescen-
te nos romances de Svevo, eu consideraria os sonhos e os ideais dos
personagens: de Alfonso, de Amdlia, de Emilio, de Augusta, de Zeno.
Esses sonhos: a realizagdo de si, o amor, a confianga, a razao, colocan-
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do-se acima do caos da existéncia apontam para aspectos positivos,
principalmente a fé de Augusta e de Zeno na ordem racional. E
verdade que, a certo ponto, Zeno coloca em divida a confianga de
Augusta na ordem racional que rege a vida, mas, em seus relatos, ele
também julga o passado de um ponto de vista racional. Sobra apenas
uma didvida a respeito do final assustador do romance.

O retorno ao caos primigénio no macrocosmo nao seria, por
acaso, figura do caos e do irracional no microcosmo? Nao seria, esse
final do livrto de Zeno, a premonigdo e a imagem do que poderiamos
encontrar em nossas proprias cabegas, se tivessemos a coragem de
destampd-las? Se essa interpretagdo for correta, isso pode significar
que, embora as leis de proibi¢do ndo permitam olhar além dos limi-
tes, mais uma vez a ambigiiidade da linguagem sugere o que nio pode
ser dito e o narrador, ao encontrar uma forma de expressar o proibi-
do, alcanga sua liberdade.

Chegamos a uma interpretagio positiva do pessimismo sveviano,
mas a este ponto surge mais uma divida sobre a fungio da ironia na
obra de Svevo. A ironia e o tratamento cOdmico dos personagens
seriam, por acaso, um modo de ndo levar a sério a irracionalidade,
entretendo com ela um jogo de esconde-esconde, até poder enfrentd-
la em seus aspectos mais destruidores: depressdo, paixdo e loucura?
Esses aspectos reaparecem de forma diferente nos trés romances, mas
sempre estdo ligados a morte: ao suicidio do protagonista de Uma
Vida, a morte de Amadlia em Senilidade, a destruicio do mundo em
A Consciéncia de Zeno. Sao a base da reflexio sveviana. A ironia € o
contracanto que torna a vida vivivel e chega a ser engragada pelos
absurdos que apresenta e que estdo ligados a irracionalidade dos per-
sonagens e das situagdes. Quando finalmente alguém, por exemplo
Zeno, parece estar seguro e protegido contra esses perigos, quando
tudo parece resolvido na vida dele, ainda tem o perigo da loucura
destrutiva de uma guerra, como a Primeira Guerra Mundial que des-
faz o velho e civilizado império austro-hingaro, ou de uma explosao
qualquer que destroga o0 mundo. Ndo hd salvagio se ndo no sorriso
que felizmente pode surgir até mesmo diante desses absurdos, antes
do aniquilamento. Mais uma vez, entdo, voltamos a considerar funda-
mentais, nesse autor, o aspecto pessimista e a inteligéncia com que
ele consegue encobrir seu pesadelo com a mdscara do sorriso.
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