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RESUMO: Safo e o fragmento 2 L. P. A wrregularidade do processo de
transmissdo como fundamento para os problemas de delimitacdo, fixacdo
e interpretacdo do texto. Andlise morfossintdctica, dialectal, semdntica e
estrutural. Tentativa de interpretacdo da mensagem poética.
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1. A obra poética de Safo

A arte de Safo, muito apreciada e lida na Antiguidade (a avaliar pela quan-
tidade de testemunhos que dela nos transmitiram os autores antigos), atravessou
os tempos particularmente fragmentada: dela nos chegaram, com raros poemas
completos, miltiplos fragmentos, resplandecentes de encanto, de espontaneida-
de, de frescura, como estilhagos de cristal ou joalharia fina, a emergir, frementes de
luz, numa paisagem de ruinas e destrogos. Apesar dessa castradora mutilaco, que
inibe o leitor de captar o todo - num juizo definitivo e integral - a qualidade poéti-
ca da obra tem o estranho cond?o de oferecer a quem a 1& a capacidade de ultra-
passar as incontornaveis dificuldades supostas na sua transmissao. Na verdade,
sem que consigamos efectivamente perceber como, a musicalidade dos seus ter-
mos, a qualidade excepcionalmente transparente e luminosa das suas imagens, a
fluidez do seu ritmo, o virtuosismo das suas palavras, e essa capacidade quase ma-
gica de transmitir uma impressao profundamente tocante acerca do absolutamen-
te inefavel, fornecem ao leitor a chave para intuir nos pequenos fragmentos que
restam o significado da criagdo poética integral. Na verdade, da obra poética de
Safo se pode justamente dizer que ndo s6 ultrapassa os limites do tempo, mas vive
a margem do proprio tempo, sempre presente e viva em cada época.
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2. O ostracon Ptolomaico: os problemas da transmissio

O fragmento 2 L.P de Safo ji vinha parcialmente transmitido, enquanto
representante da arte sifica, desde a Antiguidade. Na verdade, Hermégenes
(TTept 18ew, 2.4, p. 331-32 Rabe) citava os versos 5-8, com algumas variantes e
lacunas!, a propésito das possibilidades do estilo descritivo, e dos prazeres que ele
proporciona:

Kot (sc. Tdv ndovdy 1a¢ e ovk aloypds ST damAdx ekdpblewy, olov
K&ALOG Y wplov Kal puTelag Slopopovg Kol PEVHOT®Y TOLKIALaG Kol
6ca TolvTa: TODTL YOP KoL TH dWeL TpocBeAdel nSovﬁv OpMULEVOL
Kol ‘m axon, 6te eEayyErdel Tig domep f) Tampw:

“ouor 88 Hdwp Yuxpov keAadel S Hodwv padivwy”

Kol “QlBVCCOUEVOY 88 PUALMY KOUO, KOTOPPEL”

Kol do0L PO TOLTWY TE Kol HET! TaDTo. €ipnTait.”

Dos vv. 13-16, por outro, deixou testemunho Ateneu (11, 463 c-e), expondo
uma erudita improvisacio discursiva do deipnosofista Plutarco, que, apresentando-se
num banquete como orador, disserta sobre os costumes dos Gregos e dos Barbaros
relativamente 2 bebida; depois de citar Xenofonte, Anacreonte, e fon de Quios, e
lembrar como Alexis de Tarento defendia que quem brinda 4 alegria e a Afrodite sai
desta vida como se abandonasse a mais bela festa, reproduz oportunamente, na sequéncia
da alusdo a bebida, aos prazeres e a Afrodite, a composi¢io de Safo:

Kol kot Ty kadny oV Toutda:
EABE, Kompt,
xpvctaww €V KVALKECOY GBpaX
cvuusuwusvov Bodioct vEKTOp
owoxooucoc

TOVTOLOL TOIC ETOLPOLS EHOLE YE KL GOLG.>

' A edigdo de Bergk (BERGK: 18827) reconhece respectivamente como fragmentos 4 e 5

o conjunto dos versos 5-6 e 7-8; Diehl (1936) apresenta, por sua vez, como o fragmento
5 o conjunto dos versos 5-8.

“E possivel descrever em termos simples prazeres que nio sio ordinarios, como a beleza
de um lugar, a variedade das plantas, e a diversidade dos cursos de dgua, e coisas
semelhantes. Estas realidades trazem prazer ao olhar, quando se véem, e ao ouvido,
quando se escutam. Assim (dizia) Safo: “E ali, uma dgua fresca murmura através dos
ramos das macieiras” e “das folhas trémulas escorre um sono de encantamento”, e tudo
isto ¢ dito antes e a propésito disto”.

“E, como diz a bela Safo: “Vem, tu, 6 Cipria,/ Vertendo graciosamente em tagas de oiro
/o néctar misturado para as festividades”, para estes meus e teus amigos.”
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Além disso, foram ainda mencionados em antigas gramdticas, pelas suas
peculiaridades dialectais edlicas, vdrios termos isolados do contexto.

Exceptuando estas reduzidas citagdes, o poema permaneceu desconhecido,
enquanto unidade poética e temdtica, durante séculos, até que, em 1937, uma
especialista em Papirologia da Universidade de Florenca, Medea Norsa®, divulgou,
num artigo dos Annali della R. Scuola Normale Superiore Universitaria di Pisa’,
a sua mais recente aquisicdo ao servico ao servico da Socreta ltaliana per la Ricerca
det Papiri Greci e Latini in Egirto: um inesperado ostracon ptolomaico (séc. 11
a.C.). O documento, na superficie fragmentdria e rugosa de um vaso de ceramica,
do tamanho aproximado de uma mdo de adulto, e com o canto superior direito

algo mutilado, contém uma longa inscri¢do de quase duas dezenas de versos, que
reiine numa mesma unidade poética os dois testemunhos transmitidos
separadamente desde a Antiguidade:

a poavobevkaTiou|
devpoppekpntoc mf
VOLVYOVOLYVOV OTLT[
XOPLEVULEVOACOS UOAL[
WUOLSEUTOVUIOUEVOL|
QVOT® EVTLIWPYLYPO[

[ N SN G N R S R

* Medea Norsa (Trieste,1877 / Florenca, 1952) formou-se em Literatura Grega no Istituto
di Studi Superiori di Firenze, e trabalhou no Gabinete de Estudos Papirolégicos da mesma
institui¢do, dirigido pelo seu antigo professor de Literatura Grega, Girolamo Vitelli.
Substituiu posteriormente 0 mestre na direcgio do Instituto Papirolégico da Universidade
de Florenga, onde desenvolveu, paralela 2 docéncia (de Filologia Antiga e Papirologia),
uma proficiente actividade cientifica de decifracio e publicagdo de papiros, que ela
mesma, ao servico da Societa Italiana per la Ricerca dei Papiri Greci e Latini in Egitto,
adquiria, a partir de recorrentes viagens ao Egipto. Manteve contactos com alguns dos
mais importantes filélogos e investigadores da Europa, e foi membro de algumas
instituicoes de prestigio internacional, como a Pontificia Accademia Romana di Archeologia,

o Instituto Arqueoldgico Alemdo, a Association Internationale de Papyrologues de Bruxelles,
e a Bayerische Akademie do Ménaco. Perseguida no periodo da segunda Guerra mundial

pelas leis raciais, por ser de origem hebreia, acabou por ser marginalizada na sua actividade
académica, e depois de um prolongado perfodo de doenga, morreu em Florenga em
1952.

> NORSA (1937). O artigo continha uma reproducio fotografica. O fragmento,
conservado na Biblioteca Laurenziana, em Florenca, tem-se deteriorado a tal nivel que
chega a ser mais legivel nas reprodugdes fotogréficas entretanto feitas, nomeadamente

a de K. MATTHIESSEN (1957).
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6 AoTLdd VoY WVHOALOV]

7 BpoTolcoTENECOY WPOSKIOKL[
8 ACTAOVCCOUEVWVSEGVAL Y[
9 KOUOLKXTOYPLOV EVOEAELULWY[
10 1MmoROTOCTEDAUAETOT 1P
11 VOLCOVOEC TV TOLLLLEAAL]

12 XOTVEOLSY €VOAONCUC e[

13 EAOLCOKVITPLY PUCEXLCEVKV[

14 ALKECCIVOKPWS  WLEL]

15 X LeVOVBOALOLLGOV]

16 K pwyoyootcov|

A comparacio do achado recente com os testemunhos das antigas graméa-
ticas - e o tom poético sem paralelo — ndo deixaram margem a ddvidas quanto 2
autoria do poema.

A publicagio de um novo carme de Safo, um dos autores antigos mais co-
bicados pelos papirdlogos, alvorocou por completo os meios académicos, a critica
literaria e os apreciadores de poesia, e nem sequer deixou indiferentes os grandes
jornais europeus®.

E apesar de o dstracon se ter tornado, desde a sua primeira publicagio, o
centro de uma intensa e entusidstica polémica, que sem didvida concorreu para
esclarecer alguns dos problemas de detalhe, a investigacio filolégica tem de reco-
nhecer, no entanto, que a discussio de algumas das questdes basicas (como os da
datacio e autoria da inscrigio, limites e fixagao do texto) niao produziu ainda uma
resposta (nica, cabal, e definitiva, que permita interpretar pacificamente o misté-
rio do seu contetdo.

¢ Um novo carme de Safo era uma noticia sensacional até para os Jornais. Il populo d'Ttalia

apressou-se a apresentar a 14 de Julho de 1937, um artigo (“La scoperta di una nuova
ode di Saffo,”) da autoria de Gofredo Coppola. O The Times relangou também com
grande entusiasmo em Inglaterra a noticia, a 16 de Julho, por meio do seu correspondente
de Milao, Mario Borsa: “On a fragment of pottery of the 2nd Century B.C. discovered
in Egypt by Signor Evaristo Breccia, an Italian excavator, Signora Medea Norsa has
found inscribed 18 lines of an ode by Sappho, of wich up to now only some fragmentary
quotations were known. Such pieces of pottery were generally used for receipts,
unimportant notes, and other common purposes, but it is known that in the ancient
schools the boys occasionally made use of such material instead of waxed tablets or
papyri. This, however is the first fragment of pottery known to bear Sappho’s lines, and
is the oldest document we have of an ode of Sappho”.
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3.1. Datagéo e autoria da inscrigao

O tipo de escrita utilizado na inscrigfo, por um lado, primitivamente iden-
tificado como pertencendo ao século II a.C., parece ser tendencialmente atribui-
do, pela critica mais recente (vd. PAGE: 1955, p. 35), ao século III a.C.. Por outro,
a contradi¢io evidenciada entre a qualidade e fluéncia dessa mesma técnica de
escrita, num material tdo irregular, e o medfocre conhecimento linguistico que ela
veicula (particularmente nas formas de cariz dialectal, reproduzidas com
numerosissimos erros), empresta fundamento ao debate sobre a identidade do
copista. Alguns autores aceitam a hip6tese de a inscricio do texto safico na super-
ficie convexa do recipiente ser produto de um exercicio escolar de ditado, da res-
ponsabilidade de um estudante que, dotado na arte de reproducéo grafica, nao
manifestaria iguais talentos a outros niveis literarios (Setti, 1943; Martin, 1947,
Lanata, 1959). Outros créem ter-se tratado de um estrangeiro culto (provavel-
mente egipcio), familiarizado com os tesouros literarios da cultura grega que, co-
nhecendo reduzidamente as leis da ortografia e as particularidades do dialecto
edlico, se teria deixado fascinar pelo valor incontestdvel dos versos (Gallavoti,
1942; Siegmann, 1941). Sem se deter em maiores suposigdes, Page (PAGE: 1955,
p. 35, n. 1) considera mais provavel que o éstracon fosse obra de um estrangeiro
nio familiarizado com as complexas particularidades do dialecto edlico, do que o
produto de uma escola ptolomaica onde se ditassem poemas de Safo a jovens igno-
rantes e particularmente negligentes.

3.2. Limites e fixacdo do texto

O inusual processo de transmissdo a que foi sujeita a mesma composicio
justifica, além disso, muitas das ddvidas que se colocam acerca da delimitagio e
fixagdo do texto séfico.

Embora a inscri¢io em fragmentos de cerAimica nio seja um achado insélito
(uma vez que a arqueologia tem trazido a luz intimeros casos de ostraka deste tipo
contendo pequenas notas, receitudrios, ou listas administrativas e documentos de
reduzida importancia), ele configura-se como absolutamente excepcional na his-
téria da literatura antiga. A composigio poética surge-nos, alids, como o Gnico
texto lirico- e mesmo literdrio- do Ocidente a chegar até nés gravado num dstracon.
A natureza paleogrifica do documento justifica, além disso, outros graus de difi-
culdade, uma vez que o texto poético se apresenta sem distingao nitida entre ver-
sos e ou estrofes, e marcado de indmeras corrupgdes. Por fim, a comparagio com
os testemunhos dos antigos graméticos (particularmente o de Ateneu) sugerem,
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ainda, a possibilidade de que a unidade total do poema, alids insuspeita durante
séculos, continue a furtar-se & consciéncia dos homens.

Desde a publicacdo do dstracon, foram, por isso, sopesadas e defendidas
quatro possibilidades fundamentais de delimitagio do poema, que atribuem & com-
posigio poética original a varidvel extensdo de quatro, cinco ou seis estrofes séficas’.
Alguns autores (como Rivier, e Gallavoti) defendem que, comegando no primeiro
verso completo, a composicio terminaria, de igual modo, no dltimo verso comple-
to documentado no fragmento de ceramica, isto é, na quarta estrofe; as primeiras
palavras documentadas no dstracon pertenceriam, portanto, a um outro poema.
Outros investigadores (e.g., Pfeiffer, Theander, Kaibel, e, de forma hesitante, Page)
pretendem que o poema comegaria no primeiro verso completo (correspondente a
segunda linha do éstracon) e terminaria numa quinta estrofe posterior, nio docu-
mentada no achado, mas sugerida pelo testemunho de Ateneu, que acrescenta ao
texto do dstracon mais algumas palavras (TOOTOLGL TOIG £TALPOLE EUOLE YE KO
co1¢)%; as primeiras palavras gravadas no dstracon continuam a ser interpretadas
como pertencendo a outro poema. H4 também quem confira particular autoridade
A transmissio do dstracon, e conclua que o poema comegaria com uma primeira
estrofe muito danificada, apenas parcialmente documentada na primeira linha do
achado (que corresponderia ao final da estrofe introdutéria), e terminaria numa
quinta estrofe completa, com as Gltimas palavras inscritas no fragmento de barro;
ao poema, reproduzido como unidade poética no dstracon, faltariam apenas os
versos iniciais da primeira, e poucas palavras da pendltima estrofe (Norsa, 1937;
Schubart, 1938; Turyn, 1942; Lasserre, 1948; Schadewaldt, 1950; Frinkel, 1962;
Mathiessen, 1957; Lanata, 1959; Treu, 1954; Kirkwood, 1974). A dltima hipStese
apontada, mas nunca verdadeiramente defendida por nenhum investigador (cfr.
Page, 1955, pp. 34 sqq.), admite que a composi¢io comegaria numa primeira estro-
fe apenas parcialmente conservada no dstracon, e terminaria numa sexta estrofe
sugerida pelo testemunho de Ateneu.

Embora o desenvolvimento da polémica, propondo conjecturas tio diver-
gentes e artificiosas, comprove que se nio pode facilmente chegar a uma conclu-
sdo segura, a andlise do documento pode fornecer algumas pistas que permitam
determinar critérios para a fixagio do inicio e do final do texto.

Para o esclarecimento de posi¢oes, e a correspondente fundamentagio bibliogréfica, vd.
Burnett , 1983, pp. 260 sqq..

J4 anteriormente Bergk (1882%) e Turyn (1929) interpretavam como da autoria de Safo
as palavras referidas por Ateneu.
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Uma vez que o achado paleografico do dstracon conserva aparentemente a
sua extensdo original, apenas lhe faltando parte do canto superior direito, as hipo-
teses (primeira e segunda) que propdem a separacio da primeira linha escrita (por-
que pertencente a outra composi¢do) implicam a suposicio — muito dificil de
sustentar - de que o copista usaria uma série de fragmentos de recipientes, conti-
nuando o seu acto de cépia de uns para outros, motivado talvez pelo desejo de
constituir uma antologia poética. Além disso, a tipologia reconhecivel do poema
(ao que parece, um poema de natureza invocatdria, como veremos adiante) impli-
ca a necessidade de uma prévia invocacio (mais ou menos formal) da divindade.
O facto de as primeiras letras do dstracon documentarem erros dialectais e serem
metricamente insustentaveis é também argumento inconclusivo contra a sua
integracio no todo, uma vez que dos mesmos erros enferma toda a inscricio. Tudo
parece apontar, pois, para a probabilidade de o inicio do poema se dar pouco antes
das primeiras duas palavras conservadas no dstracon, que pertenceriam entio ao
final da primeira estrofe perdida’.

Por outro lado, a hipétese de uma eventual continuidade do poema numa
estrofe perdida (sustentada pelas segunda e quarta posi¢des) embate também numa
dificuldade de natureza epigréfica: como Giulia Lanata (LANATA:1959) refere, o
fragmento de barro apresenta, depois da tltima linha transmitida, um espaco livre
(e inaproveitado) que é pelo menos duas vezes superior ao que regularmente permeia
entre duas linhas das conservadas. A citacio de Ateneu, que tem servido de fun-
damentacio para a mesma hipdtese, ndo parece ter, alids, valor comprovativo,
uma vez que se pode interpretar - mais do que como a parafrase da composigio
sifica- como a reproducio do final da improvisacio erudita de Plutarco aos com-
panheiros (Kol Kt Ty KoANY oV Zomtdo [...] tobtoiot tolg é’toc’tpmg EUOLG
ve kol ooig)'®. A analogia com outros poemas do mesmo tipo revelara, de resto,
que a dltima estrofe conservada corresponde perfeitamente ao final bem consegui-
do e estruturado de um poema clético (invocatério).

Theiler e Von der Miihll (1946) chegaram mesmo ao ponto de propor a reconstrugio da
primeira estincia desta forma:

[Tl Awdwog Kumpoyévno, cepval

[opxbhnppt o _sig £poTaly  £6pTOW,

£EMBe § wkEwg opbww K]apbwo-

Oev katioloca .

Saake (1971, p. 90) nota acertadamente que o tltimo verso, com as suas formas nominais
masculinas, nfo se enquadra facilmente no Ambito contextual das composigdes poéticas
de Safo, onde se ndo poderiam senio compreender as correspondentes femininas.
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3.3. Possiveis interpretagdes do texto

Com base nesta argumentacio, propusemos nds entio para andlise formal
uma versio do texto que se aproxima, nos seus limites extremos, da transmitida
pelo achado epigrafico. Na tentativa de esclarecer os imensos problemas de exegese
colocados pelo texto inscrito no dstracon (como vimos, excepcionalmente marca-
do por erros e ambiguidades de véria natureza), tomaremos naturalmente por base
uma das edigdes consagradas (PAGE, 1968), a qual acrescentaremos algumas das
mais notdveis variantes propostas por outras edicdes. A partir da andlise interna
(morfossintéctica, semAantica, dialectal e estrutural) procuraremos entio abrir pers-
pectivas para a interpretacio da mensagem poética de Safo.

Tradugdo
la
1b

lc ] wpbwobev Ic .. descendo ...do céu...

d [ R ] xatioca] 1d .. (vem)

1 devpL W ex Kpftag enfi t6vdle vadov 1 de Creta para aqui, para junto de mim,
dyvov, Omm[on ToL] XOpLev nEv dAcOG para este templo
paAifowv], Bduot 8¢ tebupiéye- 2 sagrado, onde se encontra o teu formoso
vou [A]Bavarwt. bosque

de macieiras, e altares fragrantes
de incenso.
gokiaot’, alBvocouévar 8¢ GOUAA®Y ali, 4gua fresca murmura através dos ramos

3
podiver, Bpédotot 8¢ molg b ydpog 4
5

lg(I)}lOt KOUTEPPEL. 6 de macieiras, todo o solo se ensombra
7
8

2
3
4
5 ev 8’ Vdwp yoypov keAddeL 8U Hodwy
6
7
8

9 ev 3¢ Aeipowv 1rmopotog télarey de rosas, e das folhas trémulas
10 hplwwolow dvbeowy, o &’ dnto escorre o sonho.

11 PEAALYO TVEOLOL [eerveenreenrerncrenns 1 9 ali desabrocha, com as flores primaveris,

12 S 1 10 um prado onde pastam cavalos, e as brisas
13 &vbo Om ob otép<part’ > Elotoa, Kompt, 11 sopram docemente ...

14 ypuvclalow €V KVALKECTLY &Bpwg 12

15  op<pe>peiyuevoy BoAIONLCL VEKTOP 13 L4, entdo, tendo tomado nas mios grinaldas,
16 owoybdatcov.! 14 verte tu, 6 Cipria,

15  graciosamente em tagas de oiro

16 o néctar misturado para as festividades.

" Eis algumas das mais notéveis variantes propostas por outras edigdes:

2. NORSA: oppéwobev; TURYN: kapbwobev kortiovoa; 1- DIEHL: 8ebpt pe Kpnitog
mpo[k6nt” & vovhov; LASSERRE: 8edpt ' ol Kpfteooiv ERac Evaviov; RIVIER
e MATHIESSEN: 8e0p0 1’ ot Kpfitesot mot A0 Evavrov; LANATA e KIRKWOOD:
3eOp0 W ol Kpnteoot mep, EAG Evovhov; SAAKE: 8e0pb ot Kpftog enfi t6v8 |
e[vavdov; 2- DIEHL e SAAKE: énnfo 1] yoprev; 3-DIEHL: o1 poifav], Bduot
& emBupiépe-; SAAKE: Bdpol 8 &vt Bvuidpe-; 4-DIEHL: vou [A]Bovdtw;
5. HERMOGENES: apdl 8 8wp; 7- PISANI: €okiaoctal Bvocouévmv
8- HERMOGENES: katoppel; PAGE: kataiper; RISCH e SAAKE: xatéypet;
BURNETT: xataiipiov; 10- ou Awtivoist ou épc’xwmd ; SAAKE: tituplvvorst dvbeowy;
LOBEL- PAGE: a1 & ot ou €v 8 dimtow; 10/11- LOBEL- PAGE: o 8 dimton /

72—



LETRAS CLASSICAS, n. 10, p. 65-88, 2006.

Como acabamos de verificar pela leitura e traducéo, o motivo da composi-
¢Ao poética é uma prece a Afrodite, para que se apresente num local de culto,
perante o sujeito poético interpelante. A invocagio da divindade, subentendida
no primeiro momento, e formalmente retomada na Gltima estrofe do poema, em-
presta fundamento a descricio do local, que parece ser, na verdade, elemento po-
ético nuclear na estruturacio do poema; para ele, alids, remetem os comecos das
quatro estrofes conservadas (3g0p0, v.1; €V 87, v. 5 €V 8, v. 9; Evba, v. 13). A
dramatizac@o progressiva dos aspectos da natureza propiciard, no final da compo-
si¢do, a epifania da divindade.

Pela seriac@o dos varios elementos da natureza, suportes simbélicos de uma
intengio poética metaforizada, este pode associar-se tematicamente a outros poe-
mas menores de Safo: assim, os fragmentos 34 LP (com a simbologia profunda da
lua resplandecendo entre as estrelas), 0 47 LP (comparando o fmpeto do desejo
com um vento descendo a montanha), 104a e 104b LP. (que alude aos contradit6-
rios movimentos impostos 2 natureza pelo sombrear do dia), 105a e 105¢c L.P (a
conotar respectivamente a castidade da maga intocada no ramo mais alto da ma-
cieira e a fragilidade do jacinto colhido e desprezado pelo chdo) e 130 LP (que
associa a violéncia do desejo a um animal selvagem). Além disso, o tema — o apelo
de um mortal & epifania divina — comum noutros textos da Antiguidade, recorre
em vérios poemas de Safo (nomeadamente o fr. 1 LP), o que permite estabelecer, a
nivel estrutural, pontos de relagio.

4.1. Comentario lexical (morfossintactico, dialectal e semantico) do poema

.......................... ] opbwobey
Jxatiolca]

vv. le-1d: A expressdo proposta como correcgio a versio mutilada do
dstracon (powobevkatiov) foi muito contestada por ndo documentar, na suposta

UEAALYOL Oou a1 & dmron / psM»onu 13- ATENEU: €A0e KoOmpt; KIRK\X/OOD e
LANATA: &vBo. 871 o0 v EAO° ovédoloa, Kompt; 14- ATENEU: XPUCELONCIY £V
Kulikesow appoic; 15- ATENEU: cuvpepypévov; 16/17- ATENEU: otvoyoodoa. /
TOOTOLGL TOIC ETAUPOLE EHOIC YE KO GOIC.
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forma participial (kotiov[ca]), a alternincia vocélica habitual (katioica), e
por se ndo adequar a métrica da estrofe sdfica, cujo dltimo verso (o quarto) deveria
corresponder 2 estruturacio prosédica de um adénico'?.

A reconstitui¢io de uma primeira estrofe perdida, proposta por alguns edi-
tores - baseada na suposicio de que os mesmos termos obscuros (PaVOBEVKATIO)
corresponderiam a uma parafrase imperfeita, feita de memdria, do texto original -
resolveria ambos os problemas. Na verdade, ela permitiria nio sé deslocar a forma
adverbial para a parte final do terceiro verso da estrofe perdida, e o participio,
corrigido e completado, para o final do quarto, mas ainda forneceria os elementos
morfossinticticos capazes de configurar (ainda que parcialmente) a invocacéo e
prece formais estruturalmente provaveis e necessarias: o eu poético apresentar-se-
ia, assim a rogar a deusa que, descendo dos céus, se apresentasse no local. Para esta
prece, alids, remete, a nivel gramatical, o advérbio 8eVp¥ do v. 1, regularmente
construido com imperativo, e a estruturagio circular da composigio, que retoma-
rd no v.13 a mesma nocéo da epifania desejada.

3epL W ek Kpfitog enfi t6vdle vadow
dryvov, dnmon Tot] xoplev Hev dAAcOog
poAifov], Bauol 8¢ tebupidyle-

vol [Al]Bovdrtmt.

v. 1, 8e¥p0: O deictico adverbial (com alternincia vocélica), que tem
caricter invocatdrio, resumiria, como se disse atras, o movimento descendente da
primeira estrofe, orientando a pretendida epifania para as proximidades do eu po-
ético. A este ponto local fixo se referirdo todas as ideias espaciais da descrigdo que
se segue (vv.1-12), acrescentadas ou hipotacticamente (v.2), ou paratacticamente
(vv. 3 sqq.). Este movimento de aproximagio, sugerido pelos tracos da paisagem,

2.0 frag. 2 L. P corresponde ao esquema métrico da estrofe sdfica, sobre o qual se
estruturariam todas as composi¢des sificas organizadas pelos alexandrinos no Livro
Primeiro. Esta estrofe sdfica é composta de quatro versos: os trés primeiros obedecem a
estrutura métrica constante de

SNy

sendo o quarto verso um ad6nico: — ~~— —,

Assim, a estrofe safica pode metricamente representar-se como:
X - — —

X - — —

SEURINY (VU [
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processar-se-4 por uma gradual restrigdo dos espagos (do elemento césmico
da divindade, os céus, para o plano humano do eu poético, referenciado como
Creta, e depois, sucessivamente, como o bosque, e seus elementos constituintes
menores).

v. 1, ek Kpntog: A alusdo a Creta (ou aos Cretenses, segundo outras ver-
soes propostas) conota a importincia da ilha (ou do povo) no contexto especifico
do culto a Afrodite, para a qual apontariam, alids, os testemunhos de Diodoro
Siculo e de Hesiquio®. A alusfo a uma primitiva epifania aos Cretenses apresen-
tar-se-ia, além disso, estruturalmente analégica a primeira anterior epifania da
deusa documentada no fr. 1.

v. 1, vavov: O primeiro elemento da paisagem- descrita ndo por si mesma,
mas enquanto motivo sagrado (cfr. dyvov, v. 2, com baritonese)- é precisamente o
templo (veja-se na forma proposta, além da baritonese, a presenga do antigo digama
do radical voww-, que, em posicio intervocélica, se grafa como -v-).

v. 2, tot: A forma pronominal (com alternincia consonAntica), apresenta-
se como dativo de posse (“onde [fica] o teu antro/bosque”).

v. 2, x6p1ev (...) dAcog - Se dAoog aponta genericamente para o bosque
habitado por divindades, x&p1ev sugere ja um fenémeno do circulo de Afrodite e
seu culto (X&pig pode, na verdade, regularmente representar um dom da Cipria).

v. 3, podiow: Trata-se do genitivo plural edlico de uniéa, macieira (com
dupla alternancia vocélica). Associa-se-lhe, no v. 6, o adjectivo derivado pévog.
O motivo das macis e macieiras configura também simbolicamente a imagem de
Afrodite (2 qual andavam tradicionalmente associadas umas e outras).

v. 3, Bduot: (com baritonese) faz-se explicitamente alusdo a execucéo ri-
tual do culto, nos altares donde sobem para o ar nuvens de incenso; note-se, no
entanto, que nio ha nenhuma alusio a sacerdote ou sacerdotisa (pois isso con-

B O historiador refere (Diod. Sic., V, 77, 4-5) que os Cretenses reclamavam para si a
honra de terem sido os primeiros a prestar culto a Afrodite; o lexicografo, por sua vez,
aponta (Hes., s.v. [AvBeia) que em Cnossos ela era adorada sob o titulo de Anteia.
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trariaria ndo s6 a fungio essencialmente descritiva desta parte do poema, como
também, vé-lo-emos, a atitude voluntariamente acausal e discreta do eu poético,
que procura, no poema, apagar da paisagem mistica todos os vestigios da (sua)
presenca humana.

v. 4, MBowdtwt: O termo inscrito no dstracon (MBavwtw) pode interpre-
tar-se como um genitivo edlico (MBov@tw, com alternancia vocalica e baritonese,
por (MBawvwtov), ou um dativo; ambas as construcdes sdo sintacticamente acei-
taveis com o verbo Buuiéw (genitivo de matéria: exalar fumo de incenso; ou dativo
de meio: fumegar com incenso); as mais antigas referéncias ao incenso encontram-
se precisamente aqui e no fr. 44, 30'*. Semanticamente, o termo permite retomar o
fendmeno de movimento sugerido nos vv.1c/1d (que sera subitamente sustido no
momento estitico da descricio, vv. 1-3): ele referencia, portanto, um movimento
de elevacio (do incenso, materialidade da esfera humana, para a esfera césmica da
divindade) que se opde a anterior descensio da deusa (suposta na primeira estrofe

perdida).

vv. 1-4 (comentario semAntico): Na descricio que se propde, a poetisa
compraz-se no jogo de opostos: aos contraditérios movimentos de afastamento e
aproximacdo (gk/ 8eOpv... emt), de descida e de elevagio (emti /ABavdtmi) -
sugeridos nfo através de formas verbais, elididas, mas do advérbio, das preposicoes
e mesmo do substantivo — ela opde o estatismo das coisas (o). A magia da
paisagem implica um apelo sinestésico aos sentidos da visdo e do olfacto. O quadro
descrito, por meio de graduais restricdes do espago, apresenta uma componente
religiosa, que se sustenta de constantes referéncias, directas ou indirectas, a divin-
dade. Como vimos, através de uma atitude de discricio (que comporta, alids, uma
certa acausalidade dos fendmenos humanos), o sujeito poético coloca a ténica no
elemento divino, trazendo para o primeiro plano a espacialidade do culto na sua
referéncia imanente & divindade, para a qual parece dirigir-se pouco a pouco a
(sua) expectativa poética.

ev 8 Vdwp Yiypov kedBeL d1” Hodwy
HoAvav, Bpdbdotot 8¢ Talig O Y Mpog

14 Fr. 44, 30: MOppa. kol kaolo ABoavdg T ovepeivuto. Homero nunca fala, na verdade,
deste elemento, que deve ter sido introduzido na Grécia pelos comerciantes fenicios,

cerca de 700 a. C.; para mais detalhes, vd. Page, 1955, p. 36.
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£E0KL0OT’ , ALBLCCOUEVQY 08 GVAAWY
KMUOL, KOTEPPEL.

v.5,ev 8 (ali): A locucio adverbial manifesta uma enigmatica mudanca
de perspectiva local (cfr. no v. 1, 8VpV, para aqui), que parece traduzir, como ja
referimos, a intencdo poética de distanciamento, ou atenuacio da presenca humana
no espaco da imanéncia divina.

v. 5, keA&del: Homero tinha ja usado o verbo kel&dw para a dgua (Il
3 576, mOp MOTOUOV KeAOBoVTA); aqui, porém, obedecendo ao mesmo principio
de acausalidade dos fendmenos, nio se faz qualquer referéncia a origem da dgua
fresca que escorre pelos ramos das macieiras: ou se trata de uma provavel queda de
4gua, ou simplesmente de uma referéncia metonfmica ao som que se escuta atra-
vés dos ramos.

v. 5, bodwv: Notem-se as alternincias vocélica (v por 0) e consonintica
(68 por €); ambos os elementos da natureza referenciados (a dgua e os ramos da
macieira) andam tradicionalmente associados ao culto ritual de Afrodite.

v. 6, Bpddoiot: A expressio, que do ponto de vista dialectal revela a pre-
senca do antigo digama (grafado regularmente como B em inicio de palavra), re-
presenta sintacticamente o complemento circunstancial de meio. Relevante, no
contexto da prece a Afrodite, continua a ser o facto de as rosas (como as magis e
a 4gua) serem insfgnias da deusa®, aludindo a sua imanéncia na topografia.

v. 7, clBvscopévmy “agitando-se”: E o primeiro uso deste verbo tio raro,
posteriormente utilizado por Pindaro (Ol. X, 73; Pit. I, 87), Baquilides (fr. 20°8),
Séfocles (fr. 542) e Euripides (Tr. 344); talvez pudesse, para resolver a dificuldade
de um verbo intransitivo no verso seguinte, considerar-se absoluta (participio ab-
soluto) a expressio AlBLCCOUEVWY O  GOAAWY.

B A tradi¢do poética dizia que as rosas brotavam na Primavera, durante o perfodo htimido

dos aguaceiros, debaixo da seducio dos passos da deusa; e que, no seu culto, em Afrodisia,
lhe eram particularmente consagradas mirra e rosas, muitas vezes entrelagadas em coroas;
para uma andlise detalhada do tema, vd. Burnett, A. P : 1983, p. 263, n. 89.

— 77 -



PINTO, Ana Paula. Safo, ou a beleza fragmentdria.

v. 8, k@uo: O termo conota por regra, noutras passagens da poesia arcai-
ca', e mesmo em textos do Ambito da medicina onde ocorre (Hipdcrates, Epid. I1I,
1; III, 6), nfo simplesmente o sono natural, ou sono profundo, mas sempre sono
induzido pelo encantamento ou quaisquer outros meios sobrenaturais; aqui, 0 agente
directo dessa sonoléncia parece ser directamente o murmdrio das 4guas e o sussur-
rar das folhas (embora se possa considerar implicitamente que o sono representa
uma possessao divina, ou transe encantatdrio, produzido pelo poder imanente da
divindade na natureza circundante).

v. 8, katéppel: As leituras sugeridas pelo termo xatérypiov, deduzido no
dstracon, sdo muito incertas e ambiguas. A forma kotéypet (de KoToypEw, tomar,
surpreender), a mais préxima do dstracon, sugere o sono divino ou encantatério que
arrebata, mas necessita de um complemento na frase (é verbo transitivo, como
Page (PAGE: 1955, p. 38) argumenta, necessitando da expressio do objecto toma-
do); deixa, além disso, inexplicado o genitivo seguinte. Kartaiipel (de xotaipw,
descer, abater-se sobre), por sua vez, adequa-se semanticamente ao contexto; esta
seria, na verdade, a utilizagio mais antiga de um verbo que posteriormente se
usard para referenciar a descida das aves e das abelhas; no entanto, em edlico
surge regularmente com a variante aéppw. J4 a forma proposta pela citagio de
Hermogenes, kotoppel (de katappéw, cair -um fruto, pingar, escorrer -um liqui-
do, difundir-se), suspeita por nao edlica, foi adoptada na variante do imperfeito por
grande parte da critica; a interpretacio que sugere, configurando um complexo
processo metafdrico de associagio (do insubstancial sono com a substincia liquida
que escorre gota a gota, dos sentidos visual, auditivo e tactil'’), recria um clima
magico que escapa a racionalizacdes, onde a esfera local se amplia e impde a
interioridade psiquica - e torna a composicio poética muita préxima das correntes
artisticas mais modernas.

vv. 5-8 (comentério semantico): No lugar onde se misturam o colorido das
rosas e o abafado da sombra, a configuragfio estética atinge o seu ponto mais alto.
O espaco torna-se de trés dimensdes, com a imagem do incenso que se eleva e da
4gua que escorre (para de seguida, nos vv.9-12, ganhar relevo a dimenséo plana).

16 Cfr. Il. Z 358 (Zeus vencido pelo poder de Hypnos, depois de seduzido pela esposa Hera),
e Od. o 201(Atena adormecendo Penélope para a embelezar mais); além de Hesiodo
(Theog. 798) e Pindaro (Pit. 1, 6 sqq.).

17 Note-se como a aliteragio do v. 8 enfatiza ainda o processo de comunhio.
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Os extremos (escuriddo e luz radiosa) parecem interligados, a fim de criar uma
transi¢do para a atmosfera do sonho, no qual se confundem sinestesicamente os
sentidos (auditivo, visual, olfactivo e tactil). As folhas agitadas, que funcionam
como o ponto final de um enquadramento composicional redutor (4rvores-ramos-
flores-folhas), parecem representar, por fim, o sinal exterior da epifania, e o sono
que alastra domina a topografia como um meio psiquico de manifestacio da divin-

dade.

ev 8¢ Aglpwy 1mmoBotog tEbaley
hplvvolcw dvbeowy, ot & dntat
HEAALY O TTVEOLCeevreeeneerevreraecanenne ]

v. 9, umopotoc: E um dos raros epitetos homéricos (dito de Argos, em I. B
287, e, na negativa, de [taca, em Od. & 606) usados por Safo'® (aqui com psilose);
continua a apontar (obedecendo a uma intencio especifica do poema) simbolica-
mente para a figura de Afrodite, cuja relagdo com os cavalos (e com a simbologia
de libertagio sexual que estes conotam) foi reconhecida desde a Antiguidade.
Note-se que, em conformidade com a atitude de anonimato, ou atenuagio
presencial constante no poema, os cavalos ndo chegam a ver-se ou ouvir-se, exis-
tindo apenas como possibilidade no espaco de manifestacio da divindade.

v. 10, hptvvolow dvBecwy: A referéncia genérica as flores parece conotar a
presenga da deusa, que em Cnossos, j4 0 vimos, era venerada como Afrodite Anteida;
as insignias da deusa continuam, portanto, a utilizar-se intencionalmente nos qua-
dros descritos da natureza, enquanto suporte simbolico da presenca imanente da

divindade.

v. 10, dntot: O substantivo, que também ¢é feminino em Hesfodo (Erg.,
643, 673), foi regularmente usado por Homero como masculino (afyeng).

vv. 1-12 (comentério semantico): A descri¢io da espacialidade cumpre neste
poema a mesma fungio que no fr. 1 surge atribuida a descricio da epifania e do
poder da deusa: através das insignias de culto e dos epitetos, e de um constante
movimento da materialidade para a sugestio da imaterialidade, Afrodite é

15 Além deste, podem citar-se oly16m, BpododdcTUAOC, KAAALKOMOL, ALy OdmYog, AVGT-
UEANG, TOVVTTEPLY[.
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introduzida, misteriosa e omnipresente, na descrigio da paisagem; sem jamais
empurrar para um primeiro plano a divindade, a descrigio configura, pois, de forma
indirecta e dinAmica, por meio da sua actuagfio na natureza, a omnipoténcia de
Afrodite, e a sua omnipresenga no lugar de revelagio. Em consequéncia disso, a
descrigio serve de louvor permanente a divindade, e corporiza simbolicamente a
imanéncia divina, servindo o fim artistico do poema (a interpelagio a Afrodite): a
apostrofe explicita da deusa, no v. 13, surge assim organica e gradualmente prepa-
rada pelas indicagdes prévias dentro da topografia.

&vBa Of) oL otéu<pat’ > Eloloa, Kompt,
APLCLALCY £V KVALKESTY ARPWG
OU<UESUELXUEVOY BAALALST VEKTOP
oLvoY 60ILCOoV.

v. 13, £vBow O1): Esse deictico adverbial, que se pode ligar aos comecos dos
cola anteriores (8eDpL, bmmai, ev 8¢, €V 8 ), retoma a mudanca de perspectiva
ou aspecto dimensional ji anteriormente citado (o 8VpV é referéncia de presen-
¢a, o V0o de auséncia): pode dizer-se que esta mudanga se inscreve no mesmo
esquema de acausalidade e discricio anterior; depois de preparar implicitamente
na topografia a presenca imanente da deusa, o eu poético interpelante retira-se
discretamente do centro da dimensdo poética, suplicando a Afrodite, como se
estivesse de fora, que ocupe o lugar vazio, preenchendo o vacuo poético do campo
de visdo do poema; a tltima estrofe parece, pois, remeter para o acontecimento
ritual consacratério descrito acausalmente na 22 estrofe.

v. 13, o0 ... £lotoo: Embora o usual acréscimo GTéUUQT ™, proposto por
Norsa, permita uma boa sequéncia semantica, ¢ alvo de fundamentadas suspeitas:
grande parte da critica ndo admite, na verdade, a probabilidade de que ele tivesse
algum dia estado escrito no éstracon (Page, 1955, p. 39).

v. 14, xpusiaiow v kudikesow: A referéncia sagrada continua na alu-
sdo as tacas doiradas, que funcionam como objecto de culto; note-se particular-
mente que o adjectivo (aqui com alternancia vocélica e desinéncia dialectal de
dativo do plural) funcionava, na forma feminina, e na esfera dos deuses homéricos,
como um epiteto distintivo de Afrodite (a doirada Afrodite), o que sublinha, nos
elementos descritivos da composigio, a continuada tendéncia para louvar o poder
imanente e resplandecente da deusa na paisagem e nos objectos circundantes.
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v. 15, dBpwg: A formacio adverbial (com baritonese) deriva de opdg, um
adjectivo que, ndo sendo homérico, é um dos favoritos de Safo (documentado em

sete das suas composigdes); surge primeiramente em Hesfodo ofp1| mépbevog (fr.
218 Rzach).

v. 15, oppepetypevor BaAioict: Notem-se, na forma verbal, além da
baritonese, as alternancias vocalicas e consonantica, e na nominal de primeira
declinagfo, a particular desinéncia de dativo plural. A tradugo o puro néctar mis-
turado com as festividades, proposta por Page, ndo é marcada pela habitual clareza
séfica; Badlanot pode ser interpretado como um dativo de fim (misturado para as

festividades).

v. 15, véxtop: O néctar era a bebida sagrada dos deuses, que conferia bele-
za e vitalidade aos imortais, imortalidade aos mortais, e incorruptibilidade aos
mortos; alguns criticos interpretam-no como um elemento que confirma o transe
hipnético do k@uaL, e se apresenta como uma segunda imagem redundante para
traduzir a ac¢io poderosa da deusa; em consondncia com outros momentos anali-
sados do poema, o verso parece traduzir a passagem da substancia 2 insubstancia-
lidade (da materialidade vistosa das tacas para a insubstancial festividade, e para o
néctar imortal), que conforma o caminhar do finito para o infinito.

v. 16, cwoybancov: O verbo, ja utilizado em Homero, implicava regular-
mente (até pela sua etimologia) como complemento nio o néctar, mas o vinho'. A
irregular construgio parece aqui enquadrar-se na leitura metaférica da prece enun-
ciada: na sequéncia da atitude despersonalizante e acausal que vimos a relevar
desde o inicio do poema, a prépria divindade é convidada a protagonizar de forma
dinimica (como sacerdotisa) a consumacéo do ritual sagrado previamente prepa-
rado, realizando as habituais libacoes sacras; no entanto, enquanto ser imortal, ela
serd convidada a transmutar (pela sua natureza divina a que alude o néctar) o
gesto humano (de encher as tagas para as libagdes), realizando o processo mistico
de transformagio do prazer finito (metonimicamente representado pela materiali-
dade das tagas onde costuma verter-se a bebida humana que é o vinho) em algo
imortal e infinito (conotado com o néctar); pela prece e veneracio, a celebrante
anénima far4 retornar a divindade o dom sagrado do amor tornado imortal, dddiva
divina que deve ser recebida e retribuida.

1 No entanto, também uma vez na Iliada (A 598) as libagdes sio feitas com néctar.
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vv. 13-16 (comentério semantico): O comego da uGltima estrofe resume
pontualmente a topografia (¢v0a. 01)), estruturada na descrigio segundo um prin-
cipio de seriago; com a interpelagdo a Cipria (o) retoma-se, num esquema
compositivo simétrico, a epiclese subentendida do inicio (v. 1 e precedentes); como
o texto estd tao fragmentado, nio podemos, porém, concluir sobre se esse regresso
tem natureza anaférica, isto é, se é marcado por um verdadeiro eco verbal, ou se é
mais livre, de natureza apenas semantica.

4.2. Comentario estrutural

Este poema corresponde formalmente a estruturagio do tradicional poema
clético (ou invocatério), em que a um primeiro momento (proposicdo, constituido
por uma epiclese ou invocacio a divindade), se seguia um desenvolvimento (a
£xdpocis, narragdo de uma histdria ilustrativa do poder divino, ou descrigio dos
seus efeitos) e uma conclusdo (que regularmente retomava a situaco inicial,
reformulando a invocagio e prece dirigidas a divindade). Neste aspecto formal,
aproxima-se de outras composicoes séficas, sobretudo do fragmento 1. Na verda-
de, quer este, quer o fragmento 1 comegam com um momento de reflexdo que se
liga pessoalmente a Safo, contemporineo e imediato. A este segue-se um desen-
volvimento, ou demonstragio, que de algum modo ilustra o inicio: a descrigdo do
quadro topogréfico que no fr. 2 ilustra a beleza e o poder imanente de Afrodite na
natureza, corresponde, no poema I, a narragdo de uma experiéncia pessoal an-
terior, na qual Afrodite prestou socorro a interpelante subjugada por uma violén-
cia amorosa. Ambos terminam com um regresso 2 situagio imediata®.

O elemento unificador das partes é sempre uma emocio pessoal. O esque-
ma circular (a que Francois LASSERRE, 1948, p. 15, chama cynuo. comndikéy)
aparece regularmente enfatizado pela similaridade verbal do inicio e do final do
poema; no caso concreto do frag. 2, provavelmente destituido da sua estrofe ini-
cial, a simetria continua a vislumbrar-se ao nivel da epiclese (invocagio), e particu-

A mesma estrutura tripartida, embora sem o caracter clético, aproxima-o ainda dos
fragmentos 16 ¢ 31. A reflexdo inicial, segue-se, no fragmento 31, a descri¢io de um
estado de paixdo provocado pela visdo do ser amado com o noivo; no 16, por sua vez, o
exemplo mitico de Helena abandonando todas as suas riquezas, o marido e a filha para
seguir Alexandre, o objecto do seu amor, ilustra o pensamento inicial de que nada é
mais belo do que aquilo que o coragio ama. A semelhanca dos outros dois (fr. 1 e 2),
também estes concluem retomando a situacio inicial, de Ambito pessoal.
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larmente nas construgdes adverbiais: 8e0pD, do v. 1, completa-se e reflecte-se em
£V, no v. 13, fazendo alusdes reciprocas.

No entanto, os poemas representam diferentes tipos de experiéncia, e ma-
nifestam, por isso, diferencas de tom e estilo. No fragmento 2 nfo se apresentam
argumentos retirados de anteriores dadivas ou favores recebidos, nem a alusio a
urgéncia propiciada por um perigo iminente (como em 1); pelo contrério, o cha-
mamento familiar, e o pedido de epifania ocorrem em doces palavras de confidén-
cia, como se Afrodite pudesse vir pelo seu préprio prazer, tentada pela beleza e
alegria do local, que se apresentam como o motivo central da composi¢do. A énfa-
se dada ao elemento topografico ndo chega, no entanto, a ser estranha ou desajei-
tada, uma vez que a paisagem apresenta simbolicamente as caracteristicas mais
notdrias da divindade invocada: assim, a descri¢io torna-se comparavel a conven-
cional descrigio dos poderes da divindade usada neste tipo de hino; na verdade, a
composi¢ao poética surge como a representagio descritiva e imanente da divinda-
de oferecida a essa mesma divindade para seu préprio prazer - e, naturalmente,
para a propiciar.

Nenhum dos poemas considerados representa, além disso, estritamente fa-
lando, uma composicdo de culto (provavelmente nem um nem outro terdo tido
funcionalidade efectiva num ritual ptblico): nem o tema chega verdadeiramente a
ser o da devogio religiosa, traduzida no encarecimento dos atributos ou na narra-
¢Ao das aventuras da divindade invocada, nem o apelo de epifania é motivado pela
necessidade de ajuda & comunidade. Na verdade, trata-se de traduzir, numa mani-
festagdo profunda de emogio pessoal, o poder de uma experiéncia subjectiva de
amor.

Conclusdes

As anélises lexical, semantica e estrutural feitas permitem-nos aceitar com
alguma seguranga a probabilidade de a dltima estrofe reconstituida a partir do
stracon ter encontrado correspondéncia numa primeira estrofe perdida, que con-
teria a invocagio e prece a divindade.

Como Saake (SAAKE:1971, pp. 87 sqq.) nota, mesmo prescindindo do
evidente principio de triparticio do poema (epiclese, vv. la-1d/ topografia, vv. 1-
12/ oracio de stplica, vv. 13-16), pode descortinar-se ainda assim a estrutura do
hino e os seus limites extremos através de outras adequacdes estruturais: a confi-
guragio das ideias espaciais, por exemplo, é aqui trabalhada através de delimita-
¢oes detalhadas e insercoes resumitivas. O primeiro Ambito local reconhecivel, a
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partir da reconstitui¢io da primeira linha do fragmento POVOBEVKATIOV, Na Pos-
sivel expressio participial POVOBEY KATIOWGA = OLPAVOBEY KATIOVGA, a ordem
césmica de Afrodite, surge, em simultAneo, como a espacialidade mais abrangen-
te. A partir dela detalham-se, por progressivos estreitamentos de perspectiva - as
unidades espaciais mais pequenas, primeiro Creta, e depois o espago do bosque, o
altar, os ramos das macieiras, a 4gua que cai, as rosas, as folhas. Da ideia do lugar
profundo e sombreado comega entio a esbogar-se o recomeco de uma ampliacio
espacial inversamente proporcional: ao fumo que se eleva nos ares segue-se o pra-
do espagoso onde pastam (ou podem pastar) cavalos, e a imagem dos ventos que
sopram volta a remeter para a espacialidade césmica de Afrodite, dedutivel no
espaco da primeira estrofe.

Quanto a delimitacdo do final do poema, a indica¢do resumitiva do v. 13
(8vBa. 01)) parece referenciar a situacdo do v. 1; o imperativo de 16 correspondera
certamente também a uma forma analdgica no inicio do poema; a estruturagio
simétrica deveria implicar além disso uma apdstrofe inicial correspondendo a do

v. 13.

Em consonéncia com a circularidade espacial apresentam-se ainda os dois
momentos da temporalidade do poema: a descida da divindade e a stplica que lhe
é feita formam os pontos limites de um enquadramento definido. O primeiro alu-
de, por meio da cena dos altares fumegantes, ao pretexto ritual de base, ao passo
que o segundo, por meio do pensamento da alegria no convivio, eleva a situagio
imanente do poema a uma festa na esfera de Afrodite.

Uma vez que o que nos resta evidencia, com sua natureza circular, um ne-
cessario caricter unitario, e que a tltima estrofe cumpre os requisitos necessarios 2
conclusio de um hino invocatério, julgamos indtil, e afuncional, a expectativa de
uma continuagio para o poema. Mais: tentarmos acrescentar, inspirados pelo tes-
temunho de Ateneu, uma alusio as jovens de Safo, depois do v. 16, é por em causa
a atitude bésica constante deste poema- a de deixar o mais possivel de fora a con-
figuraco pessoal, procurando sempre (ainda que a custa de alguma acausalidade)
um reservado anonimato, uma discreta mediatez. Nenhum motivo aponta, na ver-
dade, para 14 da fronteira do dltimo verso transmitido. O poema surge como um
todo organico, fechado, absolutamente coerente nos pormenores e na tematica.

O poema parece configurar, dentro dos esquemas temdticos habituais em
Safo, um apelo a Afrodite. Nao estranha, portanto (como sublinhou uma facgio
da critica), que muitas das referéncias utilizadas pertengam tradicionalmente ao
mundo de conotagdes amorosas e/ou erdticas mais ou menos evidentes, e mais ou
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menos glosadas, desde sempre, em todas as manifestagdes artisticas: os bosques, as
arvores (particularmente as macieiras), as 4guas, as flores, os cavalos, as brisas, o
ouro e as tagas... De notar é que esse apelo amoroso (ou erético) se realiza metaf6-
rica e enigmaticamente pela vivéncia das belezas mais simples e intimas da natu-
reza: os brilhos, as cores, as sombras, os siléncios e os murmirios, as raizes e os
movimentos, as profundidades e as alturas. Em Safo, a natureza é — ela mesma —
uma emogao mistica, e todas as turbagdes do espirito sio o subtil palpitar da natu-
reza na secreta esfera do {ntimo.

Por isso soa tdo natural e tdo simples este enigma de uma paisagem sem lugar
nem tempo?!, servindo de pretexto a uma comunicacio secreta (e quase inexplicavel,
fruto de um transe) com a divindade, onde se mesclam indissoluvelmente o finito
das coisas sensiveis e o ilimitado da sua migica natureza imperecivel.

Sem saber como, sem conseguir explica-lo, o leitor percebe, por um quase
sortilégio, que esse jardim secreto, ensombrado de rosas e beijado pelo murmirio
de 4dguas frescas — onde ele é também convidado a entrar, e a gozar da presenga

imanente de Afrodite - mais ndo é que o jardim encantado da obra poética de

Safo.
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