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DIONISIO DA TRACIA, ARTE

Nota introdutéria

A matéria exposta na Arte de Dionisio da Tracia (séc. II-1a.C.) pode-se dividir
em duas partes. Na 12 PARTE (“Cap. 1-4”), Dionisio define gramética, arrola as seis
partes desta e, dai, expde a primeira, isto ¢, a leitura; na 22 PARTE (“Cap. 6-20”),
expde o elemento (ou letra), a silaba, a palavra (ou parte da oragio) e a oragio —
mais precisamente, das letras, expde as vogais e consoantes; das silabas, a longa, a
breve e a comum; das partes da oragio, o nome, o verbo, o participio, o artigo, o
pronome, a preposicio, o advérbio, a conjungio —. Entre uma e outra parte, porém,
interpoe-se um EXCURSO (“Cap. 5”), isto é, uma breve ligao sobre rapsédia. Assim,
a parti¢io da Arte pode-se resumir da seguinte maneira:

12 PARTE: partes da gramética (cap. 1-4)

1. leitura (cap. 2-4)
1.1. interpretacéo (cap. 2)
1.2. tom (cap. 3)
1.3. ponto (cap. 4)

EXCURSO: rapsédia (cap. 5)
22 PARTE: partes da oragdo (cap. 6-20)

1. partes ndo-significativas (cap. 6-10)
1.1. elemento (cap. 6)
1.2. silaba (cap. 7)
1.2.1. sflaba longa (cap. 8)
1.2.2. silaba breve (cap. 9)
1.2.3. sflaba comum (cap. 10)
2. partes significativas (cap. 11-20)
2.1. palavra (cap. 11)
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2.1.1. nome (cap. 12)
2.1.2. verbo (cap. 13)
2.1.2.1. conjugagio (cap. 14)

2.1.3. participio (cap. 15)
2.1.4. artigo (cap. 16)

2.1.5. pronome (cap. 17)
2.1.6. preposigio (cap. 18)
2.1.7. advérbio (cap. 19)

2.1.8. conjunc@o (cap. 20)

A seguir, apresenta-se traducdo anotada da Arte. A traducio foi feita a
partir do texto grego editado por Gustav Uhlig (Dionysii Thracis Ars Grammatica.
Edicdo de G. Uhlig. Leipzig: Teubner, 1883). As notas, por sua vez, atém-se a um
s aspecto, isto €, a problemas de coeréncia entre as partes da Arte, resumindo as
solucdes propostas nos escolios desta.

Tradugao
ARTE, DO GRAMATICO DIONISIO

1. ACERCA DA GRAMATICA'

GRAMATICA ¢é a pericia no que o mais das vezes se diz nos poetas e também
nos prosadores.” As partes dela, por sua vez, sdo seis:

— a primeira, a versada leitura com relacfo a acentuagio;

— asegunda, a explicagio com relagio aos tropos poéticos® presentes [no que
se diz];

— a terceira, a exposi¢do corrente de palavras estranhas e também de
histdrias;

— aquarta, a descoberta da etimologia;

— aquinta, a demonstragio da analogia;

— asexta, o julgamento dos poemas,* a qual de fato é a mais bela das que
h4 na arte [gramatical].’
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2. ACERCA DA LEITURA®

LEITURA € a prontncia infalivel dos poemas ou escritos em prosa.” E para ler
segundo a INTERPRETACAO, segundo a ACENTUACAO, segundo a DELIMITACAO — pois da
INTERPRETACAO vemos a exceléncia [do poeta], e da ACENTUACAO, a arte [do leitor], e
da DELIMITACAO, o entendimento contido [no que se diz] —, para que leiamos a tragédia
de modo herdico, e a comédia ao modo da vida, e o elegiaco de modo lancinante,
e a epopéia de modo teso, e a poesia lirica de modo melodioso, e os lamentos de
modo rebaixado e gemente.® Pois o que ocorre contrariamente a observancia disso,
tanto arruina as exceléncias dos poetas, como torna ridiculos os habitos dos leitores.’

3. ACERCA DO TOM

ToM é a ressonincia da voz harmoniosa . . . a [ressonincia] por DISTENSAO
na [voz] aguda, a [ressonancia] por HOMOGENEIDADE na [voz] grave, a [ressonAncia]
por MODULAGAO na [voz] circunflexa.

4. ACERCA DO PONTO

Os PONTOS $A0 trés: FINAL [= ], MEDIO [= .], ponto INFERIOR [= ]| ... e o ponto
FINAL ¢ o sinal de entendimento ajustado, e o MEDIO, o sinal empregédo por causa
da respiragio, e 0 ponto INFERIOR, o sinal de entendimento ainda nfo ajustado, mas
ainda assim carente [de ajuste]. Em que difere o ponto [final] do ponto inferior? Em
tempo. Pois no ponto [final] o intervalo é muito, e no ponto inferior, de todo pouco.

5. ACERCA DA RAPSODIA!®

RaPsODIA € a parte do poema que compreende algum argumento. Foi
dita rapsédia [= paywdia] . . . na medida em que é uma certa “bastédia”
[= paBOwdic] — disso de os que vagam com um bastio [= p&Bdog] de
loureirol, isto &, os rapsodos,] cantarem [= &O€1V] os poemas de Homero.

6. ACERCA DO ELEMENTO"

As LETRAS sdo vinte e quatro, do o ao ®. Dizem-se letras [= ypdpota],
porém, por isso de se modelarem com tragos [= YPOUUO1] e raspagens [= ELCUAL];
pois escrever [= ypéyail] [era o mesmo que] raspar [= EVCAL] entre os antigos,
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como também em Homero: “Agora, porém, por teres-me raspado [= ETlypawag]
a planta do pé, gabas-te assim” (Iliada, XI, 388). As mesmas [letras], porém, também
se chamam ELEMENTOS [= OTOLYE€1Q], por isso de se manterem em certa linha
[= ooty og] e posigio.

[VOGAIS]

Dessas as VOGAIS sdo sete: Ol, €, M, 1, O, V, ®. Dizem-se vogais, porém, ja
que perfazem por si mesmas som vocal.

Das vogais, por sua vez, as LONGAS sdo duas: T e ; as BREVES, duas: € e O; as
DICRONAS, trés: &, 1, V. Dizem-se dicronas, porém, porque se alongam e se abreviam.

Vogais PREPOSITIVAS [sd0] cinco: ., €, 1, O, @. Dizem-se prepositivas, porém,
j4 que, prepostas ao L e 'V, perfazem silaba, por exemplo, 01, alL. POSPOSITIVAS, duas:
1 e V. Também o V, porém, é as vezes prepositivo do 1, como em HULO, “mosca’,
&pmuta “Harpia”. DITONGOS, por sua vez, sdo seis: &1, O, €1, €V, OL, OL.

[CONSOANTES]

CONSOANTES, por sua vez, as dezessete restantes: B, v, 8, {, 6, k, A, W, v, §,
T, P, G, T, O, X, W. Dizem-se . . . consoantes, porém, ja que elas mesmas segundo elas
mesmas nio tém som vocal, compostas porém com as vogais, perfazem som vocal.

Dessas as SEMIVOGAIS sio oito: C, g, W, A, W, V, p, C. Dizem-se semivogais,
porém, j4 que, um tanto menos bem-sonantes que as vogais, consistem em murmurios
e também sibilos.

As SEM SOM VOCAL sdo nove: B, ¥, 9, X, T, T, 0, ¢, ¥. Dizem-se sem som
vocal, porém, ja que, mais que as outras, sio malsonantes, assim como dizemos
sem voz o tragedidgrafo [quando] malsonante. Dessas [sem som vocal] as SIMPLES
sdo trés: K, T, T; as ROUCAS, trés: 0, O, ; INTERMEDIARIAS entre essas, trés: 3, Y, O.
Foram ditas intermedidrias, porém, ji que s3o mais roucas que as simples, de um
lado, e mais simples que as roucas, de outro. E o B é intermedidrio entre o T e ¢,
e 0 Y, intermediario entre o K e X, e o d, intermediério entre o0 0 e T. As roucas
correspondem, porém, as simples: ao T, o §, assim:

OAAG ot €19 Omn Eoyeg 1w ebepyea ymow (Homero, Odisséia,
IX, 279)
mas diz-me [= HOL €19 ] em que parte mantiveste, ao vir, a nau

bem trabalhada;
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ao K, o X, assim:

obTiy 0 pev xAowdby te yrtavd te Evvut T Odvooeig
(Homero, Odisséia, V, 229)
Sabito [= abTly | ele, Odisseu, vestiu tinica e também manto;

00, ao T, assim:

“Qc EGal - 01 & bpa TATEG AKTY EYEVOVTO ST (HOMERO,
Iliada, 111, 95)

Assim disse [= £0a0 ], e eles todos entdo, em calma, permaneceram
em siléncio.

Das consoantes ainda, porém, as DUPLAS sio trés: §, €, . Foram ditas duplas,
porém, ja que cada uma delas se compde de duas consoantes: 0 {, do ¢ e 8; 0 &, do
KeG; oW, doT e ¢ AsINVARIAVES [sdo] quatro: A, W, V, p. Dizem-se invariaveis,
porém, ja que nio variam nos futuros dos verbos nem nas flexées dos nomes. As
mesmas [consoantes invaridveis], porém, também se chamam LIQUIDAS.

[ELEMENTOS FINAIS]

Os ELEMENTOS FINAIS dos nomes masculinos . . . nio aumentados no caso reto
e singular séo cinco: v, &, p, ¢, Y, por exemplo, Alwv “Dion”, ®oivi€ “Fenice”,
Neéeotwp “Néstor”, [1pig “Péris”, [TEAOW “Pélope”. Dos femininos, por sua vez,
oito: &, M, ®, v, &, p, ¢, Y, por exemplo, Movoa, “Musa”, - EAEvT “Hélene”,
KAewd “Clio”, xeAdv “andorinha”, EME “espiral”, UNTNP “mie”, OETIG
“Tétide”, MolAotys “ciclone”. Dos neutros, por sua vez, seis: ., 1, V, p, G, U, por
exemplo, & “carro”, LWEAL “mel”, dEVOPOV “4rvore”, VOWP “dgua”, OETOLG
“cuba”, 86pv “dardo”. Alguns, porém, apdem também o O, por exemplo, &AAO
“outro”.

Dos duais, por sua vez, trés: ., €, ®, por exemplo,” ATpe1da. “dois Atridas”,
“Extope “dois Héctores”, $LAW “dois amigos”.

Dos plurais, por sua vez, quatro: 1, ¢, O, M, por exemplo, GLAOL “amigos”,
“ Extopeg “Héctores”, BLBALa “livros”, BEAN “langas”.
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7. ACERCA DA SILABA

SiLABA [= CVAAQBTN], de modo préprio, é o conjunto [= COAANYLC] de
consoantes com vogal ou vogais, por exemplo, -Kop-, -Bovc-. De modo abusivo,
porém, [é] também aquela [composta] de uma Gnica vogal, por exemplo, -0-, -1-.

8. ACERCA DA SILABA LONGA
A SILABA LONGA origina-se de oito modos: trés POR NATUREZA, cinco POR
IMPOSICAO.

E POR NATUREZA, de um lado,

— ou quando se pronunciar por meio de elementos longos, por exemplo,
Hpwg “herdi”;

— ou quando algum dos [elementos] dicronos ela contiver empregado por
distensdo, por exemplo, ~ Apng “Ares”;

— ou quando um dos ditongos ela contiver, por exemplo, Alog “Aiante”.
POR IMPOSICAO, de outro lado,

— ou quando terminar em duas consoantes, por exemplo, &Ag “sal”;

— ou quando a uma vogal breve ou abreviada sobrevierem duas consoantes,
por exemplo, &ypo¢ “campo”;

—ou quando terminar numa consoante simples e tiver a [silaba] a seguir que
principie com consoante, por exemplo, £pyov “trabalho”;

— ou quando consoante dupla sobrevier [a ela], por exemplo, EEw “fora”;

— ou quando terminar . . . [em] consoante dupla, por exemplo, " Apoys
“z ”»
arabe”.

9. ACERCA DA SILABA BREVE

A SILABA BREVE origina-se de dois modos:

— ou quando algum dos [elementos] breves por natureza ela contiver, por

exemplo, BPEDOC “bebe”;
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— ou quando algum dos [elementos] dicronos ela contiver empregado por
contengio, por exemplo, ~ Apng “Ares”.

10. ACERCA DA SILABA COMUM

A SILABA COMUM origina-se de trés modos:

— ouquando terminar em vogal longa e tiver a [silaba] a seguir que principie
com vogal, por exemplo:

0¥ 11 pot artin Eoot Beot vO pot attol €y (Homero,
lliada, 111, 164)

Em nada és culpada para mim; os deuses, pois, sdo culpados para mim;

— ou quando a uma vogal breve ou abreviada sobrevierem duas consoantes,
de que a segunda seja invariavel, e a que a antecede em unifo [com ela] [seja] sem
som vocal, por exemplo:

[T&tpokAE Lot SELAT) TAELCTOV KEX APLOUEVE BULU® (HOMERO,
lliada, XIX, 287)

Patroclo, de mim desvalida o mais amado no peito;

— ou quando, sendo breve, se encerra em parte de oracio e tiver a [silaba]
a seguir que principie com vogal, por exemplo:

Néotopa &’ obk EAaBe 1oy M) Tivovté mep EUnng (HOMERO,
lliada, X1V, 1)

A Néstor, porém, nio escapou o grito, muito embora a beber.

11. ACERCA DA PALAVRA

PALAVRA é a menor parte da oragio [composta] conforme a construgéo.
ORACAO, por sua vez, é a composicido de elocugdo pedestre!? que denota
entendimento completo. As partes da oracdo, por sua vez, si0 0ito: NOME, VERBO,
PARTICIPIO, ARTIGO, PRONOME, PREPOSICAO, ADVERBIO, CONJUNCAO — pois @ APELACAO
sotopde-se a0 nome como espécie [deste].
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... PRINCIPIO DAS OITO PARTES DA ORACAO

12. ACERCA DO NOME

NOME ¢ parte casual da oracdo que significa corpo ou ato (corpo, por
exemplo, A1B0g “pedra”; ato, por exemplo, Tadelal “educacio”), que se diz
de modo comum e também de modo particular (de modo comum, por exemplo,
&vBpwmo¢ “homem”, 1MmOC “cavalo”; de modo particular, por exemplo,
TwKpATNG “Sécrates”). Acompanham o nome, por sua vez, [estes] cinco: GENEROS,
ESPECIES, FIGURAS, NUMEROS, CASOS.

[GENEROS]

Os GENEROS, pois, s0 trés: MASCULINO, FEMININO, NEUTRO; alguns, porém,
apdem dois outros a esses: COMUM e também SOBRECOMUM (COMUM, por exemplo,
1nnog “cavalo”, KDWY “cdo”; SOBRECOMUM, por exemplo, X €ASMV “andorinha”,
AETOC “aguia”).

[ESPECIES]

As ESPECIES, por sua vez, sdo duas: PRIMITIVA e DERIVADA. PRIMITIVA, pois, é
aquela que foi dita segundo a primeira imposicéo, por exemplo, I'T] “Terra”; DERIVADA,
aquela que tem origem a partir da outra, por exemplo, ['otfjiog “Terreno” (HOMERO,
Odisséia, VII, 324). As espécies de derivadas, por sua vez, sio sete: PATRONIMICA,
POSSESSIVA, COMPARATIVA, SUPERLATIVA, DIMINUTIVA, DENOMINAL, VERBAL.

PATRONIMICA, pois, &, de modo préprio, aquela formada a partir [do nome]
do pai; de modo abusivo, porém, também a partir [do nome] dos antepassados,
por exemplo, IITMA€1LdNG “Pelides” [ou] Alakidng “Eéacides”[, isto é,] Aquileu.
Das patronfmicas masculinas os modelos, por sua vez, sdo trés: o [modelo] em
-0MNg, o em -®V, o em -0d10¢, por exemplo, = ATPELdNC “Atrides”, > ATpelwv
“Atreion” e o modelo particular dos edlios: * Yppddrog “Hirradio” — pois o filho
de Hirra é Pitaco —; das femininas, igualmente, trés: o [modelo] em -1¢, por exemplo,
IIpropic “Priamide”, e o em -G, por exemplo, ITeA18C “Peliade”, e 0 em -VT, por
exemplo,” ASpNoTivn “Adrestine” (HOMERO, Iliada, V, 412). A partir [do nome] das
maes, porém, nao é Homero que forma espécie patronimica, mas os [poetas] mais
NoVos.
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PossEssIvA, por sua vez, é aquela que recai na posse, incluido o possuidor,
por exemplo, . . . NnAfiiol 1nnot “cavalos neleios” (Homero, lliada, XI, 597),
“ Extopeog Y1tV “manto hectéreo” (HoMERO, lliada, 11, 416), [TAoT@VLKOV
BiRAoV “livro platdnico”.

COMPARATIVA, por sua vez, é aquela que contém a comparacgio de um tnico
com um tnico congénere, como “Aquileu [é] mais corajoso [= OWdPELOTEPOG]
que Aiante”; ou de um tnico com muitos heterogéneos, como “Aquileu [é] mais
corajoso [= écvSpsLé'cspog] que os troianos”. Os modelos das comparativas, por
sua vez, sio trés: o [modelo] em -TEPOC, por exemplo, OEVTEPOE “mais rapido”,
BpadTEPOG “mais lento”, e 0 em -V . . . puro, por exemplo, BEATLWV “melhor”,
KOAAL®V “mais belo”, e o em -[cC]wV, por exemplo, KPELGSWY “mais forte”,
fioowv “mais fraco”.

SUPERLATIVA, por sua vez, é aquela empregada de maneira intensiva na
comparacio de um tnico com muitos. Os modelos dela, por sua vez, sdo dois: o
[modelo] em -TaiTOG, por exemplo, EVTATOC “o mais rapido”, Bpad1TaTOg “o
mais lento”, e 0 em -TOG, por exemplo, &PLCTOC “o mais excelente”, LEYLOTOG
“o maior”.

DIMINUTIVA, por sua vez, é aquela que denota o apequenamento da primitiva
de modo nfo comparativo, por exemplo, dWOPWNLoKOG “homenzinho”, AMOAE
“pedrinha”, LEIPAKVAALOV “jovenzinho”.

DENOMINAL, por sua vez, é aquela que foi feita a partir de nome, por exemplo,
Otwv “Teon”, . .. TpOOwWYV “Trifon”.

VERBAL, por sua vez, é aquela que deriva de verbo, por exemplo, D1AHLWY
“Filémon”, Nofuwy “Noémon”.

[FIGURAS]

As FIGURAS dos nomes, por sua vez, sdo trés: SIMPLES, COMPOSTA,
SOBRECOMPOSTA: SIMPLES, por exemplo, MEUV®Y “Mémnon”; COMPOSTA, por exemplo,
© AYOUELV®Y “Agamémnon”; SOBRECOMPOSTA, por exemplo, ~ AYOUELVOVIONC
“Agamemndnides” . . . ®1ATTLONG “Filipides”.

Das compostas as diferengas sdo quatro. Pois umas delas . . . saem de duas
[palavras] perfeitas, como Xe1plcodoc¢ “Quirisofo”; outras, de duas incompletas,
como ZoPokANG “Séfocles”; outras, de incompleta e perfeita, como ®LAGSNUOG
“Filodemo”; outras, de perfeita e incompleta, como ITeptkANG “Péricles”.
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[NUMEROS]

Os NUMEROS sdo trés: SINGULAR, DUAL, PLURAL: SINGULAR, O “ OUNpPOG
“Homero”; DUAL, T * OUNp® “dois Homeros”; PLURAL, O1L * Ounpol “Homeros”.
Existem, porém, alguns caracteres singulares que também s&o ditos de muitos (por
exemplo, OMUOG “povo”, X 0pdG “coro”, O AOG “turba”), e plurais [que] também
[sdo ditos] de singulares e também de duais (de singulares, como ~ ABTvouL “Atenas”,
OnpRat “Tebas”; de duais, como SUPOHTEPOL “ambos”).

[CASOS]

Os cAsos dos nomes sio cinco: RETO, GENITIVO, DATIVO, CAUSATIVO, VOCATIVO.
ORETO diz-se, porém, nominativo e vertical; o GENITIVO, possessivo e também paterno;
0 DATIVO, epistolar; o CAUSATIVO . . . segundo causativo; o VOCATIVO, apelativo.

[OUTRAS ESPECIES]

Recaem no nome, porém, estes que se denominam também eles ESPECIES:
PROPRIO, APELATIVO, APOSTO, RELATIVO, QUASE-RELATIVO, HOMONIMO, SINONIMO, . . .
DIONIMO, EPONIMO, ETNICO, INTERROGATIVO, INDEFINIDO, REFERENTE (que também se
chama ASSIMILATIVO, DEMONSTRATIVO, RECIPROCO), COLETIVO, PARTITIVO, CONTINENTE,
FORJADO, GENERICO, . . . PARTICULAR, ORDINAL, NUMERAL, ABSOLUTO, . . . PARTICIPATIVO.

PROPRIO, pois, é aquele que significa a substincia particular, por exemplo,

“Ounpog “Homero”, TwkPATNG “Sécrates”.

APELATIVO é aquele que significa a substAncia comum, por exemplo,
8vBpwnog “homem”, 1TTOG “cavalo”.

APOSTO é aquele que se apde a [nomes] proprios ou apelativos . . . com
homonimia e que denota elogio ou vitupério. Emprega-se de trés modos: a partir
da alma, a partir do corpo, a partir do que esta fora: a partir da alma, como
cwdpwV “temperante”, AKOAAGTOC “incontinente”; a partir do corpo, como
Tax g “ligeiro”, Ppadg “lento”; a partir do que estd fora, como TAOVS10G
“rico”, TEVNG “pobre”.

RELATIVO é como TToVThp “pai”, U16g “filho” PA0g “amigo”, deE10g “destro”.

QUASE-RELATIVO é como VOE “noite”, iépar “dia”, . . . BWTOG “morte”,
Coohy “vida.
HoMONIMO € . . . nome que se apde com homonimia segundo muitos

[individuos], . . . por exemplo, a [nomes] préprios, como Alag O TeAaMYLOg
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“Aiante o Telamonio” e Alog 0 * ILEwg “Aiante o de [Olileu”; a apelativos, como
V¢ Boléioo10g “rato marinho” e WOG YNYEVAG “rato terrestre”.

SINONIMO € aquele que denota 0 mesmo em nomes diferentes, por exemplo,
&op “espada”, Elpog “punhal”, pdyaipo “cutelo”, omAON “espatula”,
O&oyawov “sabre”.

FERONIMO é aquele que foi imposto a partir de algum incidente, como
Trioopevog “Tissmeno” e MeyamévOng “Megapente”.

DIONIMO sdo dois nomes impostos segundo um tnico [individuo] importante
(por exemplo, ~ AAEEAVSPOG “Alexandro”, que também [se diz] IT&pig “Paris”),
sem que se inverta o arrazoado; pois, se alguém [se diz] * AAEEaVSpog “Alexandro”,
esse ndo [se diz] também IT&plg “Paris”.

EPONIMO, que também se chama didnimo, é aquele que se diz com outro
[nome] préprio acerca de um tnico [individuo], como ~ Evociy 0wy “Enosicton”,
[isto é,] Posidon, e ®o1og “Febo”, [isto &,] Apolo.

“« _z

ETnico é aquele denotativo de etnia, como ®pOE “frigio”, Taddrng “galata”.

INTERROGATIVO, que também se chama INDAGATIVO, é aquele que se diz
segundo interrogagio, por exemplo, T1g “quem? (subs.) que? (adj.)”, Tol0¢ “de que
qualidade?”, mbco¢ “de que quantidade?”, TNAlKOC “de que idade?”.

INDEFINIDO é o que se diz por oposicdo ao interrogativo, por exemplo,
607T1¢ “qualquer que”, 0O10G “de qualquer qualidade que”, 0T6GOG “de qualquer
quantidade que”, OTMNA1KOC “de qualquer idade que”.

REFERENTE, que também se chama ASSIMILATIVO, DEMONSTRATIVO, CORRELATIVO,
¢ aquele que significa semelhanga, por exemplo, T0100TO¢ “de tal qualidade”,
T000VTO¢ “de tal quantidade”, TNA1KOVTOG “de tal idade”.

COLETIVO é aquele que significa pluralidade com o ndmero singular, por
a « ” A « ” X « ”
b b b M
exemplo, SNUOG “povo”, X0pdG “coro”, O AOG “turba
PARTITIVO é aquele que, dentre dois ou também mais [individuos], contém

referéncia [aos individuos] um a um, por exemplo, Ek&TEPOC “cada um dos dois”,
£KO0TOG “cada um”.

CONTINENTE é aquele que deixa transparecer algo contido nele, por exemplo,
dapvav “loureiral”, mopOev@y “donzelaria”.

Forjapo é aquele que foi enunciado de modo imitativo segundo as
particularidades dos sons, por exemplo, GAOLGROG “balbiirdia”, poifog “silvo”,
... opUYHOBdOE “barulho”.
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GENERICO € aquele que pode ser dividido em muitas espécies, por exemplo,
Cwov “animal”, pvTOV “planta”.

... PARTICULAR € aquele que foi dividido a partir do género, por exemplo,
Bovg “boi”, 1mmog “cavalo”, &UmeAdog “vinha”, EAaiol “oliveira”.

ORDINAL é aquele que denota ordem, por exemplo, TPWTOG “primeiro”,
de0TEPOC “segundo”, TPLTOG “terceiro”.

NUMERAL é aquele que significa nimero, por exemplo, £1¢ “um”, 300 “dois”,
TPELG “trés”.

ABSOLUTO ¢ aquele que se entende segundo ele mesmo, por exemplo, 0€6¢
“deus”, AOYOG “razdo”.

... PARTICIPATIVO é aquele que participa de alguma substancia, por exemplo,
TOPWOG “igneo; frumenticio”, dpUiVOg “qiiercino”, EAXPLVOG “cervideo”.

[DISPOSICOES]

As DISPOSICOES do nome sdo duas: ACAO e PADECIMENTO; ACAO, COMO Kpl’tﬁg
“juiz”, [isto &,] aquele que julga; PADECIMENTO, como KP1TO¢ “julgado”, [isto &,]
aquele que ¢ julgado.

13. ACERCA DO VERBO

VERBO é palavra ndo casual, capaz de tempos e também de pessoas e niimeros,
a qual apresenta agio e padecimento. Acompanham o verbo, por sua vez, [estes]
oito: FLEXOES, DISPOSICOES, ESPECIES, FIGURAS, NUMEROS, PESSOAS, TEMPOS, CONJUGACOES.

[FLEXOES]

As FLEXOES, pois, sA0 cinco: DEFINITIVA, IMPERATIVA, VOTIVA, SUBJUNTIVA,
INDISTINTA.

[DISPOSICOES]

As DISPOSIGOES s30 trés: AGAO, PADECIMENTO, MEDIANIA: AGAO, por exemplo,
TOMTW “percuto”; PADECIMENTO, por exemplo, TOTTTOULOL “sou percutido”; MEDIANIA,
aquela que apresenta ora acao, ora padecimento, por exemplo, TEE’-:TmYOL “estou
fixo”, S1€PBop “estou destruido”, EmOINOOUNY “fiz”, EYPOWAUNY “escrevi”.
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[ESPECIES]

As ESPECIES, por sua vez, [sdo] duas: PRIMITIVA e DERIVADA: PRIMITIVA, por
exemplo, &PAW “rego”; DERIVADA, por exemplo, &POEVW “irrigo”.

[FIGURAS]

As FIGURAS [sd0] trés: SIMPLES, COMPOSTA, SOBRECOMPOSTA: SIMPLES, por
exemplo, PPOV® “considero”; COMPOSTA, por exemplo, KATAOPOV® “desconside-
10”; SOBRECOMPOSTA, por exemplo, dwtryovilm “antigonizo”, priimmilow “filipizo”.

[NUMEROS]

Os NUMEROS [s30] trés: SINGULAR, DUAL, PLURAL: SINGULAR, por exemplo, TOTTT®
“percuto”; DUAL, por exemplo, TOTTTETOV “vés dois percutis / eles dois percutem”;
PLURAL, por exemplo, TOTTOUEY “percutimos”.

[PESSOAS]

As PESSOAS [s30] trés: PRIMEIRA, SEGUNDA, TERCEIRA: PRIMEIRA, aquela de que
[provém] o discurso; SEGUNDA, aquela a que [se dirige] o discurso; TERCEIRA, aquela
acerca de que [fala] o discurso.

[TEMPOS]

Os TEMPOS [sd0] trés: PRESENTE, PRETERITO, FUTURO. Dessas o PRETERITO tem
quatro diferengas: 0 EXTENSIVO, 0 ADJACENTE, 0 MAIS-QUE-PERFEITO, 0 INDEFINIDO, de
que as congenialidades [sdo] trés: do presente ao extensivo, do adjacente ao mais-
que-perfeito, do indefinido ao futuro.

14. ACERCA DA CONJUGACAO

CoNJUGACAO ¢ flexdo de verbos conseqiiente.

S4o as conjugagdes de VERBOS GRAVES seis, de que

— aprimeira se pronuncia por meio do Bou. .. ¢ ou T ou 7T, por exemplo,
AELBW “libo”, . . . YP&DW “escrevo”, TEPTW “enterneco”, KOTTW “golpeio”;
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— asegunda, por meio do Y ou K ou X, ou KT, por exemplo, AEY® “deito-
me; colho; falo”, TAEK® “entrelago”, TPEY W “corro”, TIKTW “engendro”;

— a terceira, por meio do & ou 0 ou 7T, por exemplo, &dw “canto”, TANOW
“encho”, dVOTW “executo”;

— aquarta, por meio do § ou dos dois GG, por exemplo, Ppp&lw “enuncio”,
... V0OoCW “bato”, bPOCOW “escavo”;

— a quinta, por meio das quatro invaridveis: A, W, V, p, por exemplo,
TOAAW “agito”, VEUW “distribuo”, Kplvw “discrimino”, GTELPW “semeio”;

— a sexta, por meio do @ puro, por exemplo, 1ITTELW “cavalgo”, TAEW
“navego”, . . . BACTAED® “reino”.

Alguns, porém, também introduzem uma sétima conjugacio, [pronunciada] por
meio do & e y, por exemplo, XAEEW “protejo”, EWw “fervo”.

Dos VERBOS CIRCUNFLEXOS, por sua vez, as conjugacdes sio trés, de que

— aprimeira se pronuncia na segunda e terceira pessoa por meio do ditongo
€1, por exemplo, VOW VOELE VOEL “entendo, entendes, entende”;

— a segunda, por meio do ditongo @, com o 1 escrito ao lado, mas néo
pronunciado junto, por exemplo, Bo® Bodg Bod “berro, berras, berra”;

— a terceira, por meio do ditongo OL, por exemplo, YPLOW® ¥PLCOLG
xPLoot “douro, douras, doura”.

Dos VERBOS QUE TERMINAM EM L1, por sua vez, as conjugacdes sio quatro,
de que

— aprimeira. .. se pronuncia a partir da primeira dos [verbos] circunflexos,
como a partir de TUO® se origina TIOMUL “ponho”;

— asegunda, a partir da segunda, como a partir de 1GTO se origina 1o TNUL
“assento”;

— aterceira, a partir da terceira, como a partir de 318 se origina S18wUL
“d ”.
ou’;
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— aquarta, a partir da sexta dos [verbos] graves, como a partir de TNYV0O®
se origina TN YVLUL “fix0”.

15. ACERCA DO PARTICIPIO

PARTICIPIO € palavra que participa da particularidade dos verbos e da dos
nomes. Acompanham-no, por sua vez, os mesmos que [acompanham] tanto o nome
como o verbo — com PESSOAS e também FLEXOES A parte —.

16. ACERCA DO ARTIGO

ARTIGO € parte de oragio casual, anteposto . . . e posposto a flexdo dos nomes.
« .,

E é ANTEPOSITIVO 0 O “0”; POSPOSITIVO, 0 OC “que”. Acompanham-no, por sua vez,
[estes] trés: GENEROS, NUMEROS, CASOS.

[GENEROS]

Os GENEROS, pois, sdo trés: 0 TOINTNG “o poeta”, | TOLNG1LG “a poesia”, TO
TOINUA “0 poema”.

[NUMEROS]
Os NUMEROS [sd0] trés: . . . SINGULAR, DUAL, PLURAL: SINGULAR, O 1] TO “o, a,
=" DUAL, T® T& “os dois/as duas, -” . . . ; PLURAL, Ol O(L T& “0s, as, -”.
[CASOS]

Os CASOs, por sua vez, © TOV T® TOV & “o [= nom.], do [= gen.], ao [=
dat.],0 [=ac.], 6 [= voc.]”, ... TG TN THY ®“a [= nom.], da [= gen.], a [=
dat.], a [= ac.], 6 [= voc.]”.

17. ACERCA DO PRONOME

PRONOME € palavra empregada em lugar de nome, denotativa de pessoas
definidas. Acompanham o pronome, por sua vez, [estes] seis: PESSOAS, GENEROS,
NUMEROS, CASOS, FIGURAS, ESPECIES.
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[PESSOAS]

7 %

PEssoAs de [pronomes] PRIMITIVOS: EY®D GV 1 “eu, tu, ele/ela”; de DERIVADOS:
ELOC 66¢ O¢ “meu, teu, seu”.

[GENEROS]

Os GENEROS dos PRIMITIVOS nfo sdo discernidos por meio do som vocal, mas
por meio da indicagio [feita] por eles, por exemplo, EY® “eu”; dos DERIVADOS, por
exemplo, O EULOC, 1] EUT, TO EULOV “o meu, a minha, -”.

[NUMEROS]

NUMEROS de PRIMITIVOS: SINGULAR, £Y® G0 1 “eu, tu, ele/ela”; DUAL, VOL
oOWD1 “nés dois, vés dois”; PLURAL, ILELG VUELG COELG “nds, vos, eles/elas”; de
DERIVADOS: SINGULAR, EPLOG GOC OC “meu, teu, seu”; DUAL, ELD GO @ “meus dois,
teus dois, seus dois”; PLURAL, ELLOL CO1 O1 “meus, teus, seus”.

[CASOS]

Casos de PRIMITIVOS: de [caso] RETO, EYMD GV 1 “eu, tu, ele/ela”; de GENITIVO,
ELov 6oV o “de mim, de ti, dele”; de pATIVO, ELOL GO Ol “a mim, a ti, a ele”;
de cAUSATIVO, ELLE CE € “me, te, 0”; de VOCATIVO, G0 “tu”; de DERIVADOS: [de caso
RETO,] EMOG GO¢ 6C “meu, teu, seu”; de GENITIVO, ELOV 60U 0D “do meu, do teu,
do seu”; de DATIVO, EU® O® & “ao meu, ao teu, ao seu”; de CAUSATIVO, ELOV GOV

% “ ”
OV "meuy, teu, seu .

[FIGURAS]

FIGURAS, duas: SIMPLES, COMPOSTA: SIMPLES, por exemplo, ELOV 6oV 00 “do
meu, do teu, do seu”; COMPOSTA, ELOVTOV GALTOV ALLTOV “do meu préprio, do
teu proprio, do seu préprio”.

[ESPECIES]

ESPECIES, porque uns [pronomes] sio PRIMITIVOS, como £Y® GV 1 “eu, tu,
ele/ela”; outros, DERIVADOS, como todos os POSSESSIVOS, que também se chamam
BIPESSOAIS. Derivam-se assim: dos [pronomes] SINGULARES, os que denotam um
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tinico possuidor, como de ELLOV “de mim” [se deriva] [0 pronome] ELOC “meu”; dos
DUAIS, 0s que [denotam] dois [possuidores], como de V& “nés dois”, [0 pronome]
voitepog “de nds dois”; dos PLURAIS, os que [denotam] muitos [possuidores], como
de NUELE “nds”, [0 pronome] NUETEPOC “nosso”.

[CONSTRUCAO]

Dos PRONOMES, uns s30 SEM ARTIGO; outros, COM ARTIGO: SEM ARTIGO, por
exemplo, EYO “eu”; COM ARTIGO, por exemplo, © ELOC “o meu”.

18. ACERCA DA PREPOSICAO

PREPOSICAO € palavra que se prepde a todas as partes da oracdo, tanto na
COMPOSICAO como na CONSTRUCAO.

As PREPOSICOES todas sdo dezoito, de que seis [sd0] MONOSSILABAS: €V, €1G,
EE, cbv, mpob, mPOC, as quais ndo se invertem; doze, DISSILABAS: O, KT, S,
netd, mapd, dvti, EMl, TEPL, ALl ATO, LTLO, LTEP.

19. ACERCA DO ADVERBIO

ADVERBIO ¢ parte de oragio indeclindvel, a qual £ DITA ACERCA DO VERBO ou
E ADICIONADA AO VERBO.

Dos ADVERBIOS, por sua vez, uns sao SIMPLES, Outros COMPOSTOS: SIMPLES, COMO
TAAQL “antes”; COMPOSTOS, como TTPOTAANL “dantes”.

Os [advérbios] denotativos de TEMPO, por exemplo, VOV “agora”, TOTE
“entdo”, abOLg “novamente”. A esses, porém, é para subordinar como espécies os
apresentadores de MOMENTO, por exemplo, GT|LEPOV “hoje”, atbplov “amanha”,

TOPpaL “entrementes”, TEWG “entretanto”, TNVIKA “quando?”.
Os de MEDIANIA, por exemplo, KOAQG “bem”, OOAG “sabiamente”.

Os de QUALIDADE, por exemplo, TOE “com o punho”, A4E “com o calca-
nhar”, Botpuddy (Homero, lliada, 11, 89) “em cacho”, &yeAnddov (Homero, lliada,
XV, 160) “em rebanho”.

Os de QUANTIDADE, por exemplo, TOAAGKLG “muitas vezes”, OALYAKLG

“poucas vezes”.

Os DENOTATIVOS de niimero, por exemplo, 81¢ “duas vezes”, Tp1G “trés vezes”
TETPAKLG “quatro vezes”.
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Os T6PICOS, por exemplo, &V® “em cima”, KATW “embaixo”, de que as
configuracdes sdo trés: a do lugar ONDE, a do lugar PARA ONDE, a do lugar DE ONDE,
por exemplo, G1KOL “em casa”, OLKAOE “para casa”, OLKOOEV “de casa’.

Os significadores de voTO, por exemplo, €10¢ “e se!”, o(10€ “e se!”, &BAAE
“oxal4!”.

Os LASTIMOSOS, por exemplo, TTOTTOL “ail”, 100 “ui!”, pe¥ “oh!”.
Os de REJEICAO ou NEGAGAO, por exemplo, 00 “ndo”, oLyl “ndo”, obdNTAL
“nao ... mesmo”, 0LEAUMG “de modo nenhum”.

Os de ANUENCIA, por exemplo, VAL “sim”, voy 1 “sim, sim”.

Os de INTERDICAO, por exemplo, |11 “que nio”, UNSNTA “que ndo ... mesmo”,
undopudx “que de modo nenhum”

Os de PARALELO ou ASSEMELHACAO, por exemplo, ®¢ “como”, OCTEP “assim
como”, fUte “qual”, kaB&mep “bem como”.

Os admirativos, por exemplo, BotBalt “ah!”.

Os de VEROSSIMILHANCA, por exemplo, 10WG “aparentemente”, Ty “talvez”,
TUX OV “acaso”.

Os de ORDEM, por exemplo, EETC “seguidamente”, EGEENE “seqiiencialmente”,
XOPLE “a parte”.

Os de AGRUPAMENTO, por exemplo, &pdnv “de alto a baixo”, &ua
“simultaneamente”, HA10a “de chofre”.

'”

Os de INCITACAO, por exemplo, €10 “eial”, &ye “avante!”, OEPE “vail”.

Os de COMPARACAO, por exemplo, LAALOV “mais”, TTOV “menos”.

Os de INTERROGACAO, por exemplo, TOOEV “de onde?”, TNVIK “quando?”,
TOC “como?”.

Os de INTENSIDADE, por exemplo, Ao “sobremodo”, c$pddpa. “deveras”,
& “totalmente”, &yay “demasiado”, LEALCTA “maximamente”.

... Os de COMPREENSAO, por exemplo, Ul “simultaneamente”, OLLOV
“simultaneamente”, &LALE “simultaneamente”.

Os de JURAMENTO NEGATIVO, por exemplo, W& “nio, por...!”.
Os de JURAMENTO AFIRMATIVO, por exemplo, V1] “sim, por...!”.
Os de AFIRMACAO, por exemplo, dONAadN “claro”.

Os IMPOSITIVOS, por exemplo, YOUNTEOV “[é] para casar”, TAEVCTEOY “[€]
para navegar”.
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Os de INSPIRACAO, por exemplo, D01 “evoé!”, L&Y “evoé!”.

20. ACERCA DA CONJUNCAO

CONJUNCAO ¢ palavra que conjunta o entendimento por meio de ordem e
que denota o intervalo [entre os segmentos] da expressdo.

Das CONJUNCOES, por sua vez, umas si0 COPULATIVAS, outras DISJUNTIVAS, outras
CONECTIVAS, outras SUBCONECTIVAS, outras CAUSAIS, outras . . . DUBITATIVAS, outras
RACIOCINATIVAS, outras EXPLETIVAS.

COPULATIVAS, pois, sdo quantas conjuntam a expressio que se profere
ao infinito; sdo estas: LWEV “por um lado”, 8& “por outro lado”, T “e”, KAl “e”,
HAAG “mas”, HULEY “ou ainda”, h1O€ “ou ainda”, 18€ “ou ainda”, &dp “todavia”,

abTdp “todavia”, fTol “ou bem”, KEV “tomara que”, &v “tomara que”.

DISJUNTIVAS s3o quantas, por um lado, sobreconjuntam a frase e, por outro
lado, distinguem uma agio de outra; so estas: 1] “ou”, fjTOL “ou bem”, € “ou bem”.

CONECTIVAS sio quantas, por um lado, nfo denotam existéncia e, por outro
lado, significam consecugio; sdo estas: €1 “se”, €1eP “se de fato”, €10M “se de
fato”, E1ONTEP “se de fato”.

SUBCONECTIVAS sdo quantas com a existéncia denotam também a ordem;
s30 estas: ETEL “ja que”, EMELMEP “ja que de fato”, EMELDN “ja que de fato”,
ETELONTEP “j4 que de fato”.

CAUSAIS sdo quantas se empregam em razio . . . para apresentagio da causa;
s30 estas: 1V “para que”, OPpa “a fim de que”, OTWE “de modo que”, EvEKA “pois
que”, obveka, “pois que”, d1d “porque”, SLOTL “por isso que”, KO’ & “na medida
em que”, KaB’ 0Tt “na medida em que”, KB’ OGOV “porquanto”.

DUBITATIVAS sd0 quantas . . . , a0 duvidarem, costumam conjuntar; sio estas:
Apa. “acaso?”, KOTO, “e entdo?”, WAV “nio é que?”.

RACIOCINATIVAS sdo quantas propendem bem as inferéncias e também
conclusées das demonstracdes; sdo estas: &pa “portanto”; XAAN “mas”, XALOUNY
“mas”, TOLVLY “logo”, TOLYAPTOL “..., pois, ...”, TOLYOLPOVV “..., pois, ...”.

EXPLETIVAS sd0 quantas se empregam em razio do metro ou ornato; sio estas:
oM, pé, v, oY, Tot, OV, &p, dNTaL, TEP, TM, UhV, &, ad, vov, odv, kév, Y£.

Alguns, porém, apdem também as [conjungdes] OPOSITIVAS, por exemplo,
EUTNG “contudo”, OLWC “ainda assim”.
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Notas

1 Antes de tudo, Dionisio define gramatica sem restringi-la aos “poetas”,
mas estendendo-a aos “prosadores” (cf. p. 5, 1. 2: para poietais te kai syggraphefisin).
Logo a seguir, porém, diz que a segunda parte da gramatica é a explicacdo “com
relagio aos tropos poéticos” (cf. p. 5, I. 5: kata tous [...] poietikous trépous), e a sexta,
o “julgamento dos poemas” (cf. p. 6, 1. 2: krisis poiemdton), de maneira que nelas
parece incluir a poesia, mas delas excluir a prosa:

— quanto 2 segunda parte, pode-se admitir que os “tropos poéticos” es-
tejam presentes nio sé nos poetas, mas também nos prosadores; pois assim muitos
julgaram, por exemplo, da prosa de Gérgias. De fato, AristSteles explica por que a
“elocugao” de Gorgias foi “poética” (cf. frg. DK A 29: poietike [...] léxis), e, na esteira
daquele, Timeio teria dito que foi gracas a Gérgias que o “fraseado poético e também
trépico” alcangou os oradores de Atenas (cf. frg. DK A 4: he poietiké te kai tropikeé
phrdsis), e Siriano, que Gérgias transferiu a “expressio poética” aos discursos civis,
isto é, a prosa oratéria (cf. frg. DK A 29: tén poietiken hermeneian). Fildstrato, por
sua vez, diz tdo-s6 que Gorgias se envolvia em “palavras poéticas” (cf. frg. DK A 1:
kai poietika onémata), e Dionisio de Halicarnasso compara Isdcrates com Gérgias,
julgando aquele superior a este no “aparato poético” (cf. fre. DK A 32: ten [...]
poietikén kataskeuen);

— quanto 2 sexta parte da gramética, porém, nio ha que dizer, pois Dionisio
simplesmente parece restringi-la ao exame dos poemas. N#o por acaso, pois, senao
por advertir certa incoeréncia entre esta parte e a definicio da arte gramatical, o
copista do ms. B acrescentou aquela a expressio: ¢ syggrammdton, pretendendo
emenda-la assim: krisis poiemdton <¢ syggrammdton> “o julgamento dos poemas ou
escritos em prosa”. Na verdade, assim pretende harmonizar o fim com o inicio do
primeiro capitulo, antecipando 14 a expressdo que se 1& duas linhas mais abaixo, no
inicio do capitulo seguinte, em que Dionfsio diz que a leitura é a pronincia infalfvel
“dos poemas ou escritos em prosa” (cf. p. 6, l. 5: poiemdton & syggrammdton).

2 OsEscoLIos todos concordam com isso de se estender a gramética a poie-
tai “poetas” e também a syggrapheis “prosadores”. Assim, uns dizem que a gramética é
capaz de discriminar “toda voz grega, metrificada e também pedestre” (Proleg. Voss.
D. Thr p. 3, 1. 15-6; cf. L. 16: pdses Hellenikés phonés emmétrou te kail pezés); outros,
que a gramética respeita ao que se 1& nos “poetas” e também nos “discursadores”,
isto é, nos “que falam de modo pedestre” (Sch. Vat. p. 119, 1. 38 : “para poietats te
kai logetisi”: logeis dé hoi pezolégoi; cf. p. 121, 1. 8-9. 20-1). Em particular, uns e outros
distinguem as espécies de prosadores. Assim, uns simplesmente nomeiam estas, di-
zendo que syggrapheis “prosadores” equivale a pezolégoi “discursadores pedestres”; e
que destes, por sua vez, uns sio rhétores “oradores”, e outros, syggrapheis “prosadores”,
e outros, historikoi “historiadores” (Sch. Lond. D. Thr. p. 448, 1. 32 - p. 449, L. 3).

Outros, ademais, explicam a distingao. Assim, uns dizem que syggraphets “prosado-
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res” s30 propriamente 0s que escrevem sobre 0 que aconteceu no seu tempo, € por
extensio todos os que escrevem com fraseado pedestre, isto é, sem metro (Comm.
Melamp. D. Thr. p. 11, L. 4-8; cf. 301, 5-6); outros, que syggrapheiis “prosador” nao
é o que discursa ao modo da fala, mas que o nome de syggraphetis “prosador” se da
especificamente ao que escreve acerca do que aconteceu no seu tempo, e o de rhétor
“orador”, ao que escreve acerca das coisas civis (Sch. Vat. D. Thr. p. 166, 1. 13-20);
outros, que a gramatica é tGtil nio s6 a poietai “poetas” e syggraphefs “prosadores”, mas
também a rhétores “oradores” e historiogrdphoi “historidgrafos”, porque syggrapheris
“prosador” é o que escreve acerca do que aconteceu no seu tempo, p. ex., Tucidides,
e historiogrdphos “historiégrafo”, o que escreve acerca do que aconteceu antes do
seu tempo, p. ex., Herédoto, e rhétor “orador”, o que se ocupa com questdes civis,
p. ex., Deméstenes (Sch. Vat. D. Thr. p. 167, . 26 - p. 168, L. 13; cf. Sch. Marc. D.
Thr. p. 300, L. 34 - p. 301, 1. 4).

3 Dos EscOLIOS, uns admitem que o gramético seja encarregado de explicar
também os escritos filoséficos e os oratdrios e toda a escrita prosaica; mas ressalvam-
-no do encargo de explicar segundo a maneira de expor da arte oratéria, ou ainda,
distinguindo os dogmas filoséficos, e reservam-lhe o encargo de explicar segundo os
tropos “que se harmonizam maximamente com os poetas” — e “maximamente com
os poetas”, porque os oradores usam de um ou dois tropos, e os poetas, de todos —
(Sch. Lond. D. Thr. p. 455, 1. 22 - p. 456, L. 22; cf. Comm. Melamp. D. Thr. p. 13,
1. 19-20; p. 14, L. 1-12). Outros, porém, dizem que os tropos poéticos sio estranhos
a oratéria, porque a virtude da oratéria é a clareza, e os tropos trazem consigo falta
de clareza (Sch. Marc. D. Thr. p. 302, 1. 18-9).

4 Quanto ao objeto do julgamento, os ESCOLIOS dizem tdo-s6 que s3o os
“escritos no metro”, isto é, os “poemas” (Comm. Melamp. D. Thr. p. 15, 1. 26-7:
ta emmétros gegramména, toutésti ta poiémata). Quanto a natureza do julgamento,
advertem de que o gramdtico discrimina os poemas para julgar, ndo se sdo belos ou
feios, mas se sdo do mesmo poeta ou nio (Sch. Vat. D. Thr. p. 170, 1. 2-5; cf. Sch.
Marc. D. Thr. p. 303, 1. 31 - p. 304, 1. 17); ou ainda, para julgar, nio se sdo bem
escritos ou nio, mas se sdo auténticos ou espurios (Sch. Lond. D. Thr. p. 471, L
34-5); em outras palavras, a natureza do julgamento &, nio poética, mas ecddtica.
[lustram os escritos esptrios, ademais, com poemas vérios, a saber: com a atribuigdo
das Ciprias e do Margites a Homero, do Escudo a Hesfodo, da Antigone a Séfocles,
das Sacrificais e do Acerca das aves a Arato, das Bestiais a Nicandro (Sch. Lond. D.
Thr p. 471, 1. 35; cf. Proleg. Voss. D. Thr. p. 3, 1. 31 - p. 4, L. 3; Sch. Vat. D. Thr.
p. 124, 1. 3-14; p. 160, . 24 - p. 161, . 8 ; Comm. Byz. D. Thr. p. 568, 1. 26-31),
mas nfo com escritos em prosa. De maneira que restringem o julgamento ecdético
do gramético as composicoes dos poetas, mas nio o estendem as dos prosadores.
Isso, porém, chama a atengio, uma vez que sabem que também estes podem ser
auténticos ou espurios. De fato, uns referem o parecer daqueles que pretendem
que seja espirio um escrito em prosa, o qual alids ndo é outro senio a prépria Arte
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atribuida a Dionisio da Tracia (Sch. Vat. D. Thr. p. 124, 1. 3-14; p. 160, 1. 24 - p.
161, L. 8)..., e outros recomendam empregar o conhecimento preciso dos poemas
no reconhecimento dos livros da Igreja, a fim de nio aceitar livros falsos, os quais

ilustram com a atribui¢io de um Evangelho a Tom4s, de um Apocalipse a Paulo, e de
outro a Jodo (Comm. Byz. D. Thr. p. 568, 1. 14-31).

5 Arroladas as seis partes da gramatica (cap. 1), Dionisio passa imediata-
mente a exposigio da primeira parte, isto ¢é, da leitura (cap. 2-4), mas depois nada
diz acerca das outras. Os ESCOLIOS tentam justificar a lacuna alegando que o escopo
de Dionisio é propedéutico (cf. n. 10, 11). Assim, uns dizem simplesmente que este
¢ a iniciacdo dos jovens na primeira parte da gramdtica (Sch. Lond. D. Thr. p. 478,
1. 1-2). Outros, primeiro, acusam a lacuna e, daf, tentam justifici-la. Assim, uns
notam que Dionfsio fez discurso unicamente sobre a leitura, e nio discorreu sobre
as outras partes da gramdtica; daf, advertem de que o escopo dele era escrever para
iniciantes, a ponderarem que os iniciantes devem ser mantidos longe dos ensina-
mentos dificeis, e as outras partes da gramdtica demandam muita mintcia (Sch.
Vat. D. Thr. p. 171, 1. 19-26). Outros perguntam por que, sendo seis as partes da
gramética, Dionisio preceituou unicamente a primeira; daf, aventam duas razdes:
ou foi porque as partes restantes estao contidas na leitura, ou foi porque, por redigir
uma introducfo a gramatica, Dionfsio foi instado por aquela parte, que ¢ habitual
aos iniciantes (Sch. Lond. D. Thr. p. 472, 1. 37 - p. 473, 1. 6).

6 Que a definigio especifica de leitura, primeira parte da gramadtica,
compreenda “poemas” e também “escritos em prosa” (cf. p. 6, I. 5: poiemdton &
syggrammdton), esta de acordo com a definigio geral de gramdtica, que é a pericia
no que se diz “nos poetas e também nos prosadores” (cf. p. 5, I. 2: para poietais te
kai syggrapheiisin). Porém, logo apds, Dionfsio ilustra os modos de ler apenas com
a leitura de géneros poéticos, a saber: de tragédia, comédia, elegia, epopéia, lirica,
e daf remata o capitulo dizendo que a m4 leitura tanto arruina as exceléncias dos
“poetas” (cf. p. 6, |. 22: tén poietén), como torna ridiculos os hébitos dos leitores, de
maneira que estabelece um vinculo entre leitura e poetas, mas nio entre aquela e
prosadores:

— quanto aos modos de ler, pode-se admitir que os lamentos se encontrem
em qualquer género de poesia e também de prosa, de maneira que nio se restrin-
jam aquela, mas se estendam a esta. De fato, quanto a tragédia, na Ifigénia entre
os tauros, Orestes chama otktos “lamento” a deploragio do Coro (cf. Eur. Iph. Taur.
644-6: katolophyromai [...] oiktos), e, quanto & epopéia, na Repriblica, Socrates acusa
Homero de fazer homens afamados proferir “lamentos” (cf. Plat. Rsp. II1 387 d: tous
otktous), em particular, Aquiles e Priamo (Plat. Rsp. III 387 ¢ - 388 b). Quanto a
prosa, por sua vez, Dinarco chama de otktoi “lamentos” o discurso de Demdstenes
(cf. Dinarch. Dem. 92: tous oiktous), e Dionisio de Halicarnasso diz de um passo da
Filipica Il que é oportuno pronuncii-lo com “lamento” (cf. DH Dem. 54, 4: otktou).
Porém, se essa suposi¢io desfaz a discrepancia entre a licio sobre os modos de ler e
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a defini¢do de leitura, ndo desfaz todavia outra, entre o sexto modo, isto é, o modo
de ler os lamentos, e os cinco anteriores. Pois, ao passo que estes correspondem
claramente a géneros poéticos, a saber: a tragédia, comédia, elegia, epopéia, lirica,
aquele todavia no corresponde a nenhum género de poesia preciso, nem tampouco
de prosa, mas estende-se, como se disse, a qualquer género;

— quanto ao remate do capitulo, porém, nao ha que dizer, pois Dionisio
parece simplesmente restringir-se aos efeitos da leitura sobre as exceléncias dos
poetas. Nio por acaso, 0 mesmo copista do ms. B que antes adverte a incoeréncia
entre a sexta parte da gramética, restrita aos poemas, e a definicio de gramatica,
extensiva aos prosadores (cf. n. 1), parece agora notar a incoeréncia entre o fim do
segundo capitulo, restrito aos poetas, e o inicio, extensivo aos escritos em prosa,
porque omite toda a expressio: kal tds ton poieton aretds, emendando o remate do
capitulo assim: ta gar mé para tén toiiton gindmena paratéresin { kal tas ton poieton
aretas } katarriptel kat tas héxeis ton anaginoskénton katageldstous paristesin “pois o
que ocorre contrariamente 2 observAncia disso arruina os hébitos dos leitores e
torna[-os] ridiculos”.

7 Acercada discrepancia entre a definicio de leitura, que se estende aos
escritos em prosa, e os modos de ler, que se restringem aos poemas, os ESCOLIOS, O
mais das vezes, nada dizem. Assim, uns atentam para a conjungio disjuntiva é “ou”

7 N

empregada na definigdo, dizendo que ela 14 esta pela aditiva kai “e”, uma vez que
se trata da pronincia dos poemas “e” escritos em prosa, e nio de uns “ou” outros
(Sch. Marc. D. Thr. p. 305, . 20-3); outros, por sua vez, resumem a exposi¢io
dos modos de ler, dizendo que Dionisio falou do modo de interpretar cada poema
(Comm. Melamp. D. Thr. p. 22, I. 1-2. 11); como se disse, porém, nem uns nem
outros notam a discrepancia entre estes modos de ler e aquela definicio de leitura.
Uma vez, porém, a incoeréncia é acusada pelos escélios de Londres. Estes, de um
lado, notam que a conjungéo ¢ “ou” é empregada na defini¢io de leitura em lugar
da conjungéo kai “e”, porque uma coisa € 0 poema, e outra o escrito em prosa —
aquele, dos poetas, e este, dos discursadores pedestres — (Sch. Lond. D. Thr. p. 473,
1. 25-32); de outro lado, perguntam por que, tendo-se proposto preceituar a leitura,
Dionisio nfo preceituou o modo de reconhecer os escritos em prosa, e respondem
que o escopo daquele era preceituar a leitura adequada & gramatica, e que a leitura
dos escritos em prosa é adequada a oratéria (Sch. Lond. D. Thr. p. 477, 1. 33-8). No
entanto, bem que notem a incoeréncia, a justificativa que oferecem vai de encontro
a defini¢do de leitura dada por Dionisio.

8 A discrepancia entre o sexto modo de ler e os anteriores é notada
pelos ESCOLIOS, que tentam resolvé-la de modo vério. Nos comentérios atribuidos a
Melampode ou Diomedes, os oiktoi “lamentos” sio equiparados aos thrénoi “trenos”,
e ambos sdo considerados poiémata “poemas” (Comm. Melamp. D. Thr. p. 21, 1. 22-
9). Se, porém, se considera que, nos escolios de Londres, o thrénos é discriminado
entre os géneros de poesia (Sch. Lond. D. Thr. p. 451, 1. 24-5), pode-se concluir
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que, naqueles comentdrios, os oiktoi sdo identificados com o género especifico do
thrénos. Essa identificagdo, porém, nio é consenso dos EscOLIOS. Os escolios do
Vaticano e os de Veneza, ao contrario, advertem de que os ofktoi nio se encontram
num metro definido, mas em todo discurso e poema (Sch. Marc. D. Thr. p. 308, L.
20-5), ou ainda, que o ofktos ndo é ele mesmo um género de poesia, mas se encontra
em todo género de poesia: nos liricos, nos elegidgrafos e igualmente nos escritores
de epopéia (Sch. Vat. D. Thr. p. 174, 1. 5-10; cf. Sch. Marc. D. Thr. p. 308, 1. 26-7).
E possivel, porém, que os comentarios de MelAmpode ou Diomedes empreguem
o termo thrénos, ndo por um género de poesia, mas por uma ocasifo de recitacéo,
isto é, ndo pelo género da trenodia, mas pela ocasido fanebre; pois, pouco antes de
equiparar oiktos a thrénos, ja o equiparam a elegefon, de maneira que o otktos nio se
confunde necessariamente com um género especifico, mas pode ocorrer em qual-
quer género. De fato, dizem que, no metro elegfaco, muitos poetas escreveram os
chamados epikédeia “epicédios”, a fim de rememorar as belas agdes de quem morreu,
e daf descobrem a etimologia do termo elegeia, dizendo que este vem de élegos, que
revela thrénos, e que élegos, por sua vez, vem de ¢ légein “dizer ‘ai!”” (Comm. Melamp.
D. Thr. p. 20, 1. 22 - p. 21, 1. 2). Essa li¢ao sobre a elegia, ou melhor, sobre a matéria
do canto e a etimologia do termo, é corrente nos ESCOLIOS, que igualam o termo
élegoi a palavra thrénoi, sendo a expressio thrénos epithdphios (Sch. Vat. D. Thr. p.
173, 1. 5-13; Sch. Marc. D. Thr. p. 307, 1. 8-13. 19-29; Comm. Byz. D. Thr. p. 569,
1. 34-5). Dat, que, equiparados a thrénos, os termos oiktos e elegeion se equiparem,
ademais, um ao outro, nio é de espantar. E o que se 1& nos escélios de Londres, que
dizem simplesmente que otktos e elegefon sio o mesmo. Mais uma vez, porém, essa
equiparacdo ndo é de género, mas de matéria. Pois os mesmos escSlios censuram
alguns que tomam o otktos por um género de metro, quando este, ao contrério, se
encontra nio sé na mélica, na elegia e em todo metro, mas também nos oradores;
dai, explicam a ligdo de Dionisio, dizendo que os threndde devem ser proferidos a
seu modo, seja como for que tenham sido escritos, isto é, seja em que metro for que

tenham sido compostos (Sch. Lond. D. Thr. p. 477, 1. 4-15).

9 Distinguidos por Dionisio os trés aspectos que devem ser observados
na leitura, a saber: hypdkrisis “interpretagao”, prosoidia “acentuagio”, diastolé “deli-
mitacdo”, os ESCOLIOS, de um lado, identificam com hypdkrisis os modos de ler, que
sdo expostos ja no segundo capitulo, e, de outro lado, identificam com prosoidia e
diastolé, respectivamente, ténos “tom” e stigmé “ponto”, que sao expostos nos capitu-
los seguintes (Comm. Melamp. D. Thr. p. 16, 1. 11 - p. 17, . 3. 14-6; p. 22, 1. 15-6;
p. 24, 1. 9-11; Sch. Vat. D. Thr. R 172, L. 9-16; Sch. Marc. D. Thr. p. 305, 1. 26-35;
p. 308, L. 30-6; p. 312, 1. 27; Sch. Lond. D. Thr. p. 459, 1. 9; p. 474, 1. 9; p. 478, L
1-8). Assim, na verdade, explicam n#o s6 onde Dionisio expde cada parte da leitura,
mas por que hd um capitulo reservado a prosoidia, e outro a diastolé, mas nenhum
exclusivo da hypdkrisis.
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10 Alicdo sobre rapsédia chama a atencio, porque nem responde ao que
se expde antes, isto &, as “partes da gramética” (cap. 1-4; cf. p. 5, . 4: mére [...] autés
[= grammatikés]), nem ao que se expde a seguir, isto é, as “partes da oragao” (cap.
10-205 cf. p. 23, L. 1: Toti [...] l6gou mére); de fato, como define o mesmo Dionisio,
rapsédia é, antes, “parte de poema” (cf. p. 8, I. 4: méros poiématos). Assim, pode-se
dizer que a ligio esta deslocada. Os ESCOLIOS atentam para essa dificuldade; a fim de
resolvé-la, porém, apelam para o argumento do escopo propedéutico de Dionisio (cf.
n. 5, 11), dizendo que a ligio é necessaria aos iniciantes. Assim, uns simplesmente
justificam a li¢io, dizendo que, uma vez que o primeiro livro com que tomam contato
as criancas que se iniciam na leitura sio os livros de Homero, e uma vez que estes
estdo divididos em rapsédias, Dionisio quis ensinar aquelas o que é rapsédia (Comm.
Melamp. D. Thr. p. 28, 1. 11-4). Outros, primeiro, acusam a ligao sobre rapsodia de
inconveniente (cf. ou prosekéntos), ou ainda, de inoportuna (cf. ouk evtkairon; dkairof).
Pois a rapsddia € parte de poema, de modo que a ligio sobre aquela convém a quem
fala acerca de poética; a arte gramatical, porém, é prépria das partes da oragio, e as
partes da arte gramatical, por sua vez, sdo a delimitacio, a acentuagio, a leitura, as
quais nfo é descabido (cf. ouk dtopon) Dionisio preceituar. Daf, porém, justificam a
ligdo; pois, uma vez que Dionisio disse que leitura é a pronincia infalivel dos poemas
ou escritos em prosa, € uma vez que a rapsodia é parte de poema, e ademais a que
se ensina sobretudo aos mais novos, por isso Dionisio preceituou a rapsédia (Sch.

Marc. D. Thr. p. 314, 1. 18-30).

11 Encerrada no “Capitulo 4” a 12 PARTE da Arte, isto é, a exposicio
das partes da gramdtica (cap. 1-4), comeca no “Capitulo 6” a 22 PARTE, isto é, a
exposicio das partes da oragio (cap. 6-20). A ordem desta segue da parte menor para
a maior, assim: 12 stotkheion “elemento” (cap. 6); 22 syllabé “silaba” (cap. 7-10), que
se constitui de elementos; 32 [éxis “palavra” (cap. 11), que se constitui de silabas; 4°
l6gos “oracdo” (cap. 11), que se constitui de palavras. Tais constituintes do discurso
podem-se subdividir em dois pares: de um lado, os constituintes ndo-significativos,
isto &, elemento e silaba; de outro lado, os constituintes significativos, isto €, pala-
vra e oracdo (cf. p. 24, 1. 3: sematnon; p. 33, 1. 6: semainon; p. 34, 1. 1: semainon; p.
40, 1. 1: semainon; p. 40, L. 4: semainon; p. 44, 1. 4: semainon; p. 76, 1. 4: semantikd;
p. 91, 1. 2: semainousi). Por ser a menor parte significativa da oracio, alis, é que a
palavra é definida simplesmente como “a menor parte da oragao” (cf. p. 22, l. 4:
méros eldkhiston toil [...] l6gou), e é a exposigio dessas partes da oracio (cf. p. 23, L.
1: toii [...] l6gou mére), isto é, dessas espécies de palavra, que ocupa dois tergos de
toda a Arte (cap. 12-20). E para notar, porém, que nio é evidente o vinculo entre
a primeira e a segunda parte da Arte; pois nem as partes da oracio sdo anunciadas
naquela, nem as partes da gramética sdo retomadas nesta. Os ESCOLIOS parecem
notar tal dificuldade. Para remedié-la, porém, explicam a ordem da exposi¢do de
Dionisio, dizendo que dos elementos se constituem as silabas, e destas as palavras,
e destas as oragOes, e destas 0os poemas e também os escritos em prosa (Comm.
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Melamp. D. Thr p. 31, 1. 9-21). Assim, estabelecem um vinculo entre elemento,
sflaba, palavra e oragio, que pertencem a exposi¢ao das partes da oracio, isto é, a
22 PARTE da Arte, e poetas e também prosadores, que pertencem a definicio de
gramatica, isto é, 2 12 PARTE. Demais, justificam a ordem da exposi¢io, dizendo
que dos elementos saem as silabas, e destas as palavras, e destas os entendimentos,
e destes a oragio perfeita, de maneira que Dionisio ensina os iniciantes de modo
ordenado (Sch. Vat. D. Thr. p. 211, 1. 25 - p. 212, L. 1; cf. Sch. Marc. D. Thr. p. 317,
p. 24-8; p. 352, 1. 25-7; Sch. Vat. D. Thr. p. 214, 1. 5-6 ; Sch. Lond. D. Thr. p. 512,
1. 26-7); assim, socorrem-se do argumento do escopo propedéutico de Dionisio (cf.

5, 10).

12 A expressio peze léxis “elocugio pedestre” é, originalmente, metaférica.
Segundo Estrabon, isso mesmo de chamar pedestre o discurso sem metro insinua
que o discurso desce do alto de um carro para o solo (Str. I 2, 6; cf.: katabdnta |...]
okhématos); Plutarco, por sua vez, diz que a histdria, a principio, usava de metros,
melodias, cantos, mas depois desceu dos metros como quem desce de carros e,
com discurso pedestre, separou o verdadeiro do fabuloso (Plut. De Pyth. orac. 406
b-f; cf. katébe [...] okhemdton); em suma, o discurso fora transportado em carros,
até que apeou destes. Assim, de acordo com a metéfora, a expressio aplica-se a
discurso sem metro, e opde-se a discurso com metro. No mesmo passo citado,
porém, Estrabon, ao distinguir, de um lado, fraseados poéticos, a saber: o tragico e
o cOmico, e, de outro lado, fraseados retdricos, a saber: o histérico e o judicial, diz
que, na verdade, o émmetros “metrificado” e o pezds “pedestre” sdo as espécies de
que o l6gos “discurso” é o género (Str. I 2, 6). Dai, poder-se-ia acusar a definicio de
l6gos “oragiao” dada por Dionisio de incompleta e incoerente: incompleta, porque
inclui no género do légos uma das espécies, a pezé léxis, mas exclui daquele a outra,
a émmetros léxis; incoerente, porque discrepa da definicio de gramdtica dada pelo
mesmo Dionisio, a qual inclui prosadores, que usam da pez¢ léxis, e também poetas,
que usam da émmetros léxis. Por notar tal dificuldade, os copistas dos mss. L e G
pretendem emendar a definigio, acrescentando-lhe a expressdo emmétrou, assim:
bezés <te kai emmétrou> léxeos “de elocucio pedestre e também metrificada”; a ligdo
do ms. L, ademais, é adotada pelo copista do ms. B, o mesmo que emenda outros
passos da Arte, a fim de acomoda-los a definicdo de gramética que encabeca esta
(cf. n. 1, 6). Os ESCOLIOS, por sua vez, sio unanimes, antes de tudo, em reconhecer
as dificuldades que pesam sobre a defini¢io de oragao. Assim, uns advertem de que
a matéria da gramdtica é o genikos l6gos “discurso em geral”, de que um é o poético,
e o outro, o pedestre, de maneira que insinuam que a defini¢do de légos deve com-
preender ambas as espécies, e nfo limitar-se a uma tnica (Sch. Vat. D. Thr. p. 114,
1. 35-8); outros, que Dionisio exclui da definigio de légos “oragio” as émmetroi léxeis
“elocugdes metrificadas” (Sch. Vat. D. Thr. p. 214, L. 3-4; Sch. Marc. D. Thr. p. 355,
I. 16-8); outros perguntam por que Dionisio nomeia tdo-s6 a pezé léxis “elocugio
pedestre”, que é prépria do katalogdden l6gos “oracio ao modo da fala” (Sch. Lond.
D. Thr. p. 514, 1. 2-3; cf. Comm. Melamp. D. Thr. p. 57, 1. 7-8). Daf, procuram re-
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solver as dificuldades que pesam sobre o termo pezds “pedestre”; mas entdo deparam,
sendo criam outra dificuldade, que pesa sobre o termo synthesis “composi¢io”, que é
empregado com aquele na definicio de oragao. Assim, quanto ao termo pezds, uns
dizem que a composigao é dita por Dionisio frase “pedestre” porque esta é aquela por
onde todos transitam, tanto poetas como discursadores pedestres (Sch. Vat. D. Thr.
p. 212, 1. 16-21); assim, porém, torcem o significado do termo pezds, referindo-o ao
discurso em geral, quando todavia ele significa particularmente o discurso em prosa.
Outros dizem que a oracio “pedestre” é segundo a natureza, nua de elaboragio, e
nos escritos poéticos as coisas se constituem segundo apdcope e perifrase, e que por
isso Dionfsio nomeou tio-s6 a elocucio “pedestre”, por ter julgado preferivel o que é
segundo a natureza ao que é contra a natureza (Sch. Lond. D. Thr. p. 514, 1. 3-10);
nAo explicam, porém, a razio de tal preferéncia. Seja como for, admitida a restrigio
da definicio de oraco a composicio de elocugio “pedestre”, os ESCOLIOS, daf, acusam
o termo synthesis “composicio” de estar mal empregado naquela definicéo, isto &,
de estar empregado no lugar de syntaxis “construgao”. Pois supdem que “segundo
composigio” seja como se descreve a oragio estabelecida nos metros, e “segundo
construgio”, aquela estabelecida ao modo da fala; de maneira que concluem que
Dionisio deveria propor-se falar, ndo de “composi¢io”, que é propria da elocucéo
metrificada, mas de “construgio”, que é prépria da oragio pedestre (Sch. Lond. D.
Thr. p. 513, L. 23-6; cf. Sch. Marc. D. Thr. p. 355, I. 16-32; Sch. Vat. D. Thr. p. 212,
1. 13-6; p. 214, 1. 6-9; Comm. Melamp. D. Thr. p. 57, 1. 7-11). Assim, & acusagio de

incoerente e incompleta, somar-se-ia a de imprecisa.
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