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RESUMO: A obra Hoéjoki de Kamo no Chémei tem por tema principal a
concepcgdo budista da transitoriedade, mujo, tratada no plano do ho-
mem e da sua moradia. A auto-reflexdo, que coincide com o final da
obra e a proximidade do fim da vida, resulta numa subita e incisiva
constatacgdo da total nulidade das realizagoes humanas, perante o prin-
cipio da transitoriedade.
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As vésperas do segundo milénio, ninguém foi capaz ain-
da de responder a pergunta que vem sendo feita ha séculos:
“De onde vem e para onde vai o homem?” A mesma indagacao
também é feita por Kamo no Choémei (1155-1216), na sua
obra Hojoki (“Anotacdoes numa cabana de nove metros qua-
drados”), datada de 1212.

Costuma-se dizer que a Unica verdade irrefutavel é a de
que “o homem nasce e morre”. Dita dessa forma, soa como se
tudo tivesse um principio e um fim, resultando num processo
que nao prevé continuidade. A Antigliidade Japonesa, sob forte
influéncia do Budismo, possuia arraigada a concepcdo bu-
dista da transitoriedade (muj6) de todas as coisas. A reencar-
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nacao retoma a mesma idéia, na medida em que a morte nao
€ vista como o fim da vida, mas como a passagem para uma
outra. Dessa forma, pode-se dizer que, na cultura japonesa, o
fim nao significa o término de um processo, mas o inicio de
um outro. Possui um “carater ciclico”, conforme concepcao
de Mircea Eliade.

Chomei nasceu no inicio da Idade Média Japonesa (sé-
culos XII a XVI), marcado por grandes transformacoes politi-
cas, sociais e culturais. A nobreza (kizoku) , até entao deten-
tora do poder, vai sofrendo as conseqUiéncias negativas da
monopolizacdo politica, praticada pelo cla Fujiwara e da ne-
gligéncia administrativa com relacdo as suas propriedades,
de onde provinha todo o sustento que lhes permitia usufruir
um estilo de vida bastante luxuoso e requintado.

Por outro lado, os homens, inicialmente recrutados para
defender essas propriedades, comecam a organizar-se em gru-
pos de milicias, cada vez mais independentes e poderosos,
dando origem a classe guerreira (buke) , que consegue alcan-
car o poder e administrar o destino do pais, através de seus
governos militares (bakufu).

Kamo no Choéomei nasceu nesse momento histérico e
vivenciou, como ninguém, essa época de transicdo, quando a
classe da nobreza dava mostras da sua fragilidade, e a classe
guerreira afirmava-se no poder. Chémei, em outras palavras,
viu e sentiu de fato a transitoriedade de todas as coisas, que
se mostrou muito mais contundente, devido a uma série de
coincidéncias - histéricas, sociais, naturais ou pessoais - que
nao deixavam qualquer duvida, quanto ao inevitavel proces-
so de continua mudanca.

Pode-se dizer que as primeiras ocorréncias, envolvendo
grupos bushi (guerreiro), que ainda ndo se encontravam or-
ganizados como uma classe social, aconteceram na primeira
metade do século X, quando duas rebelides isoladas, uma
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liderada por Taira no Masakado (?-940), que chegou a auto-
nomear-se “novo soberano”, na regiao leste, e a outra, lidera-
da por Minamoto no Sumitomo (?-941), na regido do Mar In-
terior Seto, a sudoeste do Japao, colocaram a Corte Imperial
em alvoroco. Embora controladas por forcas enviadas pela
Corte, o surgimento de grupos liderados pelos clas mais po-
derosos nao pdde ser contido, no decorrer dos séculos que se
seguiram.

No século XII, ocorreram duas revoltas, na Capital Heian-
kyo (atual Quioto), que poem em evidéncia o papel funda-
mental exercido por esses grupos de milicia. A Revolta de
Hoégen, em 1156, colocou em confronto faccoes inimigas da
Corte que buscaram, cada qual, o auxilio das forcas desses
grupos. A Revolta de Hogen € o reflexo da prépria instabilida-
de vivida pela Corte Imperial e pela classe da nobreza, assim
como o prenuncio de épocas conturbadas que assolariam o
pais, em breve. A disputa pelo poder colocava em confronto
membros de uma mesma familia: irmao contra irmao, pai
contra filho.

A faccao vitoriosa era formada pelo imperador Goshi-
rakawa e o filho mais velho do cla Fujiwara, Tadamichi, auxi-
liados pelos grupos bushi liderados por Minamoto no Yoshi-
tomo e Taira no Kiyomori. A faccdo perdedora era composta
pelo ex-imperador Sutoku, irméo de Goshirakawa e Fujiwara
no Yorinaga, irméo de Tadamichi, que buscaram alianca com
grupos bushi liderados por Minamoto no Tameyoshi, pai de
Yoshitomo e Taira no Tadamasa, tio de Kiyomori.

A Revolta de Hogen que se configurou aparentemente
como uma disputa politica da nobreza, como resultado dei-
xou nitida também a sua fragilidade, impulsionando o avan-
co dos grupos bushi, ao mundo politico japonés. Alguns his-
toriadores chegam a ver a referida revolta como o marco da
passagem do Japao Antigo para o Japao Medieval.

A Revolta de Heiji, ocorrida em 1159, representa a medi-
da de forcas entre os dois grupos bushique sairam vitoriosos
na Revolta de Hogen. Minamoto no Yoshitomo, sentindo-se
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injusticado e insatisfeito com os privilégios concedidos a Taira
no Kiyomori, arregimenta seus homens e consegue confinar o
entdo ex-imperador Goshirakawa, mas acaba sendo batido
pelas forcas de Kiyomori. Yoshitomo é morto e seus filhos
menores confinados em templos ou desterrados para locais
distantes, o que obriga o cla Minamoto a manter-se comple-
tamente inativo, durante varios anos.

O cla Taira, por sua vez, sob as gracas do ex-imperador
Goshirakawa, vive seu momento de gléria e de poder, mono-
polizando os mais altos postos politicos, usufruindo de todos
os privilégios possiveis, e adotando o estilo faustoso da no-
breza, o que acaba por provocar um descontentamento geral,
por parte de outros clas guerreiros, guiados originalmente por
um principio ético contrario a da nobreza. A ascensao dos
Taira ocorreu, tao rapida quanto intensamente, de modo que,
na sua época aurea, parecia impossivel que, um dia, isso ti-
vesse um fim. Em 1192, no entanto, os ultimos membros do
cla, acuados no Mar do Japéo, atiram-se ao mar, encerrando
o periodo de dominio dos Taira. O “carater ciclico” se confir-
ma, com a volta de Minamoto no Yoritomo, que, apos a morte
de seu pai pelos Taira, havia sido desterrado, por ordem de
Kiyomori, para a Peninsula de Izu, a leste do Japao. Lideran-
do as tropas aliadas, que haviam sido arrigementadas por
todo o pais, Yoritomo afirma-se como shdgun, o chefe do bakufu
(governo militar), um sistema de governo que vai perdurar, no
Japao, até a Restauracao Meiji, em 1868.

A obra Heike Monogatari (Narrativas do cla Taira), do
século XIII, cuja autoria € atribuida a Shinano no Zenji
Yukinaga, é baseada na ascensao e derrocada dos Taira e
abre-se da seguinte maneira:

O som do sino de Jetavana ecoa, anunciando a transito-
riedade de todas as coisas. A flor da teca que dizem ter se
tornada branca, quando da morte de Buda, expressa a l6-
gica da inevitdvel decadéncia dos que ascendem.
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A forma original de Heike Monogatarifoi escrita para ser
efetivamente narrada em viva voz, o que era feita por monges
cegos, conhecidos como biwa héshi. Estes relatavam os
comoventes ou bravos episédios, particularmente numerosos
nas narrativas de guerra, com o acompanhamento do biwa,
um instrumento semelhante ao alatde. A concepcédo da tran-
sitoriedade, evocada na introducéo, estende-se por toda a obra
que se fecha também com o soar do sino de Jakko6in, o templo
onde se retirara Kenrei Mon’in, a filha de Kiyomori, que se
atirara ao mar, com o imperador infante Antoku, seu filho, na
batalha final de Dannoura, mas acabara sendo salva pelos
homens do cla Minamoto. O sino de Jakkodin soa como a re-
verberacao do sino de Jetavana, na medida em que prenun-
cia a morte de Kenrei Mon’in, fechando, desse modo um ciclo,
a dos Taira, e dando inicio a um outro, a dos Minamoto.

Os Taira representam o primeiro cla guerreiro a alcan-
car o posto maximo concedido a um mortal, visto que o de
imperador era considerado sagrado, e foram também os ulti-
mos a adotarem (ou a copiarem) o estilo de vida da nobreza de
Heian, que, posteriormente, vai sucumbindo a mercé dos no-
vos tempos. Yoritomo, ao assumir o posto de shogun, afasta-
se estrategicamente de Heiankyo, e instala seu quartel-gene-
ral, em Kamakura, originariamente dominio dos Minamoto. A
topografia de Kamakura, mar de um lado e montanha do ou-
tro, dificultava eventuais ataques de surpresa, e a distancia
com a Capital, evitava interferéncias mais diretas por parte
da Corte, bem como afastava o perigo de serem influenciados
pelo estilo de vida da nobreza, tal qual ocorrera com os Taira.
A nova “Capital”, Kamakura, em nada lembra Heianky6, que,
construida, em 794, sob os moldes da Capital chinesa,
Chang’an, transformou-se no proprio retrato da nobreza de
Heian. Heiankyo0, apresentava uma topografia plana e estava
localizada num vale, longe do mar, e suas ruas e avenidas
formavam tracados simétricos, no sentido norte-sul e leste-
oeste. Uma topografia adequada para uma sociedade, que
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nunca conheceu a ameaca de uma invasao, nao tinha nenhu-
ma necessidade de se deslocar de Heianky6, que era um cen-
tro consumidor por exceléncia (embora fosse o centro produ-
tor da cultura), e passou praticamente toda a existéncia,
encerrada no interior do palacio imperial ou nos limites da
Capital.

A sociedade guerreira, por sua vez, originaria das pro-
vincias, dedicava-se essencialmente as atividades externas, e
suas propriedades precisavam ser protegidas e defendidas.
Para tanto, uma topografia acidentada tornava-se mais con-
veniente. Diferentemente da nobreza, para quem a proprie-
dade nada mais era do que o provedor do seu sustento, para
os bushi a propriedade representava o seu poder e, para de-
fende-la, ndo se importavam em fazer uso da forca. Nao foi
sem razao, que Yoritomo enviou seus homens de confianca
para todas as provincias, nomeando-os administradores pro-
vinciais, e manteve uma relacdo de obrigacao e lealdade mu-
tua com seus homens, a fim de exercer um controle centrali-
zado e consolidar uma unidade organizacional interna.

Dessa forma, a partir do estabelecimento do governo
militar, o processo de ascensdo da classe guerreira em detri-
mento da nobreza, decorre de forma natural e gradual. A no-
breza de Heian, que manteve, por séculos, um quotidiano de
formalidades e requintes — voltado para as cerimonias da Corte,
os ritos religiosos, a composicao de poemas, a execucao de
instrumentos musicais, a apreciacdo da natureza — e a es-
pléndida Capital Heianky6 pareciam ser eternas. Heiankyo,
no entanto, embora continuasse sendo a Capital, perde o seu
brilho, e a nobreza cede a hegemonia para os guerreiros. Cum-
pre-se a lei da transitoriedade: nada € eterno, tudo se trans-
forma.
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Kamo no Chomei nasce, portanto, em plena época de
luta entre os Taira e os Minamoto, passa a infancia e parte da
fase adulta, durante a dominacao Taira, envelhece e morre,
durante o governo militar de Kamakura. Chomei descende de
um cla da baixa nobreza, tradicionalmente ligada ao santua-
rio xintoista Kamo, em Quioto. Seu pai foi sacerdote chefe do
santuario Tadasuno Yashiro, agregado ao referido santuario.
Chomei recebeu uma educacao aprimorada, dedicando-se a
composicdo de poema classico japonés (waka) e chinés
(kanshi), tendo sido também eximio tocador de koto (instru-
mento de corda, originario da China) e de biwa (semelhante
ao alatude). A sua formacao, portanto, em nada se identificava
com as ocorréncias violentas do mundo dos bushi, onde os
confrontos corpo a corpo, fazia parte do quotidiano. Este fato
deve ter pesado bastante, quando da sua decisédo de realizar o
retiro voluntario (shukke), engrossando o grupo dos chama-
dos inja (retirados), homens que tomavam habitos de monge
(sem passarem, porém, por qualquer instancia oficial), afas-
tavam-se da sociedade e da familia, isolavam-se em humildes
cabanas, construidas nos arredores da Capital ou nas mon-
tanhas, e dedicavam-se a pratica dos ensinamentos budistas
e ao cultivo das artes, principalmente da literatura.

Hojoki, quanto ao seu contetido, pode ser estruturado
em sete partes, a saber:

1- Introducdo - Manifesto da transitoriedade
2- As cinco catastrofes

3- Mundo penoso

4- O retiro em Ohara

5- A cabana do monte Hino

6- A tranquilidade do retiro

7- Epilogo
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Assim como em Heike Monogatari, Chémei inicia a sua
obra, afirmando a inegavel transitoriedade de todas as coi-
sas:

A correnteza do rio que flui ndo cessa, e ademais nao se
trata da mesma dgua. As bolhas d’agua que flutuam no
remanso, ora se desfazem, ora se formam, ndo havendo
uma que seja duradoura. Os homens e as moradias deste
mundo seguem igual curso.!

A imagem da constante renovacao da agua, que parece
ser sempre a mesma, € utilizada por Chomei para introduzir
o tema que ira desenvolver efetivamente: a visdo da transi-
toridade tratada sob o prisma do homem e da sua moradia.

Como nao poderia deixar de ser, Chomei destaca, inicial-
mente, a Capital Heiankyo, através das suas casas:

No interior da reluzente Capital, as moradias, luxuosas
ou humildes, que se erguem lado a lado, e cujos telhados
disputam as alturas, parecem perenes, atravessando gera-
¢bes. Ao verificar, no entanto, a veracidade de tal fato, ra-
ras sdo as casas que ld estdo, desde os tempos remotos.
Algumas foram destruidas pelo fogo do ano passado e, no
presente ano, reconstruidas. Mansoes sucumbiram, dando
lugar a humildes moradias. O mesmo se verifica com 0s
seus moradores. E o mesmo lugar, muitas sdo as pessoas.
Entre as vinte ou trinta, no entanto, conhecidas apenas uma
ou duas. [...] O dono e a sua moradia que estdo sempre se
transformando, numa eterna disputa, sdo tal qual o orva-
lho que se forma na campdnula. Ora o orvalho cai, e resta a
flor. Pode restar, mas ela murcha ao primeiro raiar do sol.
Ora murcha a flor e o orvalho permanece. Mesmo assim,
jamais aguardard o entardecer.

A tradugdo dos excertos de Hojoki foi realizada, tendo como base o original conservado no
templo Daifukukéji, e tomado como fonte na obra Hojoki, Tokyo, Sanseidd Shoten, 1977 —
revisado e comentado pelo Prof. Sumito Miki.
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Sabe-se que, na época em que Hojokifoi escrita, a Capi-
tal Heianky6 encontrava-se em ruinas. Ao descrever Heiankyo
através da expressao tamashikino, literalmente “forrado de
tesouros” (reluzente), Chomei busca resgatar a Capital dos
aureos tempos, que na realidade nao existe mais. Note-se,
por sinal, que, nesta primeira parte, Chomei apresenta um
quadro em que nada é fixo ou constante, enfatizando, a todo
momento, a transitoriedade, através da utilizacao de metafo-
ras que tradicionalmente a representam: o fluir do rio, a bo-
lha d’ agua, o orvalho e a campanula.

Nesta parte introdutoéria, que se constitui num enfatico
manifesto sobre a transitoriedade, encontra-se inserido tam-
bém o questionamento universal sobre a origem e o destino
do homem. E no encalco desse questionamento, Chomei diri-
ge a mesma indagacdo para a questao da moradia:

Ignoro. De onde vem e para onde vai, 0 homem que nas-
ce e morre? Também ignoro. Para quem construimos a mo-
radia provisoria, a custo de tanta preocupacgdo, e por que
motivo nos alegramos a sua vista?

Feito o seu manifesto, Chomei busca fundamenta-lo,
relatando, inicialmente, as cinco catastrofes (literalmente
“mistérios do mundo”), ocorridas, de fato, em Heiankyd, num
curto periodo de tempo:

1- grande incéndiode 1177
2- tornado de 1180
3- transferéncia da Capital para Fukuhara, em 1180

4- escassez de alimento e epidemia, no periodo de
1181-1182

5- terremoto de 1185
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Com excecao da transferéncia da Capital para Fukuhara,
as demais catastrofes foram causadas pela acdo da natureza,
sendo, portanto, imprevisiveis e inevitaveis. Mesmo o incén-
dio que pode ter se iniciado por uma falha humana, nao al-
cancaria proporcoes tao devastadoras — segundo documentos
da época, um terco de Heiankyo foi consumida pelo fogo - nao
fosse a acao do vento.

Foi, penso eu, no terceiro ano da Era Angen, no dia 28
de abril. Numa noite inquietante, de fortes ventos, perto das
oito horas, o fogo teve inicio a sudoeste da Capital, e alcan-
cou a parte noroeste. Acabou atingindo até o Portal Suzaku,
o Paldcio Daikoku, A Escola Superior dos Nobres, o Ministé-
rio dos Assuntos Civis que, numa noite, transformaram-se
em cinzas.

Dizem que o foco teve origem no beco Higuchitomi, de
uma estalagem proviséria de dancarinos. A mercé do vento
que soprava sem rumo, o fogo alastrou-se em forma de le-
que, ampliando, cada vez mais, o seu raio de acdo. As ca-
sas ao longe pareciam soltar fumaca e as que se encontra-
vam préximas ao foco do incéndio, golfavam violentas
labaredas em direg¢do ao solo. Sopradas pelo vento, cinzas
abriam o céu, e o fogo nelas refletidas tingiam de carmesin
os arredores de onde chamas entrecortadas pela forca dos
ventos pareciam sair voando, espalhando o fogo a uma, duas
quadras adiante.

Assim como na descricao do incéndio, acima citada,
Chomei demonstra, nos demais casos, a preocupacao em for-
necer detalhes visuais, cronolégicos ou mesmo numeéricos,
mas isso nao faz de Hojoki uma obra meramente descritiva.
Seu autor, também um poeta, foi capaz de transformar as
catastrofes em cenas que se destacam pela sua beleza plasti-
ca.

Dessa forma, nesta segunda parte da obra, Chomei, que
se referira a transitoriedade das casas e de seus moradores
na parte introdutéria, ira adentrar em Heiankyo e, através de
exemplos concretos, fundamentar a sua colocacado. Note-se
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que, dentre os inumeros danos que as citadas catastrofes
podem causar, o autor mostra-se particularmente interessa-
do em destacar o caso das casas e dos seus moradores.

No caso do incéndio, por exemplo, Chomei relata a acao
do fogo que, numa Uinica noite, transforma em cinzas, impor-
tantes edificios publicos localizados nos limites do palacio
imperial, conforme passagem citada anteriormente, a destrui-
cao de terca parte de Heiankyd, além do registro de vitimas,
onde se incluem homens, mulheres, cavalos, bois...

A destruicdo causada pelo tornado, que assolou
Heianky6, em abril de 1180, encontra-se resumida da seguinte
maneira:

Enquanto ia varrendo, trés, quatro quadras, carregava
junto as casas que encontrava pela frente, ndo restando
uma s6, seja ela grande ou pequena, que ndo tivesse sofri-
do danos.

A escassez de alimento, causada pela irregularidade sa-
zonal e a epidemia dai decorrente transformaram Heianky6
num cemitério a céu aberto, devido ao grande numero de
mortos — segundo o autor, um monge chamado Ryugyo
contabilizou, em um més, mais de 42.300 corpos, s6 na me-
tade leste de Heiankyd. A transitoridade da casa encontra-se
expressa, neste caso, através da destruicao praticada pelos
proprios donos, assim como pela populacao faminta, que na
esperanca de conseguir um punhado de comida, destruiam
suas casas e, em casos extremos, profanavam até os templos,
para conseguir as madeiras que seriam vendidas como lenha.

No caso do terremoto, descrito como o mais terrivel das
catastrofes, pela impossibilidade de se buscar um local segu-
ro, a nao ser que fosse alado, Chomei enfatiza a sua forca
destruidora capaz de derrubar e engolir casas, templos ou
santuarios, em instantes.

A transferéncia da Capital, para Fukuhara, foi empre-
endida pelos Taira, embora Chémei nao faca qualquer alusao
a esse respeito. Entendemos que ele a inclui entre as catas-
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trofes, pois na época de Chomei, seria impensavel que pudes-
se haver uma outra Capital que nao fosse Heiankyo, fato con-
firmado, meses depois, quando a comitiva vé-se obrigada a
retornar a antiga Capital. Aqui também, Chomei nao deixa de
reiterar a questado das casas e de seus moradores. A transfe-
réncia de uma Capital implica o deslocamento nao sé do so-
berano, como também de todos os servidores. Se a mudanca
se realizasse para um local servido por toda a infra-estrutura
necessaria, com certeza os problemas seriam minimizados.
Mas conforme registrado em Ho6joki, a transferéncia fora rea-
lizada as pessoas e sem qualquer planejamento. Chomei des-
creve a nova Capital, no seguintes termos:

Nessa época, devido a compromissos particulares, esti-
ve na nova Capital de Tsu. Observando a sua topografia
constatei que o lugar era estreito, insuficiente para compor-
tar os tracados leste-oeste, norte-sul, proprios de uma Ca-
pital. O norte era mais elevado, acompanhando as monta-
nhas, o sul ficava préximo ao mar, portanto mais caido. O
barulho das ondas soava ruidoso e a brisa do mar soprava
especialmente forte.

Além do clima de total espanto e inquietacdo, diante da
rapidez com que se realizara tao grande empreitada, o que se
sobressai € o tom de certa nostalgia e contrariedade:

As moradias que disputavam a altura dos seus beirais,
deterioravam-se a cada dia. As casas eram desmontadas e
flutuavam, em jangadas, no rio Yodo, e os terrenos que as
comportavam, iam-se transformando em campos de culti-
vo. [...] Observando-se os arredores, aqueles que deveriam
utilizar-se de carruagens , estavam a cavalo, aqueles que
deveriam estar trajados com o vestudrio da nobreza, usa-
vam, em sua maioria, trajes proprios dos guerreiros. Os cos-
tumes da Capital modificaram-se repentinamente, em nada
diferindo daqueles dos guerreiros provincianos.

A referida passagem enfatiza novamente a concepcao da
transitoriedade, através da imagem da casa fragmentada,
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desta feita, para ser reconstruida na nova Capital. O carater
desmontavel da casa, retomado mais adiante, por Chomei,
quando da descricao da cabana, reflete perfeitamente as ca-
racteristicas da propria transitoriedade, na medida em que
encontra-se prevista a idéia da mudanca. E importante sali-
entar que a transferéncia da Capital ndo implica somente
deslocamento geografico, mas principalmente mudanca de
costumes e de valores. Note-se que a constatacdo dessa mu-
danca, feita por ocasido da visita a nova Capital, leva o autor
a lamentar as consequiéncias dessa inesperada transferén-
cia, bem como a reconhecer também a inevitabilidade do es-
tabelecimento desses novos costumes e valores.

Seja sob a acédo do fogo, do vento ou do abalo sismico,
seja uma humilde morada, uma mansao ou até mesmo um
palacio ou um templo, o que se destaca nesses episodios € o
carater provisorio e transitorio dessas construcoes. Através
de um dos elementos primordiais presentes no quotidiano do
ser humano, a sua casa, Chomei busca demonstrar a
irrefutabilidade do seu manifesto.

Constatadas, desse modo, a dificil vivéncia neste mun-
do e o carater provisério do homem e da sua moradia, Chomei
volta-se para a questao da intranquilidade espiritual decor-
rente das limitacdoes a que esta sujeito o homem, enquanto
um ser social. O homem humilde ndo pode externar aberta-
mente seus sentimentos, diante de alguém poderoso, e o ho-
mem de poucas posses sente-se humilhado e envergonhado,
frente ao abastado vizinho; as aglomeracdes de casas estao
sujeitas ao perigo, em caso de incéndio, mas, isoladas, apre-
sentam a inconveniéncia da distancia e o perigo de assaltos;
a fortuna traz preocupacoes e a miséria gera a inveja; a de-
pendéncia obriga um individuo a sujeitar-se ao outro, a pro-
tecao faz brotar a afeicdo; o cumprimento das regras sociais
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limita as acdes do homem, ndo cumpri-las faz dele um aliena-
do.

As mesmas angustias do homem que se vé cerceado
por todos os lados ja haviam sido registradas por Yoshishige
no Yasutane ( ?-997), na sua obra Chiteino ki (Notas em uma
cabana a beira do lago), de 982, da qual Hojoki recebe nitida
influéncia. Assim como Yasutane, Chomei busca um abrigo
que lhe assegure, mesmo que por instantes, a tranquilidade
espiritual.

Como sucessor da familia de minha avd paterna, ali mo-
rei por longo tempo. Posteriormente, os vinculos familiares
foram se rompendo, e eu, derrotado pelos insucessos, mes-
mo ligdado aquele casa por inumeras lembrangas, tive que
deixd-la, e com pouco mais de trinta anos, por minha conta,
formei uma cabana.

Apos relatar a condicao instavel das casas, especialmente
as da Capital, que encontram-se constantemente expostas ao
perigo e podem desaparecer a qualquer momento, a partir
desta passagem, Chomei passa a expor a sua busca pessoal
por um abrigo seguro, onde espera alcancar a tranquilidade
espiritual.

A cabana, descrita como bastante precaria e com a di-
mensao bastante reduzida, cerca de um décimo da moradia
anterior, mostrava-se fragil frente as intempéries, assim como,
localizada proximo ao rio, sujeita a inundacdo e também a
acao dos ladroes. Nao se sabe por quanto tempo tenha per-
manecido nessa cabana, pois Chomei, repassa rapidamente
esse periodo, destacando apenas o fato de que as vicissitudes
da vida levaram-no a se conscientizar do seu infortiinio e que,
aos cinquienta anos, optara por viver como um monge, afasta-
do da sociedade. No proximo momento, o autor ja se volta
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para o monte Ohara, onde, permanecendo “por cinco prima-
veras e outonos”, a sua vida em retiro resulta em nada.

O distanciamento da cabana (em relacdo a Capital) e a
sua dimensdo surgem como inversamente proporcionais ao
avanco da idade. Quanto mais idoso o morador, a cabana
adentra na montanha e o seu tamanho vai se reduzindo: a
cabana formada aos trinta anos, ficava perto do rio (referindo-
se ao rio Kamo, que corta Heiankyd) e tinha a décima parte da
casa de sua avo; aos sessenta anos, retira-se para o interior do
monte Hino e passa a viver numa cabana que alcanca um cen-
tésimo em tamanho, se comparada aquela que ocupou, apos
deixar a casa da avo. Este processo de isolamento e de reducao
resulta num estilo de vida que se pauta pela simplicidade e
pelo estritamente necessario, visando consolidar (mesmo que
por um breve tempo) uma existéncia tranquila. A cabana do
monte Hino, com aproximadamente trés metros de lado e pou-
co mais de dois metros de altura, é comparada a pousada pro-
visoria do viajante ou ao casulo de um velho bicho-da-seda, e
refletindo fielmente o estilo de vida adotado, caracteriza-se pela
simplicidade da estrutura que permite o seu pronto desmonte
e transporte para outras paradas.

Apesar dessa alusao a implacavel lei da transitoriedade,
o que se evidencia neste trecho da obra é o desaparecimento
daquele tom pessimista, que cede a vez para um relato imbu-
ido de prazer e até de certa euforia, reproduzido através de
uma loquacidade e de um detalhamento, quando da apresen-
tacdo da cabana:

Apés retirar-me para o interior do monte Hino, a leste,
puxei uma cobertura de cerca de um metro, e nesse lugar,
faco o fogo com os gravetos. Ao sul, construi um estrado de
bambu, e a oeste deste, uma prateleira para as oferendas
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budistas. Mais préximo ao norte, separada por uma divisé-
ria, repousa a imagem de Amitabha, e pendurada ao seu
lado, a imagem de Bodhisativa Fugen, diante das quais foi
colocado o Sutra Hokke. No extremo leste, samambaias se-
cas forram o chdo, de modo a servir de leito a noite. A sudo-
este foi montada uma prateleira suspensa de bambu, para
acomodar trés cestos pretos. Estes sdo usados para guar-
dar excertos de obras relativas d poesia waka, a miisica ou
tratados religiosos como Qjéyéshii. Ao lado, recostados na
parede, havia um koto e um biwa. O koto é tipo dobravel e o
biwa, desmontdvel. Assim é a aparéncia da cabana provi-
séria.

Esta descricao detalhada do interior da cabana, asse-
melha-se a realizacdo de um inventario, que nos fornece, in-
clusive, a localizacado exata dos objetos. Isso nao so6 facilita a
visualizacao do seu interior, como também confirma a exis-
téncia despojada do seu morador, que busca cercar-se do
minimo necessario.

Ao atentarmos para os objetos e suas disposicoes, o que
imediatamente salta a vista é a nitida divisdo da cabana em
dois espacos distintos: o espaco secular e o espaco religioso.
No espaco secular, fica patente a relacao do morador com a
poesia e a musica; no espaco religioso, a devocao ao Budis-
mo. O que, a primeira vista, parece contraditorio — alguém
que diz ter abandonado os habitos seculares, manter um es-
paco que recompoe o quotidiano de sua vida leiga — justifica-
se pelo fato de seu morador ser um inja, que adota os precei-
tos religiosos como um principio de vida, mas néo deixa de
prosseguir cultivando os gostos adquiridos durante a sua
vivéncia na sociedade em que nascera. Sabe-se que a poesia e
a musica estavam sempre presentes no dia-a-dia da nobreza,
pautado pelo requinte e pela elegancia. Na descricdo do espa-
co externo, igualmente minuciosa, o autor destaca o aspecto
dos arredores da cabana:

Com relagdo ao aspecto do lugar, ao sul possuia um con-
duto de dagua. Essa dgua ficava depositada num reservaté-
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rio feito de rochas dispostas verticalmente. Sendo proximo
a mata, gravetos ndo faltavam. O nome do lugar era Toyama.
Trepadeiras cobriam a trilha. O vale era formado por uma
mata fechada, mas a oeste tinha-se uma vista panoramica.
Providencial, portanto, para realizar a mentalizagcdo do Pa-
raiso da Terra Pura.

Na primavera, vé-se o mar de glicinias. Sua deslumbrante
floragao a oeste, assemelha-se a nuvens violdceas. No ve-
rdo, ouve-se o cuco. Cada vez que o ougo, busco acordar
com ele a promessa de que me servird de guia pelos cami-
nhos desconhecidos do mundo pés-morte. No outono, o can-
to da cigarra inunda os meus ouvidos. Seu canto soa como
um lamento, diante desse efémero mundo. No inverno, apre-
cio a neve com desvelo. O seu continuo processo de actimulo
e de degelo pode ser comparado as mds acées que o ho-
mem vai acumulando, durante a sua vida, e que sdo
redimidas pela peniténcia.

Ao descrever o seu quotidiano, o autor destaca o aspec-
to descompromissado e livre, que lhe permite optar, conforme
sua disposicéo e vontade, pela pratica, ou nao, dos exercicios
religiosos, ou mesmo pelo deleite, tocando pecas de grandes
mestres, pelo simples prazer de tocar, sem precisar preocu-
par-se com eventuais ouvintes. Outras vezes, os dias sao pre-
enchidos com caminhadas, até o sopé da montanha, onde
entretém-se, conversando e passeando com o pequeno filho
do guarda-florestal. Passeios para locais mais afastados tam-
bém fazem parte da sua vida em retiro: templos, localidades
historicas ou que fazem parte do universo poético. Esses pas-
seios sdo aproveitados também para a coleta de produtos ofe-
recidos pela natureza, como os produtos comestiveis ou flo-
res, indicando a perfeita harmonia, integracdo e admiracao
pela natureza.

As noites solitarias sao preenchidas com as rememora-
coes pessoais ou o deleite de momentos poéticos resgatados
através de cenas ou sons que inspiraram antigos poetas: luar
da janela, choro dos macacos, pirilampos nos matagais, chu-
va do amanhecer , bramir do veado. A valorizacao de detalhes
imperceptiveis, sendo numa vida solitaria de um retiro, como



108 YOSHIDA, Luiza Nana. Anotacdes numa cabana de nove metros quadrados.

a companhia de uma fogueira nas vigilias noturnas da velhi-
ce, nao deixa de fazer transparecer, ao mesmo tempo, uma
certa nostalgia.

A propésito, quando comecei a morar neste lugar, pensei
em permanecer pouco tempo, mas cinco anos ja se passa-
ram. Mesmo a cabana proviséria tornou-se praticamente meu
domicilio, com folhas secas acumuladas nos beirais e 0s
alicerces cobertos de musgos. Segundo noticias que even-
tualmente chegam da Capital, depois que me retirei para
esta montanha, houve o falecimento de muitas pessoas
importantes. Impossivel saber, entdo, a quantidade de mor-
tos entre as pessoas de menor importancia. Quantas mora-
dias ndo teriam sido consumidas pelos numerosos incéndi-
0s? Somente a cabana provisoria segue trangtiila, isenta
do perigo. Restrito o seu espago, mas possui leito para dor-
mida e lugar para me acomodar, durante o dia.

O momento de tranquilidade tem como justificativa prin-
cipal a paz proporcionada pela sua cabana, que, apesar das
dimensées limitadas (ou talvez por isso mesmo), oferece o es-
sencial e encontra-se longe dos perigos que assolam as casas
da Capital. A existéncia na cabana é comparada a do paguro
que nao busca uma concha maior do que o necessario ou
com a da aguia-pescadora que protege-se do perigo, alojan-
do-se em locais de dificil acesso.

A colocacéo do autor, segundo a qual as pessoas cons-
tréoem suas casas, nao para si, mas para os outros — a familia,
os amigos, os dependentes — acaba remetendo ao conceito
original da moradia, que o autor busca resgatar, quando da
formacao da sua cabana, construida por ele e para ele, res-
peitando as dimensoes do estritamente necessario, cumprin-
do, dessa forma, a sua funcéo primordial.

Na confrontacdo entre o antes e o agora da propria exis-
téncia, a cabana, a liberdade e a auto-suficiéncia conquista-
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das na solidao do retiro encontram-se colocadas acima de to-
dos os bens anteriores. A constatacao de que os valores sao
definidos, nao pelo valor material, mas pelo estado de espirito
do momento, confere a humilde cabana o mesmo valor que
teria um palacio ou uma mansao que, por outro lado, podem
nada significar, segundo a disposicao de seu morador. Assim,
a peremptoria declaracao de amor a sua cabana parece confir-
mar e assinalar o fim da busca pela tranquiilidade espiritual.

No momento final, no entanto, essa tranquilidade vé-se
substituida por uma auto reflexdo que retoma, de uma forma
mais contundente e pessoal, o questionamento inicial que,
para o leitor, parece ocorrer repentinamente e o surpreende:

Pois bem, minha existéncia esta perto do fim, tal qual a
lua que se inclina, aproximando-se da linha da cumeada.
Logo mais, partirei em dire¢do aos trés caminhos das tre-
vas. Baseado em que, estarei eu a buscar desculpas? O
ensinamento da Buda dita o despego de todas as coisas.
Esta afeicdo que sinto pela cabana, bem como o apego a
existéncia trangtiila constituem um obstdculo a obtengdo da
Salvagdo. Por que dispender tdo precioso tempo, a falar sobre
inuteis prazeres?

Numa silenciosa madrugada, pus-me a pensar sobre esta
verdade e perguntei-me: se me afastei do mundo e
embrenhei-me nas montanhas, foi para purificar a minha
alma e buscar o caminha da Verdade. Entretanto, tens apa-
réncia de um religioso, e maculado estd o teu coragdo. Pela
morada buscas seguir os vestigios de Vimalakirt?, mas o
que alcancgaste sequer compara-se o Cudapanthaka®. Se-
ria isto decorrente da minha desprezivel existéncia anteri-

@ Vimalakirti, discipulo de Buda, conhecido pela cabana que construiu para a
sua vida ascética e pelos sermodes budistas Yuimagyo.

® Cudapanthaka, discipulo de Buda que, devido a sua indoléncia, levou muito
tempo para encontrar o seu Caminho.
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or, ou ainda, teria eu enlouquecido levado pelos sentimen-
tos impuros? Quando assim me perguntei, o coragcdo nada
me respondeu. Valendo-me da lingua, limitei-me a evocar o
nome da Amithaba por duas ou trés vezes.

Datado do ano 2 era Kenryaku®, nos tltimos dias do
terceiro més, o monge retirado Ren’in escreveu o presente,
na cabana de Toyama.

A surpresa decorre, principalmente, da brusca mudan-
ca do tom discursivo utilizado pelo autor. Percebe-se que a
questao da transitoriedade nao é tratada de um modo abso-
luto, visto que Chémei s6 consegue aborda-la nas esferas da
Capital Heiankyo, como se, para ai, convergissem todas as
acoes destruidoras. Por vezes, o autor mostra-se incapaz de
reconhecer que o quotidiano na sua cabana encontra-se su-
jeito as mesmas leis da transitoriedade que ele afirma reger
todas as transformacodes ocorridas em Heiankyd. Pode-se di-
zer que a auto-reflexdo resulta na conscientizacado dessa ver-
dade. Nao haveria como nao chegar a ela. Com certeza, nao
se trata da Verdade buscada por Chomei, mas quem sabe
seja a Unica? Tudo muda, tudo se transforma. Lendo Hojoki,
nos dias de hoje, percebemos mais nitidamente essa verdade.
As casas e seus moradores estao ai, incéndios, tornados e
terremotos continuam destruindo e matando, as contendas
politicas prosseguem sem trégua, mas nao sao as mesmas
descritas por Chomei. Tudo muda, em proporc¢do, em forma-
to, em intensidade... Somente a duvida existencial parece
imune as transformacoes:

Ignoro. De onde vem e para onde vai, o homem que nas-
ce e morre?

As vésperas do segundo milénio, continuamos a fazer a
mesma pergunta deixada por Choémei. E o ciclo se fecha, ini-
ciando o préximo.
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