A LINGUAGEM GESTUAL NO TEATRO DE BRECHT
Willi Bolle

NO ensalo “Sobre poesia sem rimas com ritmos irregulares”
g1939 Bertolt Brecht explica a elaboracdo de uma nova tecnica de
Inlgua em, tanto, do verso, quanto da prosa, que ele chama gesiual.
’% 2 sto mgmﬁc& que a expressqo verbal deve impregnar-se “inteira-
enfe do geStus da pessoa que fala. Assim, a frase biblica Arra}nga
0 0lho que te aborrece™ pod Eer expressa com maior forga”gestua a
sequinte’ maneira; “Se teu olno te aborrecer, arranca-0!”"De fato,
Lutero, tragutor da Biblia para o Alemao e empenhado em captar os
fatos lingdisticos “na boca do povo™ optou por esta formulacao.

. A referéncia a figura do Reformador e g utilizacdo do termo
latino gestus, em re%ad por Cicero no sentido, de “atifude do corpo.
?m P_a ICHJJar stos do at?r oy do orador” sdo S|[%n|f|cauvas: Brecht
ocaliza 4 linguagem na sua ungsao puplica. No mesmo sentido vao suias
ohservacoes sobre 0s gntos dos vendedores de jornais, € 0 coros Im-
Brows 0S .por maniféstantes .o ergnos nas rugs de Berlim. Como
ma das Ci cunstgnuas nistoricas dessa, nova rifmica, gestual, trans-
parece a percepcao e fortes dissonancias sociais.

A linguagem ?estual aparece como um dos tracos mais marcantes
da cibra de Brecht, como ym mstrumen%)_ de expressao \%ue atinge
amplas dimensoes comupicativas € que su Jaz N30 apenas as syas ge-
%as de tea\ro, mas tambem a ro_dulgao Poe ICa £.a0S escritos teoric ?]
ste trabalno se propoe sistematizar as Informacdes teoricas de Brecnt
sobre Ign%uagem gestual, sem a Infencdo de estabelecer um sistema
normatiyQ. O corjunto das definicOes € visto, com relagao a dois mo-
mentos historicos:1 )9as circunstancias da génese do teatro €pico, na
Alemanha dos anos. 1920 a 1933; 2) a atuag%ao da dramaturgia brech-
tiana na teoria estetica, a partir dos‘anos 1950

“UOber reimlose Lyrik mit

1 un
samme(ltg Werke 19 Suhrkamp Frankfurt/M., 1975 p. 398

resgelmassi%en Rhythmen**, in:  Ge-
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DefinigOes preliminares

A R]r|n0|pal fopte de informacGes sobre a teorja brechtiana da
lin ua%e_ estual sao seus Escritos sobre o Teatro (2?] E Indispen-
savel defini grehmmarmente fres termos-chave, semelnantes entre si
e (ue, no entanto, ndo se confundem: Gestik — Geste — Gestus.

Brecht estabelece uma separacdo entre Gestik gcomunlcaﬁéo
por mejo (e gestos) e Pantomime (pantomima); esta. expressa tudo
sem _palavras,” mesmo a fala, e € considerada exclusivamente ¢omo
manifestacdo artistica, a0 mesmo titulo que a opera, 0 espetaculo
teatral.a danca (ST 6: 212) (3) A proposta de Brecht consiste em
estudar a comunicaco por meio dec%estos tal como. e (?enﬁontrada na

wéa cotidiana, o teatro funcionando como uma especie de laboratorio.

Elemento constitutivo da Gestk € o gesto individual {Geste) SST
. 213)  Expresso em lugar de Balavras, sua com;f)_reensao ¢ dada
pela co vengaot, (c{_omo lgna nossa cultura) o curvar afirmativamente a

caben%a. Brech |st|n? e gestos ilustrativos, como 0S ctu_e descrevem
0 fa anh? de um Pep N0 OU  curva,de um cgrro de corrid, e gesﬁos
estam atltudes emotivas, tais como desprezo, tensao, perple-

Ue mani
Aade.
_ Como gésto ndo deve ser confundido o Gestuse Brecht adverte:
Falando ge Gestus, ndo se pretende falar da gesticulacao %Gesu_ku-
lieren):. nao Se trata de. movimentos das maos no Intuno e frisar
ou explicar a fala, mas sim de atitudes gerals. Uma linguagem & %es-
tual (gestisch) (éuando g f ndamen}an %estus, cluando revela deter-
ma s atjtudes do Indlviguo que ala, assumidas perante outrps In-
Jviduos”, %ST 3. 2815 0 r%es us, portanto, € signo de _mteraga_o S0-
clal. Assim, por exempLo,u homem que vende um peixe m nlffsta
0 |ge_stus de vender: um" homem _r? Igindo seu testﬁmen 0, uma mulher
atraindo Hm omem, um R?"C'a hatendo num  homem, un] omem
gagan 0 dez homens — em tudo 1SS0 esta um gestus social (ST 4
QOut_ra_caracterlstlca do gestus € sua compleXjdade: seus elemen-
tos constitutivos podem ser 3estos, expressoes mimicas ou Palavras,
simultanea ou sgparadamente. As palavras. podem estar contidas nos
(estos ou na mimica, como acontece no filme mudo. Inversamente,
m- gestus podg Sel eXpresso unicamente por galavras, por exemplo,
num~discurso de radio ou de telefone; nest_ei as0, uma (leterminada
Postura Ou mimica — uma reverencia humilde, um tapinna nas cos-
as — se projeta dentro das palavras e nelas pode ser detectada. E

2) — Schrj{ten Zum Tﬂeater 1-7, Suhrkamp, Frankfurt/M.,1963-1964.
3) — Schritten zum Theater 6, p. 212.
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mais: palavras podem ser substituidas por outras palavras, gestos por
%Sros gestos, sem que haja por Iss0 uma mudanca do gestls (ST 4.

Ndo interessa a_Brecht o estudo isoladp_do sistema dos signos
ges_tums, mas a sua mterfgao cOM outras Series semioticas. Mesmo
ssim, a_onipresenca do elemento gestual marca uma preponderanctf,:
a projecdo do signo corporal dentro da lin uarqem verbal A essa di-
mensao” Intersemiotica Brecht da o nome de linguagem gestual (4)

Teoria brechtiana da arte

As deflm_goes anteriores s0 ganham seu sentido pleno no con-
texto da, praxis teatral de Brecht; vista no contexto mais amplo de
sy teorja da arte. O_.condicionamento da grodu 30 artistica e lite-
raria_pelos processos historicos e pelas for?_s dominantes_ nem sem-
re ficou tdo atent? como no caso da. literatura alema de exilio
1933-1945); com efeito, a parte mais, Importante cas peﬁase 0S
escritos teoricos de Brecht nasceu naqueles anos, fora da Alemanha.
Sua estética nao se colocou sob 0 slano e valores eterngs, mas em
qposicao contra uma realidade historica: o fascismo nacional socia-
lista. ‘Na epaca, Brecht ndo se alinhou, como oytros escritores de es-
querda, nas fileiras do, realismo socialista. Na discussao com Lukacs,
refutoy as recomendagoef de tomar como modelo 0s romancistas [ea-
listas burgueses do, seculo 19,~ar%ument_ando que . sobre fi)_rmas lite-
arias era preciso mterro,q_ar Nd0.a estetica, mas.sim a realidade: “A

n0ssa estetica e a nossa etica derivam das necessidades da luta” (GW
19: 349) (5)

Em outro panto, as teorias de Brecht e de Lukacs se aproximam.
O autor da “Sociologia do drama moderng™ (1909) se ‘Interessava
gnmordlalmente pela “analise das mte_rrelagoes entre ‘formas de vida

formas_de arte; N%G) Brecht, no ensaio sobre o teatro amadoy, apon-
ta uma interrelacdo ‘semelhante: a arte teatral seria, por assim dizer

a mais, humang, a mais geral de todas as artes, a mais frequentemen-
te praticada, ndo apenasno palco, mas tambem na vida (ST 4: 64)

(4) — A comunicacdo, por meijo de gestos no teatro de Gerhart Haupt-
mann fol estudada por Erwin Theodor (R&cursos ’\erg;)resswos na_evolucdo da
obra dramatica de Gerhart Hauptmann, Boletim N7 295 da FFCL daUSP,
1964, p. 39-61 e passim), sob o nome de linguagem gesticulante, termo esse
consagrado pelo dicionario. No caso de Brecht, 'no éntanto, a distingdo ex-
I|C|t%mente feita, P_or ele ?ntre Gestikulieren e Gestus/gestische Sprache me
ez chamar esta Ultima de linguagem gestual. _

(5) — *“Uber realistisché Schreibweise” (1938), in: Gesalmmelte Werke

19, p. 349. . . .
p,(‘G — G, Lukécs, “Zur Sozjologie des modemen Dramas--_in: Schrifte
zur Literatursoziologie, ed. P Ludz, Cuchterhand, Neuwied, 5 1972, p. 261.
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Brecht lembra a maneira teatral como se processa a educacdo do
ser humano. A crian¢a, muito antes de ser provida de argumentos,
aPreende de manewa,jeatr,al cOMo tem que se comportar; pg [ exem-
plo, quando € permitido rir ou_quando se deve rir. O caso do adulto
nao ¢ diferente, sua educaﬁao nuNca Cessa; Sa0 Processos teatrals
9ue formflm 0S_caracteres, 0 homem copiando ?esto, mimica,, manej-
as de falar (ST 4: 63-64) Aqui, Brecht parece seguir a linha. do
Pensamento de Lukacs, embora com uma conceituacdo menos rigo-
x?ts)ﬁ’i d% d%ue 0 faz passar de um dominio para o outro’ com maior fle-

, Para,i) dramaturgo, as fronteiras entre formai de arte e formas de
vida se diluem atraves da categoria do_espetaculo. Brecht considera
que 0 Palco desempenha quase a fungaq de um desfile de modas:
apresentam-se nao 0S mais recentes Vestidos, mas as mals recentes
anelras de comportamento; nap se mostram as, modas, mas, oS, mo-
dos. (7) A apresenta%ap né) palco, na tela de cijnema gou televisdo)
e sempré tambem sugestao de valores: o esgectadore levado a com-
artilnar determinadds Septimentos de personagens %ue aparecem no
alco, €.assim a ag_rqya-los como_ sentimentos gene Icamente huma-
0S, 0bvios e naturals” gST . 1{)— 0 que ném semgre_e 0 €aso.
Brecht narra a exgerlen la de um filme soore, a luta dos ingleses na
Ingja, em que o espectador e levado g 3|m£a_t|z?r com a causa Impe-
ralista, em conseguenua de uma habil manipulacao cinematogra |?a
Ue expog, os, hindus defendenpo sua terra a uny irresistivel. rigiculo
ST 4. 61-62) Portanto, a forma, enquanto elemento soclologico-
histdrico, torna-se significativa para a estrutura de valor (8)

No ensaio “Uber die Theatralik dei Fasch|smils” (1939/19_40%,
Brecht propoe examinar a tecnica teatral usada pela classe domina
te, “pelos ogressores do nosso tempo-- estudar como S_Ies e rese]n-
tam, ndo nos. Seus teatros, mas nas Haseem, suas moradjas, nas salas
e conferéncias ¢ nas chancelarias diplomaticas. En\en e-Se_por re-
Presentagao 0 Seu comportamento ndo apenas como a go exigido dire-
amente "pelos Seus atos, mas. como aty I9ao conscienté com”o Inturto
de fazer passar ante um thco as proprias acoes e 0 gro ros nego-
clos com obwoseexemB res (ST b 885 om a VIS oLFroﬁs?m al
agucaaa para toda forma de espetaculo, Brecht percebe que as forcas
historjcas' atuanfes nao sao apenas de ordem economica € soilal, as
tampem de ordem . esteuca. Enquanto Lukacs, seguindo a linha de
um materialismo  historico ortodoxo, se encaminha para o estudo das

ST 4 63)

betrég{ ,
Cf. Lukacs 1972, p. 262.

(8)

I “es wird nicht gezeigt, was man tragt, aber wie man Sich
8
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Influencias das estruturas econdmjcas e das, lutas de classes (infra-
estruturas) sobre as formas literarias e artisticas (suﬁerestruturasa
Brecht prop0e uma nova perspectiva: aponta a existencia de estri-
turas esteticas LSno caso, tecnicas featrais) nao sobrepostas, mas Ima-
nentes as estrutdras do poder (a “linguagem” do fascismo, no sentido
mais amplo do termo)

Uma das cate onas da estetica dommante & a da representacdo
uma exibicao e re re?]enta%ao politica, Il%ada tradicionajmente
a atributos, como |n3|gn|s anitos, retorica, gestus. Quem tinha um
Senso agudo Para iss0 era, na, Alemanha nos’ anos 1920 e 1930, o
chefe do partido naciopal-socialista. Como se sabe, Hltler tomou
aulas de tecnica de declama&ao e de expresso corPoraI com 0 ator
Basn em_Munique, aprendendo, por exemplo, a caminhar com passos
de heroi,a cruzar os bra 05 (e mane|ra Impositiva, a fe dar ares de
su erlorldade rSS § d(g rendlz de ator ogo se pos a
esenvo ver u Paﬁpel Individual unesta rﬂr(y ?ao nisorica, Co-
megan 0 a forjar d sua imagem pub ica: 0 amador de musica, frui-
a]utentlc:ﬁ musica aléma: o soldado desconhecido ga Guerra

I\/Iun |a 0 Volksgenosse dando alegremente sua contri un;ao

7 Brecht que numa comemora?ao da batalha de Tannenberg
H|tIer e 0 umco entre 0s re resentan es olicials, capaz de expressar
F e maneira mais ou menos_convincente, o uto pelas vitimas d b%'
ha de 1914 SST 5 91-92)  Atitudes como esta foram tomadas
conscigntemente em Iugares Ublicos, ante o microfone €.a camera,
reprodutores e amnﬁ) Jmadore do esJus gara 0 (Pa|s Inteirg. O ato
lico e transformado em publici poI|t|c a0 Inves de re-
presentar 0 povo, representa ante 0 povo

Outra cateogria € a dramatizacdo do d|scurso Brecht propde-se
examinar ? manéira de Hitler agir'nos grandes discursos que prepa-
raram ou undamentaram Seus massacres, estuda-lo quando quer levar

Eu lico a colocar-se no Iur%ar dele (sich emfuhlen e a dizer: Sim,
n0S também agiriamos assl Nesses momentos, apresenta-se como
“ser humano” uerendo ersuad|r 0 {)ubhco a ccinc Der suas. atitudes
como simplesmente humanas, nafurais, e a dar-lhe T ontaneamente
seus. aplausos. Cria-se uma empat|a do’pablico em relaao ao orador.
Quais as tecnicas queagrovocam Antes e mais na?a a auto-drama-
tizacdo. Para facilitar a empatia, 0 orador-ator coloca-s¢ a si pro-

(9) A importéncia da expressao corgoral para 0s politicos é_atestada
nte por J. Fast, Body Language, Evans . New York, 1970,

Cf. J Habermas, Strukturwandei der offentlichkeit, Luchterhand
, 51972, p. 20.

H—
F—‘CD



— 396

PIO gm est%dos de alto teor emotivo, em modos de seqtlr acessivejs
ambem a0 homem comum. Ele ¢ um_personagem singular, um heroi

drama a'ye tenta fazer 0 publico dizer o (iue ele diz, sentir 0 que
ee sente. Para tal, ele rolono tem que sentir intensamente, 0 a‘
conseque falando como ré)art cular para partlculares SUas Iutas contra
outros poljticos sao franspostas para o plana. de brlgas Individuals.
Em tudo isso, 0 audltorl %e e um ubhco de Simples, especta-
dores, um pub ico de aclamacdp — tem facn ade de se%m -lo emo-
B\Z/ag%e)nte participar dos seus triunfos, adotar as suas atitudes (ST 5:

Ewdentemente as tecnicas de Ipror%agan a politica sdo hem mais
comp exas.(11) A ul_Importa da a |de|a do gestus estetico |m
leo P]?Pag%n a fasmsta pelo enfoque de al ma tecmcg
rals alise”de Brecht se Serve conscientemente de voca ular|o
dramaturglco falando de Hitler, fala em afor e cena em mejos ar-
tisticos € recursos dramatirgicos, em Umfl forma de teatro muto in-
teressante ¢ mesmo exemplar A" arte volta a ser tecne.

Tal o lider, tais os sequidores: “Nao haduwdfl quT 0 fascistas
eV|denC|am um com ortameno mascadamente teatral. Eles tem um
Benn 0 €S eC|a rP |358 les proprios falam eencenagaoeforam
uscar uma guantidade de efetos dlretamente no_teatro: 0s holofotes
ea musmad fun 0, 0S COroS € as surgresas SSTS 893 12& Po-
rém, atraves das encena%oes e dos artificlos tr nsparece gest S SO-
cial 'dos nazistas, por Brécht assim caracterizado: ompa dos fas-

clstas, cogsmerad SImp esment? cOmo omﬁ]a%]arpdagwe a%tulsnv\é%n

0 (estus da Rompa em s enomen
Pessoas andando, ha pessoas marchando, alguma rigidez, muito co-

orido, peitos, cheios de autoconfianca ostenswa etc.. tudo Isso B
deria ser ainda o gestus de um divertimento para o povo, algo inoclio

11)— C?mo exemplo de andlise detalhada, mostrando mecanlsH]os de
psicoogia” social, técnicas retoricas e de. sugestao de massas, ver
Adorno sobre os. discursos do lider fascista” norte-americang_ Martin _Luther
Thomas In: Studien zum autoritaren Charakter, Shurkamp, 1973, p. 360-483.
(12). — Poderiam ser acrescentados numerosos outros elementos, como
as bandeiras, 0s simbolos, os emblemas, os uniformes, as formacoes coreograf-
cas, as tochas, os, fogos de artificio, etc. Um exemplo’ condensado de enceriacao
propagandistica € o filme Triumph des Willens (Triunfo da Vontade), docu-
mento do Congresso do Partido nacional-socialista, de. setembro de_ 1934, pro
duzido por ordem de Hitler ¢ reaizado por Leni Riefensthal. Nio se trata
de simples documentario, nem de simples reunido politica, mas de um con-
gresso encenado como uma “grande festa politica nacional” e cujdadosamente
preparado como show Coara a°"gravacao cmematograflca O filme foi re-exibido
durante o seminario “Cinema € p roBa ganda — o filme nacmnal socialista” rea-
lizado no Instituto Goethe de Sao Pallo, em agosto de 1975.
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algo puramente factual. Mas, no momento em que eles pisam em
cia de cadaveres, surge o gestus social do fascismo” (ST 3: 284)

A rgghca esfetizacdo da (Polmca ¢ 2 golmza do da arte. (13)
A obra de Brechf e marcada por estar dialetica, Ele opservou como
a arte teatral tradicional, baseada na empatia, foi neutralizada nao no
palco, mas nas encenacoes da E)ro aganda nacional-socialista, que
a alienou e a assimilou a tal ponto, Qué& sua ut|I|za%ao posterior cons-
titur, em termos de criacao arfistica, um flagrante anacronismo e,
em termos politicos, uma’ conivencia |deolo?|ca. arte reverte em
Ideologia no exatp momento em que se coloca lado a lado com, 0
Poder ou quando € absorvida por ele. ,(143 A Weltanschauung nacio-
nal-socialista forneceu. o exemplo historico de uma IdNeolggla ue se
apresenta como Estetica, em %ue 05 atos. politicos sao “spetaculos
art|st|fos : Crl#O é)onto culminante € o chefe do governo laureado com
0 titulo de “maior dos artistas” (15)

O teatro épico, concebido.como analise e critica do gestus idgologico, do-
minante, desmascarava tais encenag0es como as de Urna estetica politica
ANESTESIANTE.

A funcdo do teatro épico e a questdo do material

A funga?_ do teatro, ?egundo Brecht consiste em entregar ap
P_ubllco a reafidade como algd manipulavel (ST 4:_273g ISto” signi-
ca: _desenvolver no, espectddor a consciencia de linguagem, a cons-
ciéncia do %estus social. O teatro epico e interessado rTE)nnmPaImente em
exgenment S COM 0S comportamentos que permitem tirar conclusges
ao %e_ ?s _condlg_o?s sociais e que sdo significativos do ponto de vista
a historia social.

. Quem configura tais gestos ndo € aﬁenas 0 “Individuo mundialmente
hisforico™ no “sentido ¢fe Hegel e Lukacs, (16). mas homens_comuns,
anonimos, em acontecimentos cotjdianos, repetidos aos milhdes; seus
atos $d0_ apresentados no teatro epico como hjstoricamente nao me-
nos significativos que as palavras ¢ os efeitos (res gestae) dos gene-
rals e estadistas dos manuais escolares (ST 11718

813)_. — Cf. W Ben%amin Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit, Suhrkamp, Frankfurt/M., 1972, p. 51,
. (14)  Cf. a facilidade de assimilacdo da estética futurista de um Ma-
rinett] gelos fascismos italiang e alemao. . )

%1 ) . Cf. o retrato ironico de Brecht: “Der grdsste aller Kiinstler”
(193*8), 'GW 18: 254-256. o o

g6)7 —. Cf, G, Lukacs, “Historischer Roman und historisches Drama”
(1936/37), in: Schriften ... p. 193-194,
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O primeiro passo do trabalho do ator (e do autor) consiste em
colher o material’ gestual e o pressuposto ba5|co e a arte, (e obser-
vacao, Ilustrada n goema Discurso_ gara 0 atores operanos ding-
mar Ueses sobre a arte da observa a é 263)  Onde
colner a materia prima?1 ) Na vid a cotidiana, entre os nomens Vi-
vos; no local de trabalho, nas moradias, no bairro, na rua Nnos
melos de transporte, nas lojas, etc.. “Artistas,  procurem g vez
em guando ot?tro que se éassa na rua. O teafro cotidiano, fe|to or
milhares, sem gloria,_mas g vivo, .terreno, alimentado pelo convi-
vio dos homens.  Eis a vizinha imitandg 0 proprietarjo, ela mostra
COM precisao sua torrente de Balavra; disfarce Eara desviar a con-
versa do cano de agua que rebentou (ST V. 25])

23 Nos meios, de co unlcar%ao de assa “nas imagens da t?Ia noS
j mals” (ST V: 2 exem personagem Anlg [0erin
m Cabecas redonda e c?begas ontudas N40 recebeu t 1SI0-
n}o icos Semel ant%s a Hit ?r mas foram uﬁmzados alguns estoB co-
Idos em material fotograrico; em particular a maneira de lgerin
Hatar odmlcrofone cena 7)I 0. attor o%trou a relagao quaje erot|ca
0 orador para com aquele instrumento Outro
|ev>|<em|%o e uma reQresen(ﬂa@% (?e Helene v(\jel%el Fﬂ]tercetl)r rba O
ae Coragem: a, expressao r pela 0, a boca
sem rltargas maos |%rls#]adas s?] re 0 ventre, remonta a uma otoé
|m rénsa, mostrando uma mulher hindu durante o bombardeio de

afn Ura agachada ag Iadg do filho morto.(17) Observagoes desse
t|po orman 0 repertorio dos atores.

O signo gestual

De acordo com o projeto brechtiang, 0 S|Igno estual ¢ c?nsidcf-
rado ag mesmo. tempo co 0 elemento do teatrd eglco natural e do
teatro epico artificial.

O ato da mimese, reahzado pelo ator segnundo um original, cor-
responde a um proces 0 de pensamento — ensamento corBoraI
0iS a aPren |zaR/m 0 ator consiste em transmitir, 0 gestus a, seu cor-
0 intelro Ele mostra gestos que sai) gor assim (lizer,
S Costu es do cor o ST 11:10 1 YMesmo a fala € uma atividade

corporal.\ Na peca Katzgraben (1953), de Erwm Strittmatter, a

17 Cf, a documentacdo fotografica cm. Les Voies de la création
théatSae), 2 'Eds. d gﬁﬂg@ap f %%

18) — Es besteht kein eIementarer Unterschied zwischen dem natrli-
chen ‘epischen Theater und dem kunstlichen epischen Theater”, (Die Strassens-
éene85—) Grundmodell einer Szene des epischen Theaters, In: ST '5: 69-86, cit.
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camponesa Kleinschmidt, sentada para descansar do trabalho, e nar-

rando,_ usa Incessantemente 0 COrpo para expressar sua Qpiniao, suas

sensacoes, seus sentimentos (ST VI 119) "Em seu conjunto, as de-

finicoes prechtianas do mgno&eatggé podem ser apr?,xmadas da teo-
|

13 semiotica; a fala como ati corporal ou a

_ mguagem COIpO-
ral como fala constitiem o objeto. de ‘estudo da cinet|ca; (19% a
I|n9uan%;_em focalizada numa dimensdo de mteragao social, ocupando
deferntinado “espaco r%_est_ual” gestischer Bereich, ST VII: 44), ¢
estudada_por uma se

_ lotica denominada proxemics. (202_N,o en-
tanto, diferentemente dessas duas disciplinas,. recem-constituidas e
empenhadas em estg_belecer unidades constitutivas minimas, a pi)e-
tica brechtiana do discurso gestual Que flbrange a ambas, trahalha
com uma cate?orla extremamente flexivel— o gestus . que visa a
percepcao da fotalidade atraves do pormenor significativo. (21)

-0 céd|go gestual, embora m%|s antigo, mais elemengar, mais
Pnnrmtwo qu (i cod|%o verbal, recebeu sua desc_u%ao sistematica bem

als tarde Spe,o menos do ponto de vista da ciéncia moderna) Na
nossa cultura ¢ de praxe reportar 0s varios sistemas signicos ao, ¢g-
g|aggeverbal. Brecht coloca explicitamente o problema da tradutibili-

Durante o exilio nos Estados Unidos, elaborou junto com o
ator ingles, Charles Lau%?ton uma traducao e uma encenacdo da pega
Vida de Galileu. Informa Brecht: “O Tato desvantajoso de um  dos
fradutores nao saher alemao e de o outro saber S0 u nPounqumho de
Ingles, exigiu_desde o inicio @ reEresentaE_ap teatral como metodo de
traducdo” “ (ST, IV: 230) , Nessa expe |enC|?, Brecht representava
tudo hum | tges rudimentar ou mesmo em alemao, e Laughton por
sua vez repefia a _r? resentaga,o da mesma cena em mglis correto, de
maneiras sempre diférentes ,ate Brecht poder dizer que”ele tinha acer-
tado. Djz Brechs: . “Fomos obngado,s a fazer aquilo que tradutores
com melhor dominio da lingua t&mbem deveriam fazer: traduzir ges-

'(1'9I) — Cf. Ray L. Birdwhistell, Introduction to Kinesics, Uni,versiéy of
Louisville Press, 195Z; e Kinesics and Context: Essays on Body-Motion Com-
munication, PenTgum University Books, s.d,

20 Cf. Edward T. Hall, The Silent Language, Doubleday & Co.,
New York, 1959: “A system for the notation of proxemic hehavior--"American
Anthropologist 65 %56) 1963, p. 1003-1025; The Hidden Dimension, Double-
day, New York, 1966, . _ _ _

21 Outro projeto poetico de Ilnguag_em gestual foi desenvolvido re-
centemente por Octavio Paz (Conjunciones 'y disyunciones, Mexico, 1969), com
uma analise comparada do “;IGNO CORPO™ nas culturas hindu, chinesa, me-
xicana ¢ ocidental.
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tos. Pois a linguagem ¢é teatral, quando expressa \}Jrimordialmente 0
comportamento™dos interlocutores entre si (ST 1V: 230-231)

.. A mesma ideia aparece numa nota de Brecht sobre a “tradutibi-
lidade de poemas- “Na traducao para _%J_ma outra lingua, muitas ve-
Z6S 05 poemas resultam seriamiente danificados, quando se tenta tra-
duzir demais. Talvez seja suficlente contentar-e ‘com a transposicao
dos pensamentos e da ”ﬁostura do autor. Tentar transpor 0 que no
rtmo do orl%nnal e um elemento do %?stus de quem escreve, naga
mais. Sua atftude pg,ra com a linguagem — por. e Cfmplo, a Invencao
de novos modos de dizer, g colocacao de determinadas palayras numa
sintaxe desac,ostgmada — ¢ transmitida tamb%m %uando Se Imita ape-
rr}?esmeoss% ?té\égda e, sem deixar que o original prescreva 0 exato mo-

Quandg Brecht fala em “Ilngua em /_(\;estual” gensa em primeiro
lugar ha ynidade entre fgestoe la r?. Interrelacdo entre’ 0s, dois
tlpos de 3|gg_os oge-se fazer num duplo sentido. 1 Di) estusaBa-
avra. Na discussao de Antigone com o coro_dos velhos de Tebas
(Brecht, Die AnUgone des ogh_okles, Versos 743 esegumtesr), ev)-
|ou-se, antes de mdis nada, o habito se[%undo 0 qual os atores, antes de
ongas tiradas, se “abastecem™ com uma emocao mais ou menos Su-
nciénte para todos .03 versos; a alternativa roPostg‘ por. Erecht e
evitar qualquer “paixaq” antes ou gdepois da fala: “Caminha-se de
VEIso IJo ra Verso, e cada um deles e desenvolvido a partir do gestus
da personagem” (ST VI. 34).

2) Das palavras a0 gestus. Em cada constelacdo social, Eostula
Brecht, o Individuo_ deve™ser LJulgado sggundo_o ue ele mostra de
mesegquo 0 que faz — o que tonta sao 0s Tgno externos. A arfe
do afor baseja-se mais na comunicacao gesfual o que na expressao
\ll\e/rbe}gl1 | tambem as palavras devem ‘ser Teduzidas a um gestus” (ST

E 0 caso de frisar essa preponderancia da série gestual, DOIS 0 €s-
tudo dos seus tra%ors distintivos podera esclarecer & sua capacidade
comunicativa especirica.

, }Jm exemglo, tirado da esfera politica, em que 0 gesfo_se mostra
mais ort? e ,paIavraeod?HnIe como argumentador (ST V. 95g
A uma frase Ja pronta, declarada com um~maximo de forca vocal

(22) . — ‘T)ie Ubersetzbarkeit von Gedichten” in: GW 19: 404, — As
expressoes grifadas corresponde, no original, semPre a mesma palavra: Haltung.
8) tel por Uma traducdo triplice  postura, gestus, atitude — para marcar 0S
iferentes aspectos do’ termo.
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comg verdade inabalavel e indiscutivel, gosta de acrescentar uma con-
an%go causal, fazer uma pausa e enymerar raz0es. Varias dessas ta-
706S” ndo possuem carater de raciocinio, mas 0 gnesto €0 reforgo L(]1ue
faz com gue 0 dito_ se torne ar_gumento. 0 que e Importa e Sed

0 esPecta o, g_or Vig de emgatl , COM essa pastura-impostura de ar%u-
mentador. Assim, ndo obstante certos erros de pensamento. que possa
cometer, a imagem fransmitida e a de um orador que ragiocina, que
usa argumentos. Nao por meio de J)alavras, mas apesar delas, contra
elas — tudo Isso por odra do gestus.

-0 que contribui Ip,ara fal superioridade do gesto sobre a palavra
N30 ¢ apenas 0 Seu carater jmagetico, mas o elemento primitivo, cor-
Roral,_desencadead,or de reflexos — tudo o que facilita sua~graya(;ao
a retina e nos musculos. Brecht recomenda gue a encenacdd ndo s
esque%a em nephum momento (ﬂue muitos dos acontecimentos e dos
discursos sao dificeis de entender de modo que e toma necessario ex-

fressal 3 sentido bassmo 2 por melo das posi Ogs & as osturz?s SST

ZIf

. Na peca Katzgraben, a camponesa Kleinschmigt coloca-se
frente a] Steinert, g%rqfue 1SS0 € uma pe@ﬁwuen(ﬁ demonstra%ao e gorﬂue
assnnee?ravam Ino ogue ela tem-a Ine dizer Alem disso, €la nao

recisara falar num tom

E’ _ emasladamente rude, pois a postura so por
|exBressa suficientemente o taque ST VIII 122) Iabo,ra-?esm-
m determinado estus%

e aslco (Grundgestus), que vai alem do
gentido Individual das ?rases ST 11:°75) gestus), ¢

Sob este aspecto, a linguagem gestual de um Hitler e de um
Brecht Pa;e_cem aproximar-se ‘de ‘manélra In metimte; feria Hitler sido
ym ato egtco? A diferenca reside no fatq de o lider fascista ter visa-
do g empatia, ag passo qUe, no teatro epico, 0 gestus sem(g)re Implica
na dimensao dialéticy da ontradliao e (0 estr nhamend;o. ator deve
marcay, antes ge m?ls nada, 0s tracos contraditorios, da Bersona([;em:
0 Nheral, por exemplo, rﬁode ser mostradg como sendo cruel contra o
seu criado. Nag € permitido ao ator omitir, em nome de uma repre-
se_ntagao mais comada, certos tracos inviduais “que nao calham”" sa-
crifica-los a uma falsa imagem “integral” (ST IV: 21-22.

O processo de producdo

.. O teatro epico € uma_oficina em que se elabora, a partir da ma-
teria prima colhidg na realidade imediata e nos “mass-media”, o signo
gestual que compoe o discurso estetico. Na descn%io da feitura"do
Galileu de Laughton” Brecht esclarece qu falara_ menas do_ﬁroduto
acabado que do “processo e (Produgao_(NS |V: 227)  Suas informa-
0es Podem ser Vistas dentro da fradicao de um Edgar Allan Poe,
recursor com Seu depoimento sobre a producao do™texto poetico,
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embora aqm s {rate dalibrlca 40 (? % curso sestual. C
mo Poe, Brec ermite um o ar at as os astidores, um exame
mstrumenta tecmcoe 0 modus oBeran . Como Pog, 0 teorico dQ
“featro da era cientifica” mostra que nada é deixado a0 acaso ou_a
mspwaqao mas gesto por gesto eaoraéio COM a Mesma precisao

og|ca Ue as d erentes partes e uma gmonstragaé) matematica.
Como Pog, Brecht garte a_cons| eraé;ao efeito, da repercussao
soore 0 pub 1C0 esp ctador: “O ator déve fabricar seus efeitos tecni
camente”™ (ST IV: "30)

0 emgrego inconsciente ou arbitrario dos, recursos estua|s
frequenten teatro ocidental, torna-se alvo da critica de Brecht: “As
rﬁoes no palco deveriam ser mantidas, enquanto nao, surgjr razao
ente de " muda-las; odesejo de, variar nao constituf razag pre-
ene Ceder a ?Ie acarret]a\ 3p|damente uma desv?lonzagao dos
movimentos no é)a co; Ff f eixara ;%rocurar neles um S|Ign|f|
cadi) especial, d xar? e leva-los g serio” l) elabo
F Inguagem gestua emge precisdo, economia, objetividade: * }u
blico Precisa ter certeza gue um andar, um levantar-se, um 0esto
Sa0 significativos e gue merecem aten%ao SST IV: 236)  Se houver
necessidade de mudar a Poswao ela deve coincidir con a expressao
de um momento, 5|%n|f|0ﬁ IV0 para a acdo. 0§ momentos de_muyd %
radical d? ROSI 40 540 C ama 0S Pontos no a|s da mtrlga Dre
der Hand ﬁ Imeirg cena de Mae COragem, sar
%ento exami an os rapazes% oSU|er|I|f sublmha um onto
odal quando VO ta ate Coragem, s Iplanta na riente dela R/er
%unta Por que 1550 da| nao QUET prestar servico mifitar?”
2 Arecomend? 40 (e que tals movimentos nao deve sra aga 0S
pallavras simultaneas ,mostra o valor autonomo atribuido ao Signo
estua

A squenua de pont?f no?als d |ntr|%a constitul a dimensao Sin-
tagmatlca pega lime feito da encenacdo dg Homem por Ho-
meém (1931 glstrando aPenas eSSes éos odais, realcando assim
0 elemento gestual, evidenclava a capacidade do ator, Petér Lorre, de
reproduzw é}ustamente nas longas fl adas o S 7%nl iIcado mimico, Inau-

divel,, subj &ente a todas as frases (ST dimensao_ para-
|gmat|? S encena 0es, corresponde ao poder Se-ia chamar
eeco %? }nsto Em toda cuItur existe uma efpeued
vocauano est con%unto cod|f|cado e signos. Qual o com-

portamento 0 ator eplco desse repertorlo

como toda lingug, o sistema gestual também ¢ sugelto a trans-
formacoes. A dimensao diacronica” da mudanca pode Ser detectada

(23) — Cf. E. A. Poe, “The Philosophy of Composition”
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através, de varios cortes sincronicos. O interesse do teorico do teatro
epico ¢ atraido pelo teatro chines, onde a conservacao do repertorio
8estual durante varias (n;eragoes constitu] um pano. de fundo diante

ual se destacam as ifovacoes » As mudancas das flgl#ras de reperto-
10 N30 S0 Imperceptivels € gratuitas, como’ aconfece reguente ente
no teatro omdental mas se fazem sob o olhar critico e mémorioso do
Pubhco (ST IV: 53-54) “Falando a favor de um gestuarjo em cons-
ante evolugao Brecht recusa a estilizacdo, em 9u a cada gesto e a
cada enton 8ao corresponderia um sjgnificado fixg (ST 11T 194{)
Para eyitar 0_comportamento esquematico, o afor EPICO s? apresenita
“de maos vazias” " como alguem disposto a reinventar a linguagem:
Para encontrar 05 (estos Subjacentes as frases, exgerlmenta oUtras
frases, mais vulg re% cK/e n%o contem o significado em questdo, mas
apenas 0 gesto’

A at|tude oposta a0 8esto tipico Sempre reiterado, automatico,
e 0 estranhamento. 3 ator representa de modo 9ue S8 Ve, com
a malor nitidez ossw | a alternativa; Seu o%o mostra aPenas uma
das variantes, ms az maginar as oufras, tampem as cont anas Ele
diz, por ?xempo ce mé paga” e ndo diz: “Vocé esta descu pado”

ue ele ndo faz, deve estar contido e sugaerado naquilo que faz.
Deste. modo, todas? S frases e Aodos 05 gestos sdo decisoes, a ersona
?em fica sob controle e ¢ testada O termo tecnico &ara 0 proce |men
0 chama-se: fixar 0 A e ndo 0 B (Fixierung des Nicht: sondem, S

11;153)

0s recursgs Aecmcos rPara a fabricacao do discurso Igestual Sa0
vanos Um metogo bastante simples para ro uzir o est anhamento
do, gestus e separa-lo da mimica &ST 1l e) (% ator col oca uma
mascara e, opservando sua repres ntacao no €spelno, “escolhe” seus
%estos O proprio, fato, da esco#h roduz o eferto de. estranhamento.
Utros recursos sao a imagem fotografica 25 e 0 filme. Uma peli-
cula felta de Helene Welgel durante a magy gem mostrou, .quando
cortada, |ma9em é)or Imagem uma_ expressao acabada em Si e com
significado proprio. Cada gestus deixava-se decomPor no numero de
?eséos desesjado e [%ualquer uma 0essas |ma?ens estava perfeita, exis-
[p | € .20 Mesmo tempo ga&a ?s oufras % pareceu mais
Importante a Brecht foi que cada deslocamento de musculo evocava

(24) — Cf. “Kurze Beschreibun elner Techmk d er Schauspielkunst, die
einen Verfremdungseffekt hervo brln ” T Il 51 7 .
Cf. 0 trabalho de ocumenta&ao fotografica das encenacgBes nos
“livros-modelo=- Antigonemodell 1948 e Couragemodell 1949,
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uma expressaq psiquica rPerfena. AS pessoas as (#]Jam mostrava as ima-
gens para opinarem, Interpretaram-nas ora COMO eXpressoes de Ira,
13 de ale na o% mvega ?u compaixdo. Mostroy-as tambem Ear,a.a
atriz. explicando-Ihe qué ela precisava agenas conhecer seu repertorio
m|m|co-%es_tual para pogder expressar oS diferentes estados emotivos,
sem necessidade de vivé-los cada vez (ST V :149-150)

. Fabricar sintéticamente a |inguagem emotiva é 0 prgg’eto de Brecht.
Diferentemente de outras esteticas teatrals,. como a d€ Stanislawsk,
a VIVencia das emgggtegrnc?o esta em primeira plana. Tudo o %éue S

passa no intimo d eve Ser exterlonzF 0, a em?ggo tem que se
emancipar_e constituir-sg em SI?HO qestua suacenve F aﬁerf |goa-
mento (ST 1]I: 161)E melhor o ator aprender a negligenciar Seys
roprios sentimentos e Procurar saber 0s dos outr%s. Mesmo 0s g)ro-
ri0s estados emotivos ele conhece melhor q%ando Ine sdp agresent dos
como 0s de. um outro %ST 1V: 30) Um bom exercicio consiste em
um ator ensinar a representacdo do Seu paPeI a um aluno, a um.ator ge
SeX0 0posto, a0 payce|ro, a (4m comico, gc. q 1. 2 E mméo
Insgrutivo ver o proprio. papel representado pelo outro,. poiS isto, tengde
a desenvolver maior objetividade. Em suma, o conhecimento ndo visa
a5 emocQes Individyals de. um personapem _gor meio da emBana (Sta-
nislawski), mas a Interacdo social por meio de signos gestuals exter-

nos e objetivos.
A atitude ator: personagem

A atitude do ator em relagap a p?,rsona em-gnengagem COrrespon-
de a0 que élteorla a_comunicacao define como un?ao emotiva. . rc?
a postura do ator epico parece ser 0 exato confrarlo de uma atityce
emotiva’, Ems“ele tenta achar o tom adegugdo r%ara as exPressoes
da r%ersonag m “com um mnilmo e Soartmp 2goe otiva™ (mit einem
Mindestmass seeliscner Beteiligung, ST IV:" Z1

. Na arte teatral gpme,;sa, citada como mogelar, 0 110%3 do art|st1
muifas vezes parece “frio” ao ator ocidental (ST V ;170-1/1) Ta
esfriamento”™ ndo, impede que se r?Pregentem acontecimentos de
ragde carga emotiva, porem ‘sem exaltacao. Em momentos de pro-
uP a excl agao 0 personagem, o,a{t|sta morde uma madeixa de, ca-
elos, mostrando: esse homem esta fora de Si. Aterjormente, for feita
Uma Clgdadosa escolna enire (\{anos.m?nos possiveis: a.raiva, se dis-
tinque da |nd|%nagao, 0 0djo da antlpa la, 0" amor da simpatia, efc.,
mas 0 traco .comum dos diversos estados emotivos € sua re reanta-
gao economica. O ator ocicental, ao contrario, faz tudo para levar
Seu espectador 0 mais p?rto possivel da Per qnagem e ( ? afos re-
presentados. Leva-0 a colocar-se no lugar cele {sich einilihlen) e
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dedica toda sua ener?m a transformar-se 0 ma;sﬂcomﬁletamente_ 0S-
sivel na pers?nagem epresentada. O ator chinés renuncia a iden-
tificacao total e “cuida gnao transpor as emogoes da personagem é)a-
ra 0 espectador Quando a E)_erso agem sente compaixao, 0. especta-
dor tem a liberdade de sentir no#]o. A sensagao de “esfriamento
resulta de uma concepﬁao mfus tecnica & mais consciente da arte do
ator. Quando representa, ele olha tambem para 0s seus bragos. e
SUas pernas, como que controlando 8 trapalho deles. Assim, 0. artis-
ta separa a mimica (representacao do olhar observador) da lingua-
em gestual (representacao do objeto), mas %ultlma nada perde,
ﬁ_ms atitude do corpo age retrodtivamente sobre o rosto, transmi-
Indo-Ihe inteiramente sua_&xpressao: “O artista usou Seu rosto como

uma folha vazia a ser escrita pelo gestus do corpo™ (ST V :168-169)

. Assim, a tecnica do “esfriamento” e diametralmente, ogosta a
tcnica que visa a empatia. Condicao hasica LPara a producdo do efei-
tg de estranhamento que 0 ator marque $ 3rePresentagao com um
nitido gestus demonstrativo. Esfe e encontrado tanfo na arte teatral
chinesa’ quanto no teatro cotidiang, A demonstragap do comporta-
mento (e outras pessoas acontece diariamente em InUmeras 0CaSi0es:
um Individuo se Qivertindo a Imitar 0 andar comico de um amigo, as
testemunhas de um atropglamento_ Imitando Para 0S que che%caram
depois, 0 comportamento do motorista e do_ ferido, efc. Negses Casos,
0S demonstradores usam uma certa eman? egw relaﬁao as, p?ssoas
demonstradas, para apo er?r-se de suas qualidaces, Po em ndo fazem
nenhuma tentativa de envolver os espectadores em alguma Ilusao.

No teatro epico, a renlincia a transfiguracdo total faz com que
0 ator apresente 0 Seu texto nao como uma | Iprovlsagao, mas como
uma citacao (ST HI: 159 AssTmmdo uma relacao livre para gom
a sua personagem, o ator.d faz falar e se movinentar, referindo-a
apenas (ST MI: 169) E como 3e ele falasse de memoria, citando
a' personagem, como testemunha de um progesso. Em outras pala-
vras. Q afor assume :ﬁ,at_ltude de um parrador éST V1:17) "Nas
anotacoes sobre o preludio de sua Antigone, Brecht observa que a
nar_raéao deve ser despocjada, ndo comg se a narradora, Antigone,
estivesse ng_ressmnada £om 0 acontecimentos, mas como Se tivesse
a_Incumbencig. de relata-los mujas e mujtas vezes. Seu mjo%) Aena
entdo um carager nitidamente “dictico” K Como apassage imedjata
da _regre entagao a Narragao e ag comentario, @ yma das Caracteristicas
basicas do teatro epico, a tradicjonal op03|$ao da teoria da perspecti-
va narrativa entre showing e telling deve ser reconsiderada.

Para_provocar o estranhamento, Brecht indica trés recursos, a
serem utilizados durante 0s ensaios: a transposicao para a terceira
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£s50a — @ menq{ao exghmta ?e IndicacOgs cénicas  comentarios.
ator_experimenta  Seu papel ora na primeira, ora na terceira pes-
s0a. (262) “Eu Ihe disse a n\mha verdadeira opinido e faler. - Ele
seemocionqy, rocuran 0 alguma coisa com %Je pudesse me feriy e
finalmente disse. Justapomg ? (oS d0|s odos de falar prodyz
0 efeito de estranhamento: o rﬂu oi falado no tom do em|ssor da

engaggm g rﬁronunua?o no tom do receptor £ST IV: 33- 34g Estra-
nhada deste modo, a fala do ator implica aom Smo tempo a Sua opini-
30 sobre a personagenm.

A atitude auto observadara do ator gpico (27% traduz uma dupla
%lanma em el a(fao a0 codigo emotivo corrente, reforcado pelo
Ito, & possibilidades de sua”ruptura.

A atitude ator: — publico

A atitude do ator em. relﬁgao a espectador corresponderia 4o
gue a teoria da comunlgaﬁao chama n¢ao conativa. "A relacao
0 .ator para com feu uplico”, diz Brecht deve ser a mais livre ¢ a
mais direta posswe e tem algo a |he comunicar e a mostrar, e essa
afitude deve eé ar subfacentea udo” G(STIII 166-167 € IV: 28- 29)
No teatro tra |C|ofn 0 ator se Interdiz de qlhar diretamente para
espectadores, ele faz ‘de conta que nao estao pre&entes Imaginan o
uma uarta Parede no teatro e |co dirige-se a eles diretamente.” Quan-

resen ol a e Vez em quando para 0 espectador como que-
ren 0" dizer: a bem, comQ a aquee Ue agora vou apresentar a
Voce” estae atitude hasica Grundh altung ™ ST IV: 29)

O ator exPoe 0 material de que sdo feitos 0 acontemmentos
Antes de mostrar como al uem comete uma tra|8ao e tomado por
ciumes ou conclui um ne omo 0 ator olha para rP]ectador como
Se (UISesse |zer “Atencdo, a%ora este omem val cometer uma trai-
gao e assim ele. age; a33|m ele fica quando esta_devorado Por CIUMES.
t gS Deste modo a apresentacdo, dos atores bem uma
atitude demonstra J |va% faz com Ue as mogoes sejam suometidas
a0 Julgamento do espectador (ST V 787

A refnunmaq ase fofal ag recurso da empatia ndo significa rentn-

cia a nfluenciar (ST 1V; 79) A represen aﬁao 0. cOmportamento

humano na interacao social deve Austament% Henuare Intervir no
e

comportamento do espectador (eingreifend beeintlussen) . Tais inter-

" engt)or_deCfeg Brecht falando de si préprio como “der Stiickeschreiber”

(27) er Artlst sieht sich selber zu™ ST [11:170 e V :169-170
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veng(”)es Inevitavelmente des(fncadelam efeitos emotivos; eles ség pre-
VIStos e devem ser controlados. Portanto, asuando Brecht fala da atl-
tude de fazer simples propostas (ST 111;  159), deve-se entender que
supjaz um projeto e controlar a decodificacao feita pela plateia.

Uma garte desse controle cabe a mL'JSICﬁ gestual IgnST 11l:_276-
2/ /g_ ’g%? ) A musjca nao_apenas acompanha, ela comenta. Brecht
considem exemplar & solucdo de Eisler na encenagao do GFI|I|GUZ 0
compositor relacionou 0§ acontecimentos dg cend carnavalesca
desfile mascarado das. quildas — com uma musica triunfante e amea-
g_adora, mogstrando a | _terE)_retagao subversiva dada gelo DOVO aS teg-
1as, astronamicas do cientista.” Assim, a musica pode Ser tomada ae
posicao (ST VII: 54)

uando Brecht se serve de elementos dionisiacos (musica, car-
naval), .toma-Ihes empresta 0 0 riso, a comicidade, o grotesco, nao
a empriaguez, o delirio, 0 mistjcismo. O dramajur(I;o desconfia de
movimentos magicos” no galco (ST VII: 37), e ndo tenciona colocar
0 Seu gubhcoe_ estado d transef. O ator ndo € uma especie de sa-
cerdote numa liturgia em qaue qualauer Eerturbagao seria tabu EST V.
551? Brecht se “distancia de esteticas teatralS marcadamente neo-
lonisiacas. Adyertido Pelo precedente das encenacOes. fascistas —
em que te%tro, Testa, carnaval, liturgia, Ipropa anga € _politica se mis-
turavam Indiscriminadamgnte, mas § rm)eco a funcdo de tornar im-
Potente 0 pensamento critico — Brecht tem motivos te desconfiar das
entativas de criar “atmosfera” de produzir “ambiente d%_ natural”
ensalado, da “libertacao dos complexas™ dos “campos hipnoticos
em suma, de tudo o que e “magico” e “fascinante

‘Como um dos meios_técnicos para neutralizar esses procedimen-
tPs é indicada a 1luminacdo muito clara d(f< 8a|co, Uma Vez que uma
|um|nagao crepuscular, funto com o black-out da plateia oculta ao
Fsgecta or a visao do seu vl)zmho e 0 esconde a ele pr({;),rl_ ) rgtlrango-
he assim muito de sua sobriedade gST []: 241£ Isibilidade das
fontes de luz — wisibilidade das fontes de informacdo e Tornar trans-
ﬁ]arente a tecnic, talvez seja esta a, caracteristica Prlnmpal da arte

oderna. Ela aplica 1ss0 em' causa proqna, desmistificando o seu Erg
0SS0 de~cr|a8ao, Mas a0 mesmo tempo an?a luz sobre 08 processos de
fabricacdo dos demais discursos, das demals retoricas, das demais tec-
nicas de persuasao.

(27a)  Ver também ST 111: 281-285: “Uber gestische Musik”
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O publicg ?_os Escritos sobre Teatro foi, durante os anos 1933
fl, 1948, 'um publico jdeal e abstrato: Ideal enquanto categoria socio-
o?ma,no sentido weberiano, e abstrat?_ na medida em qie o Escyi-
tor exilado estava ﬁe ara%o do seu 4{) blico conterrane?. om a volta
de Brecht para a Alemanna, em 1949, e fcom eu trabglho no Berliner
Ensemble, "ate 1956, comeca uma outra fase de atuacao. Mas o lugar
estava fistorica e somolo?lcamente transformado, o gue fez com que
a atuacao do teatro de Brecht dos anos 1950 para ca Se tornasse ex-
tremanente complexa. Esses aspectos serdo considerados num proximo

estudo.



