A TEORIA POETICA DE MALLARME
Zelia de Almeida Cardoso

Assim como precocemente Mallarmé se_revelou poeta, muito
cedo tambem surge nele a reo_cugagao com a Pogtica, com bases teo-
ricas que explicassem sua poesia ou sobre as quais el Rudes\se assen-
tar-se. Essa preocupa(‘an val-se tomando mais evidente a medida
que 0 tempo passa. Embora Mallarme ndo tivesse compasto uma
Poétjca”, no senido pranQ da nﬁ)alavra, Nao t|stse organizado em
compgndm as |delas e ref ex?_ese tomo do problema da poesia, . te-
mos dele, espalhaca agm e all e necessitando apenas de uma, organlza-

%é"iromgormal, uma verdadeira teoria poetica, no amplo significado do

. As fontes que nos forngcem os dados valiosos par? a reelabora-
%ao, ou melhor, reorganizacao dessa teoria. SaQ principaimente as car-
as por ele enviadas a varios amigos e intelectyais (tHenn Cazalls,
Eugene Lefebyre, Catulle. Menaes, V|Il(lers), fe |.7bm nte _tiopse,rvadas
para a_posteridade, coligidas e puplicadas; (? trapalho filologico. de
1878, “Les mots ewgl,alsn g Aut b|ograf|a e 1880; o “Avant-dire
a0 ““Traite du Verbe” de René Ghil, de 1886; os artigos publjcados na
Revue Irlde_{)/endante ' de 1886 a 1887 mais tarde reunidos sop 0
nome de “Di agatjons entre 0s quais cumpre citar “Le mystere dans
les lettres. 0s rtlgos publicados de 1892 ‘4 1893 em “Ttie National
Onseryer” dos quals merecem desta(aue” Solennite” e “Crise_de Vers.
a conferencia “La musique et les lettres” pronunciada em Oxford, em
892; 0s artigos, _escnéo “Q/araa, Revue Blanche”, em 1895 ¢ 1896,
sob. 0 titulo (i;enenco e “Varjations sur un sujet”. entre 0s c#ua|s_e es-
ecialmente mJ)ortante +Le livie, Instrument Spirituel” o preiacio do
oema ““Un coup dg des jamais n‘abolira le Uasard” de 1897 e os
ragmentos da obra Inacabada “Le Livre

A teoria poetica de Mallarmé vai-se elaborandg, pois, aos poucos.
Em 1862, a0s vinte anos de idade, Mallarme compoe um artigq para o
numero da revista “Artiste” de 15.9.1862 ntitulado “Heresie”artis-
t|8ue: TArt gour tous”. que pode ser considergdo a Enmewa_ ,e_%a
que vai montar sua teoria. Nesse artigo, Mallarme expressa suas ideias
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basicas sobre a goesm: toda ¢oisa sagrada e gue quer ggrmanecer S3-
%rada deve envolver-se de misterio; 05 SIgnos empregados na poesia
evem ser sagrados, devem reconduzi-la’a sua antiga dignidade; o
acesso a poesia deve ser dificil, so permitido aos Iniciados.

. No ano sequinte, escreven?o a Cazalis. e enviando-lne 0 poema
“Les fenetres” " Mallarme revFa Sel ob£et|vq em goema: atingir 0
ideal (carta_de _3.6.1863;; lguns meses mais tarde, encaminhando
a0 mesmo Cazalis o poema “L’Azur” (carta de 12.11864) precisa
a omﬁao adotada; procuriir 0 efeito (“Je te jure quil ny a ?as un
mot quI ne me ajt coute plusieurs heures de recherche, et que le pre-
mier mot qui (evet la Pre lere dee, outre quil tend lui-méme a Teffet
general du_goeme, sert encore a Prerparer le dernier, L ’effet grodun,
ans une dissonance, sans une fioriture, voila ce que je cherche-

A evolu%o dessa consideracdo teqrica nos 2oodemos claramente
Perceb_er,_e_xa Inando a carta a Cazalis, de 12.10.1864 ~quando,
endo Ja iniciado a compogicap da “Herodiade _I\/Ig[larme diz.” “JIp-
vente ‘une langue %w 01t necessairement eJallhr une poetique tres
nouvelle, _u?, %e D u,rrlals definir en ces deux mots: éJemdre non la
chose, mai§ l'effet qu'elle produit. Le vers ne doit done, é)_as,la,,se
?omposer e mots, mais d'ntentions et toutes les paroles dojvent S'ef-
acer devant les sensations” Quando ga_com 0|%a_o de “L’Azur.
Bercebemos em Mallarmé uma trins 05140 sLtem ilca da teorig de
0e; Chegar ao efelto R]rodum 0 pelo poema sonre o leitor; em Herg-
diade” & c?ncep a0 malarmeana de poesia evolui: trata-se agora de
chegar ao efeito ro?_um 0 pela coisa obrF, 0S homens; € uma apreen-
sa0"subjetiva da realidade Que se situa alem da expressao.

A partir de 1865, Mallarmé atravessa um periodo de preocupa-
Bao filosofica e metafisica. O conhecimento do ocultismo € a desco-
erta de Hegel teriam prqvavelmente confirmado em Mallarme a 1déia
e Unidade 0a criacdo cuja estrutura repousa soore o r|nc\|}g|? de ana-
oP|a~ entre 0 macrocosmo e 0, microcosmo. Malarmé vislumbra a
missao do poeta; desconrir a ﬂgmflcla a0 (0 _objeto e fazer s,urglr a
ldela desse ob%eto pelo ﬁ]oder sNgaa ﬁas. 0 Poeta val_ suscitar, ou
melhor, ressuscitar um mundo, nag so, de ?bge 0S materjals, mas de
|de|as P#ras, das guals os objetos a0 simbolos, atraves de uma espe-
Cle 0g magia sugestiva.

Entretanto, muito & [bona Mallan}mé nunca tenha deixado de
refletir sobre poesia — reflexao que Ine mereceu toda uma vida —
e a partir de 1885 que as reflexges tﬁoncas 580 encontradas. em ar-
tigos’ Internacionais, de forma Ealg_ave. Ca(ﬁl um e%ses arggfos_vNal
8 resentar pontos. de vista. pessqais de Mallarme sobre a définicao

S
poesia, de critica, da missao 80 poeta, elc.
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Na “AuLoblgﬂrafla” pé)r exemplo. escrita a pedido ?e Verlaine
para a cole?ao ommes du jour”, Mallarme ex ?e 0 plano de. es-
crever um Livro, a Grand’Oeuvre; ndo um livro qua (1uer,~mas, 0. Livro
arquitetural eNgremedltado, 0 livro que seria a explicacdo orfica da
Tefra  missdo Unica do poeta.

. No “Avant-dire” a0 “Traite du Verbe” de Reng Ghil, Mallarme
define_o Simbolismo, antecedendo-se a0 manifesto simbolista de Mo-
reas: . “Un aesir_jndeniable a Fe%oqu,e est (g separer, comme en vue
g,attrlbutl?ns dlfferepte - e double etat de |a garole, brut Pu Imme-

lat icl, I3 essentiel. Narrer, enseigner, meme, decrire, cela va, ef,
encore qu’a chacun suffirait, peut-Etre, pour echanger toute pensee
humaine, de rendr?,ou metfre dans 1a main. d’autrui; en stence, un?
Plece, e monnale, |'emploi elementaire du discours dessert 'universe
e,gort_age dont, la littérature exceptee, partjcipe tout, entre les genres
d'escrits contemporains IJe dis: une fleur! et hors
de I'oubli ou ma voix relégue aucun contour, en tanf, que ﬂuelque chose
('qutre que les calices sus, musicalement se leve, dee rieuse oy altiere,
|a sente’ de tous bouquets. ,adeﬁmi;ao de linguagem poetica, aq
ago da Iin ua%em corrente,  “d’universe regortage 0 " poeta val
cnarumah%gu em propria, essencial, P_ela ual Awa s?_ga(sa enarrflr,
ensinar ou (escrever, mas sim de sugerir, alem da. realidade particular
de cada obﬁto, a Ideja musical e su?ve, e, gela virtude do \v%[so, Va-
r10s vocab oa compoem “uma palavra nova, estranha a lingua e
capaz de produzir encantamento™ Do simbolo surge a ldeia,” nua,

pura, integra, verdadeira.

. A deﬂmgao malarmeana de Poesia, que se epcontra em “La mu-
3|%1e et les le d;res confirma o que ja em’ 1884 dissera o Poe,taa Leo
d’Orfer, quando_ Inquirido por este:” “La poesie est I'expression pour
!:]e lan aege hgmil,m ramene @ son rythme essgmneh dy sens mysterieux
es aE_cts e I'existence: elle doge, ainsi, d’quthenticite notre sejour
et constitue la seule tache spirituelle” A poesia e, para ele, experien-
cla espiritual;o verso, um termo sobrenatural.

Em “Crise de Vers” Mallarmé nos mostra que a Boesm susmHa
Fm outro. mundo e nisso se opge a prosa comercial, Mais Urna vez Mal-
arme vai mostrar-nos 0, papel o poeta: “Je me flr%;ure par un Indera-
cinable sans doute prehu decrivain ,gue rien fie demeurera sans
etre gr,ofere; que no%se %omm?s la, ipre I5e ent,lxrecnercher, devant
une brisure des lgraﬁ srgt mes litteraires et leur éparpillement en fris-
sons articules proches deé rinstrumentation, un art g'achever la trans-
psition, au Livre, de la s m_ehome ou upiment de re rendrT notre
len: c%, ce n'est pag de sorforites eI?men i’ﬂres ;[)ar es? IVres, 1es coj-
es, les bois Indeniablement mais de l'intellectuelle parole a son apogeée
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que doit avec IenO’tude et evldence, Tesulter, en tant ctue J’ensem,ple dﬁs
[a%orts,exmt nt aans foute 1a Mus ;[Je.. Em “Crise de Vers Ma-
arme vai tambem mostrar-nos a franstormacao ue_fst Va5 Operandy
N0 Interior do Verso, o' mecanismo rigidy e plerll do alexandrino
ﬁecon ece ele (g, pela primeira Vez, 1 decufso Uz, Istoria literaria,
a urna grande “liberdade de_aq,mmgao 0 ver,s? live val permitir
a0 poeta descobrir sua melodia Interna e traduzi-la: “toute ame est
une melodie quiil s'agit de renouer; et pour cela sont fa flite et la
viole de chacun

Sﬁo, ehnt,r,etanto, 0S artigos Publlcados de 1895 a 1896 na 4Re-
vue Blanche” os essencigis” para a sintetizacao do pensamento de
Mallarme., Em “Le mystere dans Ief lettres” 0 poeta val novamente
tecer consldera?oes em’ tormno da pa avr?: Les ‘mots, d’eux-memes,
sexaltent a mainte facette reconnue la plus rare ou valent rﬁour |'6s-
i)rl'[, centre de suspens vipratoire; qui les percoit independamment de
a Sylte ordinaire, progetes, en Parms de_grotte, tant que dure leur
mobilite ou principe, etant ce 9u e se dit”pas du discours: prompts
tous, avant extinction, a.une reciprocite de feux distants ou " presen-
tes de biais comme contingence

., J P Richard, em sua otga “Lunivers imaginaire de Mallar-
me” procura fazer uma sintese do Re_nsamento 0 oTta. Para com-
Bletar gue J dissemos sobre as co adera&oes de Mal armg em torno
0 proplema” da p%esm, apontaremos 0 g e nos pareceu de extrema
Importancia, .na obra, de'J P Richard, para 0 conhecimenfo da
teoria do artista: a sumula das reflexdes de Mallayme sobre tres as-
ectos funqamfntam do Er.ocesso poético  a palavra, 0 Verso e o
Boema, e, finalmente, o Livro.

A palayra — Em “La musique et les lettres” ‘Mal., Oeuv comp.
g. 646@J afirma 0 poeta_que e a literatura existe e porque existe

N

ntes dela o material primeiro de toda expressao literaria, a pala-
vra. A palavra € por ele considerada em si‘mesma, ora fechada, ora
?berta, ora rjsmafuf_a, ora vaporizada, sempr Elastma e capaz de
Ornecer ?ol goe,s elizes aos mais diversos problemas. Para Mallar-
me, a palavra  um_elemenjo estruturante do universo; inos?m,uma
estrutura, e yma existéncla propria, uma fisionomia e yma fisio ogla. A
fsuinomla e rerge,sentada BeIaSNIet as (palavra escrita). e pelos sons
<pa avra oral), dai a preoc aga? e,NLIar e com caligrafia e com
{ gqgra la. As letras sdo para ele simbolos hieraticos {0 “Coup de
des or_recomenda%ag gxpressa, & Impresso com, tipos, eszfemam dpara
cada pagina); a qualidade’ do tipo oy da letra fa, encerra, conforme
seu modd de ver, Uuma S m;jcago gropna. A fisiologia d% Palavrae
estudada por Mallarme et “Le$ mots anglais” onde e refere a vida



~ 415 -

fisiologica das palavras, ao valor carnal das _vo?a|s, cuga emissqo 6
aberta”e continua, a generosidade de sua tessitufa, em ontragoswa,o
a5 exglosoe_s consonantais ﬂue modulam e articulam a tessifura voca-
lica, conferindo a palavra uma vida propria. A palavra, diz Mallar-
Me, n0S apresenta em suas vogais e ditongos uma especie de carne e
em su_%s_ consoantes, uma especie de ossatura. delicada, a éer dissecada
& . ioid. p. 901) Cada palavra € um sistema fechado, vivo, um
Icrocosmo. Cada palavra tem um perfume, um_ sabor, provoca em
nos uma reagao de atragao ou rePuIsa. Essas reflexoes de Mallarme
podem ser consideradas como urna tentativa de estabelecer corres-
g_ond_?_nmas imediatas entre os dois t|go_s de estruturas 85|gn|f|ca 0e
igniticante), Ponuma relacao necessaria, Mas em vez de considerar
arbitrarla a rejacdo entre o 3|9n0 e Seu objeto, Mallarme sonhava com
uma esepe |e,de,|PuaIdade formal entrg a.CoIsa € a é)alavra encarie-
Padfa de. designa-fa, C{A pal%v a emana ﬁ de um muyn reP_resenta- 0-
a foneticamente (id. 1bid.) O conhecimento de doutrinas esote-
ricas falvez tivesse feito c?_m 8ue 0 poeta sonhasse. com agalavrg e
Cria” materjalmente a realida eque ela.nomeias Em seu soneto “Sous
les bois qublies” . vemos o exemplo pratico da teoria: para ressuscitar
a morta for suficiente “le souffle de son nom murmuré tout un soir

O mistério das palavras, a evocacdo, as comparag0es nos levam
a reuni-las em famillas ou a chegar. a suas origens ‘este rOCESSO,
(ue, se hasela na Ideia, de ,ungao, ,dlssjun%ao e Dosterior rejuncao e
ana mo AS |magens e simbolos Poelucq m 'f] freqUientes na poesia cﬁe
Mallarme: a aSa, Qs Jatos, a ciptl agao, 0 harpejo, a flor, 0 cristal,
a esPuma, a nuyvem) A evocacdo dé uma palavra permite o apareci-
mento de ram|f|cia% es, €, por consequinte, de recu era%ao. _O”desdfi-
bramento possibilita o redopbramento. Em “Les mots anglais” Mal-
larmé procura q valor |ntrinseco de cada som e ate mesmo de cada
letra que compoe a palavra, ,gue Aoor“sua v?z Se apresenta ao_poeta
como um enigma a ser decifrad hwrog )I/Tﬁ)he nviole-  Deseo-
berta a chave,” cada palavra seria espontandgmente um poema, sem
ctue houvesse necessidace de escreve-lo SMaIIarme Nndo chegou, en-
tretanto, a descobrir. todas as chaves e a compor 0 livro que en_cesae
0 acaso da composicao, Balavra por Eglavra_ Abolir gratmda e
e 0 acaso na lingua, Testalirar a expressao original, seria para Mallar-
me o [fro eto dd poesja. Ma? Como 0 mer?u ho zilblssal & quase Im-
P_ossw , Mallarme vai trabalhar com os Intervalos, com 0 espaco
Ivre que separa as palavras (id. ibid. p. 363/364)

0O verso e 0 poema — O verso € 0 poema constituem 0 segundo
aspecto (la teoria poetica de Mallarme, estudado nﬁ)or Richard.” Para
a

Mallarme, o verso realiza com palavras o que a melodia realiza com
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sons (“Crise de_vers. 0 Verso g urna forma smtetma global, onde
cadg palavra Influi sore o fentl 0, mas que ultrapassa0s momen-
tos Jsolaqo § s representados ee as palavras e as coloca em urna gers-
pectiva diferente. Ia ras s sacrificam no verso, metamorfo
Sejam- se pur|f|cam se Mallarmeé sonha o verso, como “un mot par-
alt g ossul 0. dom do encantamento), natlve nele reencontra-
mos a alegria perdida de. um_ contacto com ago virginal), va3|e (pos-
Sul yma [qerba de significacdes)” (Mall. Oedv. cq rP

movimen{o ﬂo VErso e 0 mesmo movimento ascensiorial que pare do
nada para chegar a um apogeu, que coincide com a rima. aavra
Se reanima em efeito quan ? s estabelece entre ela e outra (ﬁf avra
Inerte_Uma_ relacag émao la. As Inercias associadas uzem
Fma atividade: a aflnlda e deSperta a_ niciativa (“L.a musjque et les
eftres. A |maqlna 0a0 € 0 ato verbal descobrirao, na i guagem
os ecog as semefhancas. Acumulando as palavras, or?amz ndo-as,

Ue uma remteta 4 outra, 0 pgetaé) H?a as 4 jfuminarem-se
e re etlre -56 COMQ Cristals em Rare €S utas (Oeuv. cgmp
g ) Para dar Inicjativa as Palavras (i re 150 tecer uma rede de
lusoes ‘concretas, um sistema e €cos, ¢ all goes que provocarao 0

acend|m?nto de um novo snt|| 8oet|co gd Jj’ L}Em
cada polo desta relag?o mu a ogo d reC| rocidade ressuscita
0 gntigo Poder de ex zig ra%as um sentld ara sua simetria,
ggo reflexo, 0 poeta leva as letras a uma transﬂé)uragao no termo
renatural que 8 0 Verso (éLa musigue et les lettres. ~ O verso e,
por conseguinte, 0 poema S30 concedidos como arquiteturas de rela-
goes espe antes e ' de ecos. Para que haja entre as palavras uma
orrente alternada de simpatia, umas devem refletir as outras:  *les
abrupts, hauts jeux d’ailes se mireront, aussi” “Le mystere dans
les [ettres. As palavras para comporem 0 VErso, precisam Ser en-
durecidas e polidas a fim de que possam acolher e reenwar as meno-
res claridades analo%mas Cada palavra ! sena uma esge e g pedra re
cl0sa, capaz de receber e propagar 0 mais leve raio de luz, mas, ao
mo tempo, essas palavras-espellio devem estar separadas, porque d|stan
tes umas das outras elas s desdobrario. Dal a nece55|dade de ele-
mentos de ruptura, de. elipse, de. fragmentacdo, .que irdo preparar
a recriacao de uma unidade ulterior. “A descontinuidade sera utili-
zada como meiq de reconciliacdo; a, atomizacdo da linguagem sera um
meio para reunj-la, e fundi-la 'em si mesma. O sentido Nasce de um
efeito de ressonancia; o verso funciona como uma gruta ou um_alagde.
A propria_voz do poeta deve ser abstraida ﬁ 'L oguvre pure implique
la_disparition élocutoire qu Poet gm ce? iniciative aux mofs”
uCrise e vers- As palav as devem falar num siléncio. equivalente
a0 que existiu antes das palavras. O poema torna-se objeto imanen-
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te a Si proprio ¢ 0 verso “énoncé seul sans participation d’un souffle
Pnrealable hez le lecteur ou mu par Iia v?rtu de la place et de la di-
ension des mots” “La musique et les lettres-

O lirismo malarmeano eX|gee_sllénC|o assim como 0 rqmanﬂsnao
declamatorio ge Victor Hugo exigia uma. declamacao, o linsmo de
Baudelaire a vibracag _d% umsopro”e.o de Verlaine, o cochicho de vo-
zes antigas (J. P~ Richard. Op. cit. p. 542

O verso faz parte de uma construgéo, de um edificio cuja Cl'poula
mestra reside na rima, ponto de mserg 0 € de suporte de umg harmo-
nia superior ?Ienmte., A rima_confere ao verso o_“équilibre mo-
mentane et dounle a la facon du vol” 1350 explica o fato de Mallar-
me ter permanecido fiel a medidas tradicionais em urna epoca de ino-
vacOes, ao soneto, ao alexandrino. Para ele, o soneto e 0 alexandri-
no sdo. estruturas prontas onde se pode esperar que o real venha
reor([lamzar-se com mais facilidades que nos poemas abertos, nos ver-
s0s Tivres que representam uma “modulation individuelle” “La mu-
sique_et. les lettres- O verso, para Mallarme, ao lado de ter urna
existéncia espacial. comg folha escrita, como volume, tem uma exis-
tencia temporal, diacronica, que provoca um movimento de desdobra-
mento, numa disposicdo fragmentaria, com. alternancias: palavras e
vazios (“Crise de Vers. Essa alternancia provoca uma dissime-
tria ¢, portanto, um desequilibrio; muito embora Mallarme tenha lu-
tado para chegar ao equilibrio perfeito, a uma_simetria fundada em
uma obsessdo dualista, explora tambem ele a dissimetria, unindo, em
alguns de seus poemas, palavras longas a outras muitos curtas (“Victo-
ridsement fui” " “Indomptablement a dy” etc.) A dissimetria, afas-
tando as palavras, faz com que elas se liguem Umas as outras por re-
lacOes (e analogias, ndo em um desenho simetrico convencional (no
Inicio de sua vida poetica, Mallarme havia utilizado a simetria con-
vencional, de que ¢ exemplo 0 soneto “Vere novg (1ue apresenta o
som “en” formando um desenho geométrico: retangulo no primeiro
guarteto, triangulo no se?unNdo, paralelas nos tercetos), mas forman-
0 uma verdadeira constelacdo, um arabesco. Cada palavra, como um
cristal ou um diamante, oferece um aspecto polivalente e se liga em
diversos niveis a outras, formando uma verdadeira rede de_entrelaca-
mentos. A opacidade inicial, desde que descobertos os fios, trans-
forma-se em transparéncia e a obscuridade em clarividéncia. A mul-
tivaléncia da palavra poetica vai apoiar-se em outro elemento formal,
a linha obliqua, os viezes, (“Le mystere dans les lettres” (iue imi-
tariam 0 acaso; a obra poetica se transformaria, pois, em um frabalho
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df,mosaico, onde a reqularidade seria prejap,dicial (“Les mots, an-
glais- . Toda essa apare Ae irreqularidade e Qissimetria levaria a urna
Visao de conjunto, de unidade.

A amb|gU|dadeL fundamento de toda obra poética, & excepcional
em Mallarme.. As S|gn|f1cagoe Se encontram a gm tempo reunidas e
distintas, coexistentes e Ivres {Cf.J P Richard, op. Cit. p. 552g

Cada Ra,lavra-cnstal se comunica com as oufras. Cada faceta contém
um sentido e cada fenudo encontra_um homologo em outra faceta de
outra palavra-cristal. H3 uma _rela(gao de termo a termo, 8ue dura um
atimo e Imediatamente e substituida poy oufra relacao. Dal cada lel-
tura de Mallarme oferecer uma Impressao diferente da anterior Tudo
depende do ponto ?_e vjsta de onde nos colgcamos. S0 Uma sucessao
de pontos de vista ligadgs entre si poderia determinar uma conviccao
“Les mots anglais- ~ O poema se assemelharia a um mobile, a Um
lamante. Cada eco ou cada Imagem sugerida por caga yma das pa-
avras deve remeter a outra, sem que s? perca a nogao e conjuntg.
\(/ng%fprme a construcdo sintatica, a palavra muda de atitude ou de

0 ¢, entretanto, apenas urna forma
de ex

Ipoema reqular, para Mallarme
gess,ao possivel entre_muitas, tais como 0 poema em prosa ¢,
mesmo, 0 gor_nahsmo Invasdo. de uma realidade pela poesgl, vai)qn-
2acao ¢ atolicao de uma realidade mentalé)A ontinuidace exigida
na r1prosa se interrompe desde que Mallarm dFscobre (que “tou;"de-
vient suspens, d|3ﬁ103|t|or] ‘ragj entaire avec alternance, et Vis-a-vis,
concourant au rythme total, lequel serait le poeme tu, aux blancs (tCri-

se de Vers.

Em “Nenuphar blanc” Mallarme tenta romper a continuidadg,
ressaltando nao as frases mas as rﬁ)ausas, 0S Vazios que as segaram. 0s
paragrafos distanciam-se por longos Intervalos, 0" poema Se compoe
de fragmentos, onde se espelha 0 assunto. Nessa forma livre, oS rit-
mos Imediatos de pen%am,,néo ordenam uma prosodia  sem preocuga-
gao com Simetria ou 0 Ilgm ade, a frase efleva num jogo de acordes
etardados, quase. esgotados. A retorjca balbugiante do Tetardamento
e a espera suscita Um movimento de elevacao. O vazio permite a
0rganizacao e a suspensao.

Outro tipo de poema  aquele em que, apesar da fra mfnta a0 das
partes, 0 conjunt” se 3gru5)a em redor do fio conqutdr latente que
constitui sua "espinha-dorsal. A obra torna-se ciptilante € as, pala-
vras se transformam, em encruzilnadas pontos de interseccao ou
centros de conver encq e divergencia. Os “vazios” continuam es-
Sencials e permitem acelerar ou afrouxar 0 movimento.
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O Livro — Um dos ob[iﬁtivos dt Mallarmé era escrever uma
Grande Obra, 0 Livro, trabatho completo que, por sua yastiddo e
alcance, reduziria toda a sua obra anterior a meras experiencias.

. Conforme 0 Flano do poeta, 0 Livro seria constituido de um
nimero fixo de folhetos isolados. A cada leitura, retomar-se-lam as
mesmas paginas, mas sempre em ordem diferente, e, quando togdas
as com ma?oes po%swfm fossem esgotadas 0 leitor teria gpreendido
0 sentido %obal, soluto. O processo se funda sobre o principio do
desdopramento, dualista que obcecou Seu pensamento estético, Cada
unidade de lejtura ,corresgonderla a uma outra unidade antitética e
simetrica. Mallarme gret ndia _r?por duas; alternativas de um mes-
mo assunto, nap tratado sequencial e historicamente, mas ,|r1teleftBa|-
n]enlg,. AS contlpgenmas te gorals desapareceriam c?m a.visaq global,
pluridimensional,” A sucessa0 de variacoes formais levariam a capta-
an de uma realidade total. A ambiglidage se desdobrarig e se expli-
Itaria em um texto continuamente sticessivo. O Livro seria uma for-
ma sintetica, capaz de, com estruturas temporais, destemporalizar 0
tempo, O folhetamento corresponderia as _d_|SJungoes das relacges de
suas diferentes medidas, Quando as possibilidades de combinacoes se
es?otassem, 0 Livro estaria em estado puro, transparent? Q Le livre
est pour le lecteur bloc pur transparent — illit dedans, le tevine —
salt d’avance oU finir — montrant ol c’est ce qui devra etre — rac-
cords — rapports Le Livre” p. 43)

Mallarmé ndo chegou a SCrever seu Livro: ndo che?ou nem mes-
mo a. orgamzar sya obra. Sua poesia talvez J)are a a multos hermetica
demais, Sua doutrina, ?bscura. Se(ljls,ﬂ bolos tafvez garegam eXCess)-
vamente pessoals, sua |ﬁgua em, dificil. Ma%t? VeZ eﬁssa resymir
tudo sm§)elamente., Malldrme vislumbrou a peleza. Tehtou capta-la,
expressa-la ex#]hca-la. A Dbeleza, todavia, S0 existe em estado puro,
no momento em que ela sar do Nada, no momenfo, do Ser. Imediata-
mente depois ela comeca a percorrer sua t[egeton_a ara 0. Nada, 0
Nao-Ser. Durgnfe essa tra{et_ ra a bel?za ndo mais E. Seria quando
mtgtq um, vestigio, um vestigio 9ue ?]e ana, que decal, que Se esval.
A beleza é yma cmduaao,u a a?ul a, UM atimo, um som que ressoa
no oco do alaude, depois %ue a corda deixou. e ser tangn|da, a (ota de
ﬁg_ua de um repuxo Que s¢ perde na imensjdao, o desabrochar de um
110 ou de um n.tffa , @S, £01sas (w]e se perderam e continuam aemfur
como sombras, brilhos, 1deias, nomes, perfumes, sons. Enguanto algo
de tudo, 1550 continuar a existir, ainda ndo sera o Nada mas tambem
nao sera a existencia imutavel eglte_rna. Porque tudo estara |rremeg|a-
velmente e [rreversivelmente modificando-se ‘sempre. Uma forca des-
conhecida (le hasard?) arrasta-nos pelo espaco sem que se possa fa-
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Zer nada parT susta-la, deté-la. AV|da fraz osg;nod morte. As coisas
vwgens s¢ poluem no instante_do ser F o gran lema permanece:
ossivel captar a beleza? Expressa-la? Ex I|ca la? Sera

ue alguém
re pondera 0 que ninguem amda respondeu?
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