SOBRE LA NARRATIVA SOCIAL EN AMERICA LATINA
Sérgio Franca Danese

“Au reste, n" allez pas imaginer que je sois le seul lec-
teur de mon espece, Je nai d’autre mérite ici, que
d’avoir fait par systeme, par justesse d’esprit, par une
vue raisonnable et vraie, ce que la plupart des autres
font par instinct.”

Diderot, Le neveu de Rameau.

0. Discusion de un concepto

La aplicacion a la literatura [atinoamericana del concepto de “no-
vela social” tiene ya una trayectoria bastante larga que se ha ido for-
taleciendo, a medida que el discurso literario fue recubriendo mas y
mas nuestra realidad historica, social y humana, con gran apoyo en
la critica que necesariamente tuvo que’ hacerse de varios conceptos y
definiciones para acompanar. el desarrollo de esa nyestra literatura’
No se puede ubicar con precision la epoca. en que tal. concepto se.in-
corporo definitivamente 4 la historia literaria de America, ni sus orige-
nes, lo que si se puede afirmar es que el concepto ha ganado importan-
cia a partir de un cierto Penodo en que nuestro discurso literario mani-
festo, en diversas vertentes, cierta tendencia hacia lo que grosso modo
¢ Imprecisamente sg podria Ilamar “los problemas_sociales”de America
Latina”, con un afan de enfrentarse de alguna forma a ellos y pro-
poner soluciones.

. Sin.embargo, por mas esfuerzo que se haga, no saldremos de esas
imprecisiones, porque senalar la existencia de novelas o relatos que
tratan el tema social, sobre todo a partir de principios del siglo, con
la narrativa de la Revolucion Mexicana, de por si fan comPIe a, €S
avanzar muy poco. La indefinicion del cqncepto aplicado a la, [itera-
tura, con tados los problemas que frae, tiene un origen extraliterario
que se relaciona intimamente, con la comBIejldad de” nuestras estruc-
turas sociales, de nuestras vicisitudes y problemas historicos y de nues-
tra complicada formacion humana y cultural, ya tan senaladas, que al
caracterizar nuestro mundo no pueden menos que aparecer, de algu-
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na forma, en cualquier tipo de discurso sobre Ameérica, Sea de que
tendencia fuere.

A parte de esta_indefinicion ontologica dei concepto aplicado a la
literatura, la imprecision dei térming, s& evidencia con los problemas
ineludibles que presenta su definicion. Al preguntarmos qué podria
significar el termino “novela socjal” aplicado a nuestra literatura, nos
ericontramos de CPlano con una desconcertante variedad de respuestas
cada una tratando de desarrollar uno de los muchos aspectos que. el
concepto engloba; lo tematico, lo referengial, lg ideologico, lo semio-
tico (aqui. entendido como lo que se refiere al tipo de semiosis dei
discurso literario), efc., alcanzando, en un grado mas elaborado, las
esferas de la expresion literaria, muchas vecés dejada de lado aunque
(a nuestro ver), tenga mucho que ver con ese tipo de “preocupacio-
nes” (la exPreglon literaria como la formalizacion de ciertas preocu-
paciones ontologicas y sociales en terminos amplios)

En ese sentido, el termino tyvo (y tiene) una traYectona desas-
trosa Si se considera que un término 0" concepto debe llevar, antes de
todo a la definicion, a la aclaracion. Se lo, ha limitado & cierto tipo
de produccion literaria conocida por la inatil muletilla de “compro-
metida”, entendiéndose tacitamente por ello un discurso literario mas
0 menos vinculado a ideologias de izquierda o que, sin una vinculacion
declarada, sirve de ejemplo’ Jiterario a las preocupaciones e |n(1u|e,tu-
des dei pensamiento de izquierda. De ahi, por una parte, una limita-
cion peligrosa y comprometedora dei concepto, parcializante y, por
ello mismo, de dudosa eficiencia en el discurso critico; por otra”parte,
de ahi el Frejumlo descabido que ciertos lectores y criticos tignen con
relacion al concepto, al vincularlo, ya fuera dei ambito estrictamente
literario,. a las “brujas” a.las.que ahora se trata de cazar dentro de Ia
misma literatura. EI perjuicio mayor lo sufre la critica, nuestra cri-
tica, que acaba comprometiendose ‘en una_discusion politica que vacia
el termino de su contenido, lo pone en jaque y lo inufiliza, en vez
de enfrentarse directamente al problema de su “definicion y concreta
(productiva) aplicacion al discurso literario latinoamericano. La dis-
cusion seria’ de un término problematico como ése solo puede llevar
a resultados Utiles para el conocimiento y comprension dei fenomeno
literario de America.

.Para compensar esa limitacion que sufrio el concepto, hay outra
corriente que si lo acepta, perg generalizandolo de tal forma que @l se
aplica a toda la produccion litéraria, desde siempre Iy para siempre,
como se ha hecho (no sin un fondg de razon) con el termino “com-
Promet_ldo_ , Que nos llego dei, francés. (“engage”) ya cargado de cier-
0 matiz ideologico qué el rigor critico acabia por rechazar, porque
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efectivamente,£ que, discurso no es social? *Que discurso no esta com-
Promeudo,?_La somoIoPLa de la literatura ya nos ha ensenado que el
exto literario es un reffejo de las ideologias dei momento y dei contex-
to que lo producen, g que la incorporacion, a las estructiras internas
de la obra literaria, de estructuras externas pertenecientes a. las series
historica, social e ideologica es un fendmeno inegable e ineludible,

que cualquier consideracion sobre la literatura 1o tiene que llevar
por lo menos en cuenta. El resultado de todo ello es que, entonces
aparentemente, el término cayo en un vacio. conceptual que es et
resultado. de su naturaleza misma y que lo perjudico en la medida en
que su discusion lo limito y lo estrecho, sin"qué de ahi se sacara cual-
quier provecho para la litératura.

La posibilidad de rehabilitarlo, con cautela y precauciones, es lo
que nos lleva a enfrentarmos al problema de lo Social en la literatura
latinoamericana sobre todo de este siglo. Nuestro punto de partida
es la firme creencia — el critico esta autorizado a tenerlas, coma
cualquier ser humano — de que la aplication pensada y estructurada dei
concepto a la literatura de nuestra America puede” traer resultados
Practlcos que conduzcan a su comprension cabal, aun mismo Si se
rata de un_replanteamiento de. otros obordajes ya hechos. Rehabi-
litar el término o el concepto significa e implica, ‘antes de todo, deri-
nirlo concretamente, o sed, definir en qué acepcion lo estamos em-
plearido (emplear_indica aqui que lo estamos usando como instru-
mento, como medio para ir mas alla dei término mismo)

. Hay dos.posibilidades basicas que pueden servir.de punto de par-
tida para_definir concretamente el termino; ambas tienen que ver di-
rectamente con las “in-definiciones” que ya criticamos, pero lo _(iue
gueremos hacer con ellas justifica ese rectrso aparentemente ilicito.

ucinfamente son:. 1) el término se puede definir concretamente res-
tringiendoselo a cierto tipo de novelas comprometidas con el pensa-
miento de izquierda dentro de sus distintas formulaciones para la reali-
dad social de America 0 2) el termino va a ser un epiteto muy con-
creto a toda |a novela latinoamericana de este SI%|0, €Oomo una de las
maneras £OS|bIes_,d_e abordaria en sus aspectos tematico, referencial,
Ideologico y semiqtico a la vez. Creemos que estas dos posibilidades
basicad engloban infinidad de, otras varianies: son las matrices con-
ceptuales posibles para el termino aplicado a nuestra literatura. Vamos
a discutirias rapidamente.

. Limitar concientemente el concepto de novela social a Ia nove-
listica comprometida con_ el pensamiento de izquierda trag problemas
mas por la nueva imprecision en la que Se cae gue,por la limitacion
misma, que de todas maneras estaria justificada debidamente por una
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necesidad operacional. Evidentemente, el examen de un corpus exten-
so de nuestra literatura nos muestra qu una gran parte de esas obras
trae_clerto tipo de ePr‘@ocu acilon Por lo social, 0 sea, hacen to que
normalmente se dice “tratar.log problemas sociales”: en el campo o
en la ciydad; de las masas indigenas o de campesinos; de obreros y
de marginados; de peones y de explotado,s, etc. Agarrando el proble-
ma por-ese lado mas concretamente manifestado, se dice que hay una
homogeneidad” de temas y preocupaciones que une ese tipg dé pro-
duccion que se podria facilmente titular “social” por oposicion a otra
3ue no lo es strictu sensu, o sea, por ejemplo, un cuento “filosofico
e Borges, una novela tan_importante 'y revolucionaria como La in-
vencion de Morei, de Bioy Casares, 0 aln |a novela dei “byen patron”,
Dona Barhara, dei venezolano Romulo_Gallegos; pero precisamente ahi
esta el gran problema: al homogeneizar e3a produccion por su te-
matica social “preqcupada” (con”distintos grados de preogupacion),
Se esta juntandg bajo un mismo techo obras gue en verdad tienen disi-
militudes muy intensas.. Y la conclusion a Ia que se llega es que en
verdad el comprometimiento que se busca por igual en todas aquellas
obras (independientemente de su calidad estetica, de sus recursos de
expresion, etc, ) no esta en ellas sino en, quienes lo buscan. Aparen-
temente, Huasipungo (1934), dei ecuatoriano Jorge Icaza, tiene mucho
quer ver con EI luto humang (1943), de José Revuleitas, y se argumen-
ta, para ello, con lo “social” ahi presente. La misma cosa ocurie con-
Infinidad de otras novelas, C\ue traen conflictos de clase o, denuncias
que muchas veces alcanzan lo_panfletario (el mismo Huampunpo,sw-
ve de paradlgma en ese caso), pero que tienen gran productividad
cuando_se trata de hacer una critica — esa si — verdadeiramente com-
prometida de esa literatura y que muchas veces, en su afan de alcan-
23r sus objetivos, toma los “textos comg, documentos historicos, olvi-
dandose de todo lo gue, implica y m%nlflca el que sean antes de todo
textos literarios, de ficcion; y esa critica acaba reuniendo, bajo el ti-
tulo de “literatura_social”, téxtos tan disimiles como El luto humano,
Hijo de hombre, EI mundo es ancho y ajeno, Raza de bronce, EI in-
dio, Los de ahajo, La voragine, Redohle por Rancas e infinidad de
otras obras que en verdad se distinguen por muchos otros aspectos
que tambien las caracterizan, como Son sus cualidades, discursivas o
estéticas, su diferente circunstancia historica, sus muy distintos puntos
de vista, su_comprometimiento, Sus intenciones estéticas y pragmaticas,
su logro o fracaso literario, etc. Lo social, dentro de esapreocupacion,
acabd generalizandose y encubriendo otros aspectos importanes que
necesarfamente se tienén que. llevar en cuenta en un acercamiento a
lo literario. Unir en un conjunto, bajo el epiteto de “social” y por
oposicion a “no-social”, obras, variadas sin. llevar en cuenta sus’ofras
naturalezas es caer en parcialidades y limitaciones que ya no tienen
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capida en nuestra critica. Una consideracion de lo tematico o de lo
reierencial llevara 3|emf:_)re en cuenta los demas comP_onentes de la
obra literaria_que se utilizaron para construir esa tematica, ese conte-
nido. La primera de las dos posibilidades que presentamos queda,
P,ue_s, a nuestro ver, descartada: es demasiado imprecisa, tendenciosa,
limitada, listorsiononte y, por ello, inutil. Su aplicacion, aunque se
{ustl_rlque Por una necesidad de precisar de alguna forma_un concepto
radicional, no corresponde a Ia verdad de Igs_hechos ni a las nece-
sidades de Ia critica; correspondera, a lo maximo, a otros intereses
ajenos a la literatura misma.

Aplicar el termino como un epiteto a la narrativa latinoamerica-
na de este siglo significa, por una parte, incorporamos a la corrien-
te “generalizadora™ que todo lo considera comprometido; ?_ero, por
otra, significa una Postura toda especial delante_de esa narrativa, pos-
tura que justifica la generalizacion por la particularizacion y P,or la
especiiicacion, de las que sera parte fundamental una, posible tipolo-
?la, de Ia novela social (o narrativa social) en America, que permi-
Ira que la generalizacion dei concepto no ‘caiga en el vacio, sino en
una manera-de visualizar, discutir, identificar y"valorizar distintas ver-
tientes y tendencias de nuestra produccion ficcional, ya de por si tan

amplia y variada, tan resistente al trabajo sistematico de acercamiento.

. Colocar el termino como, epiteto o definidor de la narrativa la-
tinoamericana implica necesariamente el ver que lo estamos tratando
como uno de los epitetos posibles, al lado de otros muy diversos. Optar
por esa posibilidad, que trataremos de justificar, significa proponer
un enfoque dei conjunto de esa produccion literarig desde un pun-
to de vista eminentemente dei contenido, par oposicion a la_otra po-
sibilidad fundamental que es el punto de vista de la expresion, aun-
(ue, sin embargo, el aislamiento es puramente convencional: veremos
8ue al tratar de contenidos, en literatura, se esta hablando a la vez
e expresiones y vice-versa, sobre todo porque no se puede com-
prender la nueva narrativa americang sin pensar. que su misma expre-
Sion ya es uno de sus contenidos mas. significativos — es husqueda/
encuentro de una expresion y de una identidad americanas.

Lo que propondremos, como premisas. a esa necesaria, posible y
fertil tipologia de la “literatyra social” latinoamericana, es un plan-
teamiento que pretende reunir, bajo una misma especie, los acerca-
mientos tematico, referencial y semiotico que implica necesariamente
la naturaleza dei termino “social”

1 Hacia la revision de un concepto

La redefinicion dei concepto de “narrativa social” — mas ampljo
y preciso que el de novela social, pues incluye toda la produccion
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cuentistica, de,ra%gos l?enerales muy proximos a los de la novela —
exige una serie de cujdados que Se tradycen principalmente en el
examen detallado de las relaciones posibles entre lo, literario y el
referente sobre el que lo literario e erige como interpretacion.
Nuestro qbjetivo (ltimo, en estas premisas, es mostrar que |a. lite-
ratura latinoamericano de este siglo. trae como un. yasgo definitorio
de su interpretacion sobre el continente la cuestion ™social”, en-
tendida aqui ampliamente como toda preocupacion por mostrar, reve-
lar, interpretar, proponer, discutir, criticar o analizar todo tipo de
problemas relacionados con. la vida social, politica y economica el
conflicto de clases, el conflicto de intereses, los choques entre indi-
viduos, entre grupos de individuos o entre individug y cuerpo social,
los diversos mecanismos sociales, etc. —, recubriendo con ello la
extension geografica conocida, . el tradicional hinomio ciudad-cam-
no, etc. Nuestra redefinicion implicara, entonces, a partir de las
diferentes relaciones texto/referente, no exactamente un cambio en
la extension conceptual del térmjno (todo lo que comprende lo so-
cial), sino su especificacion segun el tipo de discurso. al que quie-
ra aplicarse. La estructura conceptual de nuestra definicion compor-
tara, entoces, un nucleo, definitorio (lo que los semanticistas, con
Greimas, |lamarian un“nucleg semlco’g Z un caracterizador contex-
tual, lo mismo gue los semantistas_|lamarian un “sema contextyai”: el
primero, obtenido por el termino‘“social”, que se entiende agui como
una consecuencia logica (semigtica y sociologica). dei hecho exter-
no de que el discursd sea un discurs sobre 1a sociedad; el segundo,
un especificador que tiene que ver directamente con el texto “litera-
o y sus estructuras y significados internos.

La literagura latinoamericana se define en términos amplios, y
de manera mas nPremsa, moderna, como una parte de esa entidad
mayor que podemos designar como el Discurso Americano, 0 Sea, todo
el Cuerpo de discurso ya producidos sobre America. La trayectoria de
ese discurso remonta al primer texto sobre América, lo gue se conoce
dei Diario de_Colon, y, si quisieramos ser menos explicifos, a las pri-
Mmeras im resl%nes no textualizadas sobre ese ente geQ%raﬂ?o (que mas
tarde, se CONCIDIO COMO UN contmer\te nuevo y exirall ? a ecymene
ei_siglo XV Grosso modo, para lo que nos interesa, lo. podriamos
definit como un peregrino que ha estado trillando ese Ya VIEJo camino
de la busqueda de nuestra identidad, que tiene una evolucion peculiar:
de una bUS(iueda-conqmsta dei espacio fisico, geografico y étnico,
Br,esente en los textos primeros de nuestras primeras |,ma%enes, ala
Usqueda-identificacion-reivindicacion de nuestra autoridad sobre el
espacio, social y geografico que ocupamos, sobre nuestro destino y
determinacion y sobre nuestra Historia en fin, pasando por los ya-
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familiares parajes de la busqueda-reflexion sobre la ontologia criolla
y americana, de la que son los resultados mas fertiles las discusiones
Sobre el mestizaje de nuestra cultura y sobre la vocacion universalis-
ta_(Octavio Paz, Mariano Picon Salas) y “aluvional” (Arturo Ustar-
-Pietri) .de Ameérica Oy de sus productos culturales, étnicos, |In%UIStICOS
e historicos. A ese discurso, gue a un primer vistazo parece tan hete-
rogeneo, ,oero que en verdad es la imagen viva de la evolucion histo-
rica y cultural de America, pertenecen las obras de los cronistas de
indias, de Sor Juana Inés de la Cruz, de todos aquellos que refutaron
las tesis ya netamente neocolonialistas de Buffon y De Pauw, en el
siglo XVIII, de nuestros romanticos, de nuestros costumbristas y regio-
nalistas, de nuestros Pensadores ,ensayétas y de nuestros mas recien-
tes escritores; en fin, todo ese conjunto”de discursos que, creando una
expresion americana como medio y fin de sus preocupaciones, habla-
ron de Ameérica o hicieron “americanidades”, erigiendo nuestro conti-
nente, atraves de las palabras, en ente proporcional al mundo europeo
que frazo nuestro destino al traernos de forma tan impresionante a su
ambito historico y cultural.

América es, asi, un referente de discurso y, en nuestro caso
especifico, un referente literario. Para lo que nds preocupa, 0 sea,
la redefinicion dei concepto de “narrativa social”, podemos precisar
aun mas nugstras reflexiones sobre el referente para luego ver vy si-
tuar las variaciones que sufrio el acercamiento a ese reférente segun
el momento histgrico, sequn la variacion de la posicion y postura
dei escritor y segun el cambio de condiciones, circunstancias, determi-
nantes y necesidades. que “condicionaron” la creacion y produccion
de esa parte dei discurso americano que trae como’ componente
‘dominante (]Jakobson) el rasgo estetico y literario, el rasgo poe-
tico y ficcional. Tal examen, evidentemente; se orientara hacia nues-
tro objetivo final, decorréncia de nuestra redefinicion dei, concepto,
0 Sea, “hacia una thoIogm de la narrativa social en America Lating,
0, mas precisamente (Segun nuestro enfoque), hacia una tipologia
social de la narrativa americana.

(Senalamos aqui, entonces, aprovechando el momento, el cambio
de postura que. va implicito, en nuestra redefinicion de lo social en la
narrativa. Partimos, al. Prmmplo, de la P_OSIbllldad de rehabilitar
el termino “novela social™ aplicado a la literatura latinoamericana,
K_I_Iegamos aQui a una apertura mayor en nuestra propuesta: la posi-

ilidad no solo de cambiar el termino de “novela” para el de ‘narrati-
va” ((jlo_q_ue responde a la com?Ie idad de nuestro relato, que abarca
la indefinible serie cuento/cuento-largo/novela-corta/novela, realizan-
dolos todos), como de cambiar el Iugar del epiteto “social”, propo-
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niendo agsi, coherentemente y dentro de nuestra intencion, una tipo-
logia social que significa ya'con su nombre el tipo de abordaje que
lléva implicito.)

Si quesiéramos definir Ameérica como referente de nuestra lite-

ratura, no podriamos escapar a sus rasgos distintivos mas evidentes
y. determinantes, que acaban orientando de una manera u otra las vi-
Siones sobre ese espacio americano. Mundo incorporado tardiamente a
la Historia de Occidente, mundo conquistado y colonizado, seviciado
y explotado, codiciado y disputado, America siempre llevo en su tra-
yectoria como la cuarta parte dei Orbe el peso de la dependencia,
de la mar?macmn y de [a" submision a un orden universal regido por
Europa y Tuego por’la hegemonia norte-americana. Antonio Candido en
un ensayo ya clasico sobre la_ repercusion dei subdesarrollo en lo
literario "en ‘nuestros paises, define, por un lado, el mundo america-
no como un mundo problematico, retrasado, débil y dependiente, (}/
por otro, analiza la evolucion que sufre la reaccion que tal estado
provoca en los escritores y en [a literatura (en los textos): de una
conciencia_amena dei refraso”, presente sobre todo en el romanti-
cismo americano, pero con antecedentes en el “arcadismo gejempjo
de Brasil), en la que se da, por contingéncias ideoldgicas, la” unién
causal “tierra bella-patria grande”, se ﬂasa, Por un cambig en la si-
tuacion social dei escritor™y por muchos otrgs factores (cierto de-
sarrollo deFe_ndlent_e,_ el crecimiento de un proletariado, el éxodo ru-
ral, los reflejos dei imperialismo norteamericano practicado_con ex-
fremo pragmatismo y gran vitalidad etc,), a una “conciencia catas-
trofica dei retraso”, en”que surge la nocion ya no de palis .nuevo (lo
que justificaba el retraso que.a su vez era” compensado ideglogica-
mente por la grandeza lE)UJa_nza de la naturaleza tropical), “sino
de pais subdesarrollado XA tonio Candido)

Una de las consecuencias inmediatas de esa problematica y de ese
cambio de vision es el fortalecimiento o la re-orientacion “de. una
literatura. netamente comprometida con la denuncia y el analisis de
la situacion social, politica y economica .de Ameérica, Cambia, por
eJemlolo, la_orientacion de fa vieja corriente indjanista americana,
que la critica pasa a llamar “indigenista” para manifestar, con el ter-
mino, el cambio de actitud y de comprometimiento .ideologico dei
nuevo discurso sobre el indig (que sigue siendo distinto a“un dis-
curso indigena) . .Su matriz ideologica y tematica ya aparece curio-
samente en un Viejo é)oema de José Santas Chocano_¥1_875-l934), (ue
nos da esa medida de Ia nueva narrativa sobre el indio (Pedro” Hen-
riquez Urena):
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~indio que labras con fatiga tierras que de otros duenos son:
| ignoras tU que deben tuyas ser, por tu sangre y tu sudor?
| ignoras tl que audaz codicia, siglos atras, te las quitd?
| ignoras tl que eres el amo?
j Quién sabe, senor! _
(“éQuién sabe?”, 1913.)

Surge o resurge, bajo distintos influjos ideologicos, pero siem-
P_re relacionados .con el “problema dei rétraso, una literatura de. I
lerra; la explosion dei retraso .y de la complicada, problematica
social americana en una revolucion de proporciones inéditas en la
Historia de_A(nerlca, como lo fug la Revolucion Mexicana, trae como
consecuencia literaria una compleja y extensa produccion que evolucio-
na dei relato testimonial, que no puede escapar a la fuerza_ de los
hechos de armas, a la novela.y el cuento, gue siguem groduc_lendose
nasta nuestros dias, de revision. y. critica de las” consecuencias rea-
les ydelas desviaciones dei movimiento; la pampa, la selva, la puna,
el “sertdo nordestino™, las plantaciones tropicales, los ejidos, los
ayllus”, la barriadas, aparecen ahora como puntos-clave de una
nueva interpretacion. de la realidad americana, que upa critica premPl-
tada puede confundir bajo la denominacion de “social” la que justa-
mente pretendemos no rechazar aqui, sino reformular, proponiendo,
para que el terming se soporte conceptualmente, su especificacion se-
8un_ las distintas orientaciones tematicas, referenciales y, como_ factor
ecisivo, semioticas, Vamos a analizar brevemente @sa posibilidad
P,artlendo dei analisis de lo que Fonam,os,IIamar, con cautela y a
itulo de experiencia ?/ ensayo, la “semiotizacion literaria” dei “re-
refente social (0 sencillamente referente)

. El referente es, como ya dijimos, Ameérica: en conjunto (aunque
las interpretaciones de conjunto” aparezcan mas tarde, con esas nove-
las que son verdaderas mefaforas americanas de lo americano, de las
que puede ser paradigma Cien anos de soledad, de Gabrial Garcia Mar-
quez), o en partes”y problemas especificos: areas, clases sociales,
momentos historicos, “etc.

La narrativa literaria es, teoricamente, la puesta en signo dei
referente extralinguistico, que puede ser “cualquier objeto "real o
ficticio, recordado™u observado” (Jerzy Pele) Sin embargo, los avan-
ces mas recientes de la semiotica, retomando viejas nociones como la
de “interpretante” (Peirce), “referencia” (O,Fd,en y Richards) y “sen-
tido” (Frege), o aun los postulados y analisis Hjelmslevianos sobre
la formalizacion de la substancia (Hjelmslev), muestran _?,ue ese pos-
tulado, aunque exacto, es provisionial y necesita especificarse, por-

que no corresponde a la verdad semictica de los hechos.
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. Esa verdad semiotica, que no se ha alcanzado. mas, que por hipo-
tesis que no por idealistas (la vieja tradicion idealista) dejan  de
aportar luz para la comprension de [os fenomenos, del lenguajé y sus
relaciones con la cultura, se puede presentar sucintamente de [a si-
guinte maneira: la realidad, fal como se conoce, es en verdad una
interpretacion de la realidad, lo que 3|?n|f|ca que la_relacion su-
1eto-real|dad_esta,medlanzada por la cultura (Ralph Linton) .y por
0S cuerpos ideologicos que la componen, entre los cuales, evidente-
mente, cuentan [as” ideologias, propiamente politicas. Un ejemplo sen-
cillo da, la medida de esd afirmacion, y nos permite dejar para otra
oportunidad la argumentacion teorica que preferimos excluir de un
trabajo. como, este hay un _objeto real, por ejemplo casa, y hay un
signo linglistico que lo' significa; sin em,barglo, al decir casa, el objeto,
el"sentid0 que se.evaca va a variar se[qun él individuo que lo esctche
— i es un esquimal, evocara para €I ung casa construida, segun las
necesidades dictadas por el espacio geografico en el que vive, 0, Sea,
el igld; si es un maya de Yucatan, sera un bohio de una sola pieza,
sl 5 Un negociante de inmueples, la casa no es mas que, una mercan-
cig; i es Un apacible jefe de familia, casa sera para él “hogar”, vy
asl en adelante, Hay una experigncia, una vivéncia, una cultira, en
fin, que mediatiza 14 relacion’ sujeto-objeto. Esa mediatizacion es lo
ue Peirce llamaba “interpretante”, Odden y Richards . “referencia”
9 Frege “sentido”: no es el objeto en sl, asi a solas,. sino lo que el
?,bé_eto significa dentro de cierto contexto cultural, historico e ideo-
0gico .

Lo mismo se da con los aspectos. mas extensos de la realidad. La
palabra “independencia” para un latinpamericanp, se refiere al, mo-
vimiento politico que nos dio autonomia con relacion a las primiti-
vas metropolis; es por lo tanto, un concepto que remife a un fin que
se consigue (un momento histarico); para un francés, el concepto
remitira 3 lo maximo_a un medio (Una duracion historica), ya .que
el pais siempre ha sido independiente. La ideologia abolicionista,
en Brasil, configuro un_interpretante para el signo “esclavo” que, es
netamente diferente dei interpretante dado poi el analisis, marxista
de la necesidad de abolir la esclavitud. en un sistema capifalista, ){
Sin embarg@ el primero encubrio muy bien, como falsa conciencia, d
segundo. Y asi- en adelante.

. Si pensamos entonces en la primitiva afirmacion de que la narra-
tive literaria es la Fuesta, en signo dei referente extralinglisfico, ve*
mos que lo que falta ahi es juStamente completar esa riocion de, re-
ferente extralingdistico, diciendo que ese referente no es sencilla-
mente la realidad, sino un discurso sobre la realidad ya elaborado
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en base a cierta ideologia y a_cierto tipo de Preocupamones, formu-
laciones e interpretaciones. Dicho de otra forma, la literatura es
un discurso de sequndo grado sobre un discurso de primer grado ya
elaborado por las ideologias presentes en su momento historico y en
su_contexto_ cultural. El'indio americano es, pongamos por caso, un
referente; sin empargo, |a literatura sobre el ‘indjo americano no se
comprende si se la considera como un discurso dirgcto sobre ese re-
ferente, y no como un discurso sobre diferentes discuros Ya hechos
sobre el “indio; en la conquista, el indio era, para la ideo oqla Cris-
fiana que actu6 aqui, la gente a la que se debia “salvar”; en a post-
IndeF_endenma el"indio ‘era el simbolo de [a nacionalidad y de la
identidad de la mayor parte de nuestros paises; en_etapa posterior,
ue ya corresponde. a la de la “conciencia catastrofica, dei retraso
?A. C,andldog) el indio era el OPrImIdQ campesino sujeto a la ex-
plotacion secular orqulna,da .con la institucion de la “encomienda
y continuada con_el [atifundio, etc. Cada uno de esos discursos, ca-
da uno de esos interpretantes, sirvio de referente a la literatura en
el momento en que tuvieron vuI;enma, fuerza y p[esthm como catego-
rias de interpretacion dei objeto. De. ahi una literatura de conquis-
ta espiritual; de ahi una literatura indianista-romantica de carater ne-
tamente nacionalista; de ahi una literatura indigenista de protesta,
etc. EI mismo cuerpo social, el mismo “problenia social”  recibe di-
ferentes interpretaciones en la literatura por una contigencia semioti-
ca. (que engloba todas las contigencias) DiferenteS discursos de
primer grado’ implican necesariamente diferentes discursos de segundg
grado ' vice-versa. El referente puede ser social; la literaturd sera
Socjial a su manera, segun sus circunstancias historicas, ideologicas,
esteticas, culturales, pragmaticas.

Estas nociones son hbasicas para comprender la evolucion de I
narrativa latingamericana, por ejemplo. Un simple cambio como el
de_l,P_unto de vista de la narracion tiene, raices en esos fenomenos se-
mioticos. El que un narrador_costumbrista_cuente en tercera persona
desde una perspectiva omnisciente, y que intercale en su refinado y
culto Ien(iuage dialogos registrados con errores primarios de ortografia
y de habla, 'y el qué un Rulfo, por ejemBIo, use la primera persona
en sus relatos, manifesta no solo el cambio literario sino el cambio
de discurso de primer grado: para el primero, el campesino es la masa
lgnorante a la que el autor aristocragico, condescendio en ayudar a
superar” sus problemas, en una vision de arriba para abajo que no
hace mas que manifestar la distancia social yla 0Fost_ura Ideologica
dei autor; en el sequndo, se manifiesta el cambio de vision, la apro-
ximacion comprobada e Intensa entre narrador y matena narrada y el
cambio dei discurso de primer grado que, evidéntemente influenciado
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por los avances de la somologla la etnologia, I3 antropolo%la y otras
ciéncias desarrolladas sobre Todo a 'oaru_r de los anos 40 en tod
America, se acerca definitivamente al objeto dei que trata Sin sejar
de mterﬁretarlo. El campesino, en Monteiro Lobato, es un ignorante
al que hay que educar y adaptar al sistema; en Rulfo, es un ser
lleno de potencialidades_y con un mundo propio que es respuesta al
sistema que lo oprime. Dos interpretaciones de una misma problema-
tica; dos realizaciones literarias distintas.

.. La narrativa es, entonces, la formalizacion literaria, poética y
ficcional de los distintos referentes posibles dentro dei universo de
las culturas y de las ideologias.

. Un abordaje, preciso por el lado de lo social en la narrativa
latinoamericana “tiene. que llevar en cuenta esa dialéectica existente
entre los niveles de discurso .o de interpretacion. de la realidad, Solo
asi se explican ciertos cambios en la construccion literaria; solo asi
se comprenden ciertas tendencias, clertas vertientes y ciertas desvia-
ciones; solo asi se puede llegar a una tipologia social de esa literatuia,
lo que significa en Ultimo “analisis identificar los distintos discursos
de primer grado sobre lo social que propiciaron el surgimienlo de
diferentes tématicas, puntos de vista, opiniones, sugerencids, etc., so-
bre el mundo latinoamericano, (%J,e, como cualquiér mundo se org%a-
niza en base a lo social. ES tambien yna manera coherente y, sobria
de incorporar las series historicas, |_deolog|cas y culturales al analisis y
la critica que gmeran reservar la identidad yla dignidad de las obras
literarias Como eso: como onras de Arte.

2. Para una tipologia social de la narrativa americana

. Recapitulemos un poco. El terming ya tradicional de *novela so-
cial” debe cambiarse por un termino mas’ generico, “narrativa social”,
que responde, a aspectos comunes c1ue, pese a diferencias estructura-
es y discursivas, unen por otros. lados el cuento, el cuento-largo,
la novela-corta y la novela, practicados indistintamente en América
y cuya eleccion ‘es consecuencia de necesidades varias que reunira-
mos Dajo el nombre generico de “voluntad de significar” "La acepcion
en que se usa el concepto de “social” debe ser mas amplia que la tra-
dicional que lo aplica tacitamente a cierta narrativa comprometida
0 comprometible con el pensamiento de izquierda, y mas“Premsa que
l3 %gne[allzadqya que anula la discusion declarando’ que “todo es So-
cial” asi.como “todo es comprometido” Ello nos lleva a ver el concep-
to “social” como uno de los definidores posibles dei complejo lite-
rarig-narrativo latinoamericano, por contingéncias semioticas y so-
ciologicas ineludibles, y por lo tanto comd uno de los abordajes
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osibles para comprender diacronicamente nuestro proceso literario.
0mo primeira consecuencia, ¢l abandono dei concepto de “narrativa
social” por “narrativa”, sencillamente. Como segunda consecuencia,
la J)ropuesta que nos orienta en este abordaje: postular la posibili-
dad de hacer no un enfoque de la narrativa’ social, lo que significa
que estariamos oponiendo social a no-social dentro de Ja literatura
misma, Sino un enf0(1ue social de la narrativa_que consiste en exa-
minaria con base en las distintas “semiosis sociales” posibles, o sea,
las distintas maneras como Se hace 0 se construye un discurso sobre
el referente eminentemente social que es Ameérica Latina. La base
para ello es la nocion de que las distintas semiosis literarias, los
‘Items” de, nuestra tipologia, son consecuencia de la existencia de
diferentes interpretaciones “sobre_ distintos aspectos. de ese “referente
social” que es America. La variacion de estos “discursos de primer
grado™ obedece a. varigciones, contingéncias, determinantes y evolu-
clones historicas, ideologicas,. sociologicas, politicas y culturdles, que
dialéecticamente van componiendo 3" trayectoria de América como
\L;re]rsgrllte individualizado pero a la vez incorporado a un orden uni-

. Tal vez hayamos complicado demasiado el asunto, pero la com-
ghcam_on obedece a componentes. dei proceso. Fuimos llevados a
Duscaria, P,reusa},mente, para evadir o solucionar, aunque sea con la
duda metodica” la imprecision que envuelve el concepto aplicado a
nuestra literatura, imprecision que a fuerza de repeticion “desapare-
ce” para confundir aln mas sus Usuarios y receptores (I el clasico
problema de las “muletillas” de nuestrd critica), E ,ras?o social
de infinitas novelas nuestras no basta para reunirias bajo Ta misma
especie, porque ese, rasgo no existe solo, sino que es la consecuencia
de un proceso semiotico que precisamente el uso tradicional dei con-
cepto trata de eludir. No hay una “narrativa social” en América La-
tina, ni en ninguna _parte; hay narrativas sociales Guva existencia,
caracteristicas y_posicion dentfo de un proceso literario se. pueden
determinar de diversas maneras, una de ellas por un abordaje social
(0 sea, semiotico: ve lo social como determinante en la semiosis)
COMO este que. prooonemos, y que jerarquizara u organizara el corpus
literario-narrativo bajo distintas esoecies aue en Verdad son la es-
pecificacion necesarid de la vacuedad implicita (ontolosicamente) en
el concepto “social” Antes de proponer, a fitulo de ensavo. esas es-
pecificaciones que se erigiran como una tipologia social, provisio-
nal, de nuestra narrativa, naturalmente suieta a cambios e incor-
Boracmnes, vamos a recorrer rapidamente los datos concretos que nos
evaron a esas ideas.
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Un abordaje social de la literatura latinoamericana nos lleva
a ver que en verdad, a partir de la definicion de una narrativa ame-
ricana durante el romanticismo, esa literatura fue abriendo en aba-
nico su tematica y su interpretacion dei referente, a partir de cam-
bios y evolyciones tanto en ‘el referente mismo como en distintos dis-
cursa de primer grado que se fueron. acumulando, sobre ese referente.
El romanticismo™ abrio_ sus tendencias: del indianismo _nacionalista
y dei Plamdo costumbrismo insertado en ingeunas historias de amar
Ue corte basado en una subliteratura europea que nos llego en canti-
dad, fue pasando a la ciudad y estableciendo, un recorrido de “reco-
nocimiento” que poco a paco, bajo los influjos y presiones de ideo-
logias bien definidas, recubrio gran f)arte el éspacio geografico 5{
del “espacio tematico” american0s. El caso de la literatura de Bragi
es revelador: el proyecto alencariano de hacer una literatura nacio-
nal, dentro de las preocupaciones de los “iniciadores™ dei romanti-
cismo brasileno, incluia y exigia ese recorrido por el territorio nacio-
nal, de norte a sur y déi cahmpo a la ciudad, Machado de Assis,
recogwnglo las aportaciones alencarianas, inscribe su produccion de
carafer “realista” (termino insuficiente para comprender la obra
machadiana)_en el ambito de una burguesia urbana. Narradores re-
gionalistas (Taunay, Tavora) van llenando_otros huecos y . creando
Una literatura romantica que rebasa lo romantico para inscribirse en
algo muP/ propio de nuestra America, que es ese “realismo-naconalis-
ta”, 0 algo parecido, Las nuevas directrices dei pensamento europeo,
que en Europa obedecian a condicionantes bien determinadas, y que
en America fueron “canibalizadas™ por ese nuestro afan de universa-
lidad, dieron_otros interpretantes sobre los que se erigio, por ejemplo,
una nueva literatura de tendencias naturalistas. La evolucion poli-
tica de los diferentes paises determino otro cambi que trajo con-
secuencias para la manera comé) dﬁe comportaria la literatura {rente
a otr?s Interpretes de [a realidad. S| en el romanticismo, a %ue
cronologicamente cupo Ia tarea de ergir literaturas nacionales den-
tro de Una ideologia nacionalista de las clases dominantes que jus-
tificaban asi la independencia y el nuevo orden, normalmente los™es-
critores pertenecian a esas clases dominantes 0 se identificaban, ta-
citamente con ellas, poco a poco, con la evolucion, de la Historia
con la suplantation "de esa etapa inicial de la independencia, él
escritor nuestro paso a provenir de otra clase social, normalmente
una pequena burguesia urbana que, evidentemente tenja otra vision
de los problemas y de los hechos. Siguiendo esta desordenada presen-
tacion de elementos, podemos senalal” que la nueva embestida dei im-
perialismo .norteamericano, a partir_del’ marco historico de 1898 (in-
dependencia de Cuba y anexion de Puerto Rico), trajo nuevos proble-
mas y sus respectivos interpretes, que dieron harto matéria nad-
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rativo y ficcional, dentro de las mas distintas preocupaciones. Lo
mismo ocurre con la Revolucion Mexicana, hecho real que por sus
dimensiones no pudo menos que impresionar a todos los sectores de
la vida nacional mexicana y proporcionar los mas variados tipos _de
discurso, desde la viva impresion causada por la violéncia pura'y sim-
ples de los hechos de armas, hasta las reflexiones posteriores “sobre
sus significados, sus logros y sus fracasos.

Por otra parte, el desarrollo de un capitalismo, incipiente en
los 100 primeiros anos de Republica, por el acimulo de capitales pro-
venientes de las culturas de exportacion, asociado al capital extran-
jero que en cantidades cada vez mayores se invertia en nuestros
Palses, proporciono, el desarrollo de Una industria situada en cen-
ros urbanos, exigio servicios y mano-de-obra que se reclutaba en-
tre los campesino$ salidos de un campo problematico Y ahora un tan-
to mecanizado, y dio origen y bhase para el desarrollo de una vida
urbana que rawdamente Dresénto, con agravantes, todos los proble-
mas sogiales (}/ umanos de las grandes urbies europeas. La inmigracion
proveniente de Europa trae nuevas componentes para. el proceso social
americano, y la evolycion de los medios de comunicacion hace que
nuestro mundo participe mas directamente dei movimento general en
el que se debate el mundo.  Las presiones y necesidades dei imperia-
lismo americano crean un singular fenomerio politico, Sin_precedentes
en la Historia Universal y qué tiene a America como Sitio de upica-
cion: las dictaduras de” las oligarquias, .que se sucedieron ilimi-
tadamente en todos los paises [atinoamericanos, con una vitalidad
que se debio mas al apoyo externo que a Sus componentes internas,
mcapaces que eran de dar un paso sin desplomarse por falta de es-
tructura y sentido.

Las Iguerras mundiales.y su impacto traen nuevas preocupaciones,
y ¢l intefectual latinoamericano siente quizas por primera vez que
el mundo “civilizado” que siempre le sirvio de modelo ya no tiene
los valores que el simpre ha estado buscando, y se vuelcd hacia una
bUsqueda de su propia ontologia, una ontologia’ americana que acaba
teniendo en el mestizaje uno' de sus Interpretantes mas eficaces y
de mayor significacion” para nuestra literatura. Y asi en adelante,
se abrén en abanico las interpretaciongs y discursos de primer gra-
do que, recubriendo siempre la complejidad cada vez mayor dei refe-
rente social “America”, ofrece infinitas possibilidades referencia-
les para una literatura siempre activa que se va construyendo vy
que,. por una dialéctica propia, de nuestro mundo, acaba llégando a
esa inmensa produccion literaria de la que somos hoy testigos y lec-
tores, dy cuya calidad poetica y ficcional ya rebasa “sin duda “algu-
na la de sus antiguos modelos y fuentes de ‘insporacion expresiva.
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Un abordaje social de nuestra literatura dara cuenta, entonces,
Ya dentro dei analisis dei discurso propiamente literario y de los
extos, de ese mecanismo que terming ‘las_diferentes “semiosis so-
ciales” posibles, las cuales puedem identificarse en-el eshozo de
tlpoloqla (ue proponemos, a sequir y que desejamos en abierto. paia que
las retlexiones que suscite é)_uedan servir, en 0ltimo. analisis, a la
comprension y a la valorizacion de nuestro proceso literario, porque
el fin Ultimo “de la critica no puede ser otro que el de servir a la
Literatura_que generosamente le presta los textos para darle existén-

cia y sentido.
3. Eshozo de la tipologia social: algunas perspectivas

. EI examen dei proceso literario latinoamericano, bajo el influ-
{o de las ideas que hemos venido exponiendo a lo largo de nuestro

rabajo, conduce a una tipologia que, si por un lado™ manifiesta el
humano deseo de ordenar el caos e imponer un orden que no deja de
ser subjetivo, pretende dar cuenta, por otro lado, a nivel ya dei dis-
curso [iterario propiamente_dicho, ‘de la multiplicidad de” vertientes
y preocupaciones, de “tematicas” y semiosis.

El cuadro es incompleto, y no podria dejar de serio en_el actual
estado de nuestras investigaciones. | Pretende se, X lo es sin . duda,
un eshozo que hace una drganizacion previa de dlgun material mas
significativo y representativo de nuestra narrativa. ~Sus perspectivas
son muchas, Y van desde su sencilla ampliacion o reorganizacion has-
ta su complementacion a traves dei examen de otras componontes dei
discurso literario y de otras semiosis posibles, a parte. de lo que
llamamos “semiosis social”. No debe ser vista, esa tipologia, al
igual gue SUS premisas, Mas que como un ensayo, en la mas purd acep-
cion de la palabra. Su discusion, su complementacin, su critica o
rechazo, .debidamente, fundamentados, conduciran tambien a lo que es
Su obgetlvo: construir una critica que. examing, yalorice, interprete
y conozca la complejidad de nuestro discurso literario.

Para cada tipo, hemos procuradg un nombre que lo identifique
y una resena breve de su trayectoria y de sus caracteristicas, asi
como un necesario ejemplo que lo aclare.

Se debe notar que la tipologizacion obedece a un examen de la
dominante (Jakobson) “social”,"lo que explica la posibilidad de I
presencia de una misma obra en mas de un tipo. Por otra parte, sal-
Vo en casos excepcionales, no citamos cuentos como ejemplo, dada la
dificuldad de su” ubicacion en series Y antologias, aunque dehamos
reconocer el papel fundamental que ellos jugan en esta investigacion.
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Presentamos, a continuacion, algunos de los tipos de semiosis
de lo social que estructuran, en und cierta orientacion, la narrati-
va latinoamericana.

1 cle conflicto individual urbano — tendencia que nace a partir de
la incrementacion de la vida urbana en America, con sus agravantes,
tiene_ algunos antecedentes en el siglo X1X, sobre todo en algunos per-
sonajes, pero su mayor influencid es un tipo de literatura” de anali-
sis. psicologico y una serie de nuevas lideas sobre el hombre surgidas
principalmente “a_partir de la primera conflagracion mundial y su
consecuente crisismoral.  Presenta fundamentalmenteal personaje
encarceladoen.un  mundoque no com%rende y (iue o aplastd.Sus
mejores realizaciones son sin duda alguna El pozo (1939), de Juan
Carlos Onetti, y El Tnel (1948), de Ernesto Sahato, que ya presen-
tan desdle el tituloel tipo. de problematica individual y humana que
desarrollan. La 0ltima niebla 1934?, de Maria, Luisa Bombal, nos
da el tercer ejemplo. En todos ellos, el punto de vista de la narracion,
en primera persona, juega un papel fundamental.

2. de clase media urbana — a raiz de un problematico desarrollo de
una clase media oprimida por el sistema en todas las maneras, se de-
sarrolla esa narrativa que procura escarbar los problemas mas pro-
fundos en los que se debaten seres pequenos empequenecidos por sus
mitos, necesidades, frustraciones y anhelos. Tiene una trayectoria
larga. Machado de Assis (1839-1908) desarrolla ampliamente el te-
ma, y “analiza” cierta parcela de la sociedad de Rio de Janeiro en los
Ultimios 40 anos dei siglo pasado, incorporando una herencia que ya
le habia dejado_ Jose de Alencar, El realismo-naturalismo brasileno
analiza la cuestion: 0 cort|c1\9I (1890), de Aluisio Azevedo (1857-
1913), es un buen ejemplo. Modernamente, es Manuel Puig (imen ha
dedicado una ya vasta produccion literaria al analisis de und clase me-
dia provinciana; en Boquitas pintadas (1969), a traves de un complejo
Jue,?_o de parodias, y caricaturas, construye Una impresionante y dra-
mafica interpretacion de la tragedia gue’vivem sus pequenos Yy~ mise-
rables personajes. Salvador Garmendia, venezolano, con Los Rabitan-
tes (1961), onde pinta un cuadro de abandono y desempleo, de de-
gradacion, en fin, nos fornece otro buen ejemplo.

3. (e degradacion social — escenario de povelas. tradicionalmente co-
nocidas como, “comprometidas”, que aqui preferimos definir como el
analisis de ciertas circunstancias sociales en las que se muestra al
hombre rebajado .en su condicion de ser humano y obligado sencilla-
mente_a sobrevivir sin razon, Normalmente, en €Se tipo, no, aparece
explicitamente la cuestion de la explotacion por las relaciones de
produccion, que mas bien se infieren o se presentan indirectamente.
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El luto humano (1943), de José Revueltas, que présenta un t_régm(? cUa-
dro de hombres que ya no tienen sentido en medio a una InUnaacion
ue metaforicamente “recoge. lo dei_castigo dei diluvio, y Vidas secas
1938), del brasileno Graciliano Ramos (1892-1953), que présenta
el drama de los “retirantes nordestinos” en medio de [a sequedad que
asola al “sertdo” y su pequenez frente a la violéncia de la tierra y de
los hombres, sonhuenos ejemplos de este tercer tipo.

4 de explotacion. — bien entendido, de explotacion en una relacion
de produgction. Tiene que ver con viejos problemas nuestros: el cam-
Pesmo, el peon, el gambusino, el cauchero, el minero, explotados en
a venta de su trahdjo, sulleto_s a abusos de patrones y mayordomos,
de policias y guardias, del sistema de “tienda de raya” (en Brasil,
el “barracad”), etc.; abandonados a las enfermedades y violéncias
de Ia vida en el llano, en la pampa, en la selva, en la mjontana. Es
un tipo parejo al precedente, con la diferencia de que el cuadro de
degradacion 'se presenta a traves de la presentacion del trabajo mis-
mo, mientras que el anterior presentaba copsecuencias del sistema.
El mejor ejemplo que_se nos ocurre el La voragine (1924), del colom-
bl?non José Etasio Filvera (1(?8?-1928), con m?a “Povela de. la
selva” que presenta el drama de los caucheros de la selva amazonica
en la época del florecimiento de la extraccion del caucho. La. explo-
tacion del hombre por el hombre se présenta todavia mas tragica por
el cuadro de violéncia Oy desolacion de la selva, que literalmente traqa
al elrgonaje (“iLos devoro da selva!”, dice la Ultima frase de 1a
novela

5 de problemas del campo, — narrativizacion de uno, de los proble-
mas mas antiguos del continente, obedecio a las variaciones de los
distintos discursos de primer grado_que interpretaron el desastre de
nuestro campo. Se culpd al cdmpesino, por inferior ¢ incapaz (Mon-
teiro Lohato); se buscaron_ las raices economicas del problema; . se
encontraron motivos ecalogicos; se proRusw_ron folucmnes de arriba
P_ara abajo o de revolucion, Un excelente ejemplo es la novela hai-
lana Gouverneurs de la rosee (Gobernantes del rocio, 1945), de Jac-
ques Roumain (1907-1945) Una sequedad inmensa provocada por
abusos contra la naturaleza asola a un pueblo haitiano, que sufre la
misgria, el hambre y el problema final de la contingéncia de. inmigrar
hacia tierras mejorés; pero la decision de los habitantes, guiados por
un lider mas abierto y exgerlente, los Ileva a buscar el a(?u(ja e que
negesitan, y que enclentran, despertando para la necesidad de una
union estrecha con la tierra para que ella SIFa produciendo y asi los
campesinos tengan condiciones de mantenerfa suya.

6. de cambijos sociales — narrativizacion de los mecanismos de as-
cension y decadencia sociales, estrechamente ligados al sistema de
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produccion y a las circunstancias poljticas e historicas, La pluralidad
de tales_cambios ocurridos en America, en este siglo, proglmo dj-
versos ciclos y diferentes enfoques e interpretaciongs. En Brasil, |a
decadencia de los “engenhos” de cana-de_azlcar, en el Noreste, dio
origen a un “ciclo de” la cana-de azlcar” que interpreta el cambio
profundo habido en las estructuras sociales y economicas de la re-
gion. Un autor representativo es Jose Lins do Rego (1901-1957), y me-
Ning de engenho (1932) una obra importante. "En” México, el cambio
profundo causado por 1a Revolucion Mexicana es analizado, en sus
antecedentes, en Al filo dei agua (51947), de Agustin Yanez, que pre-
senta un cuadro, impresionaite de la_exatica ﬁahogante sociedad
prerre-volucionaria. . Balun-Canan (1957), de Rosario Castellano,
Interpreta otro cambio: Ia afectacion de tierras por la Reforma Agra-
{la yt la. detcadenma y miseria humanas de una antigua aristocracia
errdteniente.

7 de convulsiones sociales — aungue uno de los leitmotiv de la His-
toria americana sean las convulsiones sociales (querras, revolucio-
nes, golpes de estado, rebeliones, insurrecciones, "huelgas, etc.), es
sobretodo a partir de la Revolucion Mexicana que ellas pasan a ser
asunto y tema de distintas preocupaciones literarias. Quizas el mo-
tivo de ello es que el siglo XIX literario se preocuPO mas bien con
asuntos nacignales. dentfg de una ideologia muy clara gue no vejg
con buenos ojos la insercion y desarrollo de tales témas- Ello no impidio
que Altamirano, com una preocugamon nacionalista, pusiera como te-
la de fondo de su Clemencia (1859), novela romantica debil, los con-
flictos de la intervencion francesa en Mexico Por lo demas, en el
siglo XX, los intereses son otros, y el impacto producido_por con-
vilsiones como la misma Revoluciori Mexicana de 1910-1917, la Gue-
rra Cristera, la Guerra dei Chaco, etc., influye en la produccion
literaria y llega a crear complejos ciclos, como el de la narrativa
de la Revolucion Mexicana (de fa que ya hemos hablado por mas de
una vez, cf. mas arriba) o la llamada “novela cristera” Hijo de
hombre (1960), de Augusto Roa Bastos, usa la guerra dei Chaco pa-
ra la construccion de su impresionente interpretdcion dei Paraquayy
de las vicisitudes ? miserias. a las que estan sujeitos los pueblos™ de
America; pero preferimos dejarla también como ejemplo para otro ti-
po (cf. mas abajo, 22. de interpretacion y recreacion de America).

8. de satira social — las instituciones sociales. y civiles americanas,
como, es evidente, siempre estuvieron baljo la significacion de distin-
tos discursos a su favor o en su contra, algunos de los cuales pudieron
servir de referente a obras que,. ficcionalizandolos, narrativizandolos,
alcanzaron un nivel poético y literario que sin embargo mantiene la
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fuerza dei_primitivo discurso. Buen ejemplo de satira y critica violen-
ta de la institucion militar es la conocida novela dé Mario Vargas
Llosa, Pantaleon y las visitadoras (1973), que exi)lora la hipocresia
y las violentas présiones a_las que e sujéta, y de las que es victima,
un esforzado y celoso oficial der ajercito peruano. El humor es aqui
un factor fundamental de distincion.

9. de critica social dirigida — las. mismas instituciones pueden ser
blanco no exactamente “de una safira burlesca, sing de una critica
severa que explora sus puntos debiles, sus contradicciones, violén-
clas, anacronismos Y otros mecanismos que influyen en el cuerpo
social. L.a escuela, “la educacion, la familia, la Sociedad en gene-
ral, analizadas por posturas que no aceptan transigir gratuitaniente
con el sistema, son blancos de poderosas, interpretaciones. La ciudad-
y los perros (1963), de Mario Vargas Llosa, intrigante y asustador
examen de la vida y las presiones dentro de una eScuela militar que
es un verdadero laboratorio social, y Los cacharros (1967), del mis-
mo autor, que trata fundamentalmente de problemas de la” educacion
y.de conflictos de valores en ciertas esteras sociales, son buenos
ejemplos para este tipo. EI realismo, decimononico brasileno tiene
una novela mas antlgua que por el estilo, O ateneu (1888), de Raul
Pompeia (1863-1895), historia de un muchacho_gue se ve inmerso

en la violencia de un’internado de clase alta en Rio de Janeiro.

10.. de choque con la naturaleza — la evolucion de nuestro realismo
hacia un regionalismo “telurico™ que con_ distintas . preocupaciones
pragmaticas Se volco hacia el camPo americano, trajo para nuestra
narfativa la novedad de una concentrada atencion, que revela no con-
tenida sorpresa y ansiedad, sobre la pequenez, dei hompre frente a la
Inmensidad de |a naturaleza americana. Los.germenes de esa corriente
se pierden en la noche de los origenes dei discurso americano, que
se Inicio con ¢l impacto dei europeo descubridor frente a nuestra
desmesura; aparecen en nuestras corrientes “nativistas” que valoraban
la tierra para asi poder valorar al pais; y no pueden dejar de apa-
recer en todas las, novelas, y .cuentos qué se sitian en el ambiente
no urbano: cualquier descripcion se transforma en cuidadoso reporta-
{e de las grandezas de nuestro espacio. Pero llama la atencion cier-
a fuerza que gana e| tema en clerto periodo, sobre todo los anos
20 y 30 de nuéstro siglo. Rios inmensos y revueltos, selvas enmara-
nadas y devoradoras, montarias altisimas, Ilanos y pampas que se pier-
den en el horizonte se presentan como el obstaculo al_que el hombre
empequenecido tiene gue vencer para lograr su sobrevivéncia. EI Ma-
ranon, el Amazonas, el “sertdo” los Andes, la Amazonia, la pampa
aparecen asi como los principales protagonistas, como paradigmas de
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un espacio americano auténtico. La serpiente de org (1935), de Ciro
Alegria, que con la metafora dei titulo gmere significar a la vez
el no Marangn y los peligros simbolicos de una_sérpiente amarilha
gu,e existe_en la région, es un buen ejemplo. Dona Barbara (1929), de

omulo Gallegos, que presenta el Ifano venezolang como espacio do-
minador en el que se desarrolla un insipido conflicto de terratenien-
tes, podria ser otro; lo mismo, la ya mencionada novela de José Eus-
tasio Rivera, La voragine, “novela de la selva” por excelencia, que
sin_embargo preferimgs valorar por sus espectos humanos gcf. mas
arriba, 4. “de explotacion); tambien Don Segundo Sombra (1926), de
Ricardo Guiraldes, con su vision idealizada™de la pampa sudamerica-
na, etc, La revision del sistema de representacion de la realidad
en la literatura_ latinoamericana y Ja reestructuracion de nuestros
interpretantes dieron fin a esa corriente que sin embar?o tuvo su
importancia vy, sobre todo, fue muy leida en el Continente; la sype-
racion no fue solo tematica e interpretativa, Sino tambien expresiva.

11 de tenencia de la tierra — los problemas de la tenencia de la
tierra en América, originados con ¢l viejo sistema espanol de “enco-
miendas” y con el sistema porfugués de “sesmarias”, no afectan olo
a las masas de.campesinos, sing a los mismo propietarios, los lati-
fundistas. La tierra es motivo de constante disputa. Y la fuerza dei
tema, la fuerza der referente no pudo dejar de producir ficcion que
Interpreto el asunto seglun diferentes, categorias, desde una_ postura
clara y limpida como la de Graciliano Ramos em Sdo Bernardo

_45{, que narra las disputas entre latifundistas dei “Nordeste”
brasileno en una obra de vigor y alta calidad, hasta la vieja corrien-
te ideologia de la lucha civilizacion x barbarie, de la reforma en
el campo ‘impuesta desde arriba B/ dei buen patron y buen hacendado,
Eres,ente en la insipida Dqna Barbara, ya mencionada (cf. mas arriba).
I sl?lo X1X nos da el ejemPI_o de La"parcela 81898), de Jose Lopes
Portiflo y Rojas,. relato “insipido que 'sin embargo Se debe conacer
porque &s S|?n|f|cat|_vo de toda una corriente “deologica sobre el
asunto. Excelente ejemplo. es Terras do sem fim (1942), de Jorge
Amado: narra las luchas violentas entre .dos terratenientes de la zona
del cacao, en Bahia, y muestra sin maniqueismo la multitud de cop-
flictos que tales. luchas traen para los campesinos y “Jaguncos™ obli-
gados a duros sistemas de explotacion.

12. dei imperialismo — el viejo motivo va tomando cuerpo y consis-
tencia hasta erigirse en verdadera corrignte preocupada con [os efec-
tos de la accion dei imperialismo en America. Son comunes en novelas
nuestra personaaes como el “Mister” inglés o principalmente grm%o
que acecha desde cerca para llevarse las ganancias. E| problema Qe
las companias fruteras en Centroamerica produce muchos relatos de
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Q/r,otesta  de denuncia de la explotacion de los obreros y campesinos.
ictor Caceres Lara, hondureng, tiene un cuento, “Paludismo”, que
da, la medida de esa preocupacion. Miguel Angel Asturias se ocupo
dei tema en Viento fuerte (1950), El papa verde (1954) y otras.

13. de P,ro_testa olitica — muy estrechamente ligada a ciertos momen-
tos historicos de los distintos” paises dei continente, trata de Ilamar
|a atencign par persecuciones, intolerancias, injusticias, crimenes, abu-
s0s, VioJéncias y violaciones de todos los tipos, cometidos por moti-
vos politicos, Hoy dia, por distintas circunstancias, el tema esta de
moda, Y escritores que bordean lo, panfletario, como el urugua 0 Ma-
rio Benedetti, producen una cantidad industrial de una literatura de
escasas calidades poeticas. La protesta politica alcanzo grandes re-
sultados poeticos en_ obras, como Hijo de hombre, de Roa Bastos,
ue no se lo progusmlron desde un principio como objetivo maximo
%cf., mas abajo, 21 'de politica, de dictadura o de pader)

14, ejemplar o de pragmatismo educativo—incluidg aqui a titulo ge
lograr”una mayor cobertura de la extension discursiva de nuestra -
teratura, ese tipo recubre novelas como El periquillo sarniento (1816)

Don Catrin de. la Fachenda (1820/1832), de Jose Joaguln, Fer-
nandez de Lizardi, que se inscriben, por un’lado, en la_ tradicion pi-
caresca espanola, y por otro en la tradicion de la literatura mo-
ralista con fines €ducativos, que tiene raices en exponentes como
el Telemague (1699), de Fenelon, y en el Emile ou de Veducation
(1762), de Jean-Jacgues Rousseau. “El interes de tal tipo de relatos
es doble: por un lado, dentro de la tradicion picaresca, recorre la
socledad y la presenta, interpretandola; por otro, frae el dato sig-
nificativo de la presencia de una literatura pragmatica y comprome-

ng?te@uy poco censiderada, y cuyas relaciones cton lo social son evi-

15, de descripcion metodica — nos referimos a los altos y hajos de
la literatura costumbrista y folklorista de Ameérica, que.se octpa de
describir y presentar, segln distintos intereses  ideologicos, pueblos
0 grupos etnicos o socialés de diferentes partes, muchas veces a tra-
vés de una_aproximacion superficial que, encubriendo Ja verdad dei
referente, sirve de base a manijpulaciones de_la materia. El mismo
Alejo Carpentier tiene una novela del género, Ecué-Yamba-O (19,331,
que. mas ftarde el mismo se encargo dé desautorizar comq superficial,
ingénua y distorsionadora de la Tealidad ontologica de los campesi-
nos cubanos (Alejo Carpentier)

16. indigenismo de protesta — producto de la gvolucion natural dei
interpretante sobre el indio americano, y resultado dei cambio _de
vision patente en los escritores mas contemporaneos, por oposicion



- 223 .

al idealismo nacionalista romantico, el indigenismo de protesta lle-
0 a formar una verdadera vertiente de la litératura hispanoamericana
gya que ni en Brasil ni en Haiti existe el mdlt%_enlsmo, asi concehi-
0) . Ya habjamos senalado, mas arriba, el senfido dei cambio y la
matriz tematica e |deolo%lca. La tendencia tiene un .momento
cumbre en los anos. 30 y decae en sequida, resultado obvio de una
reelaboracion del inferpretante (cf. “mas abajo, 17 de inter-
Pretamon dei mundo indigena), aunque en los 70 reaparezca, un tan-
0 reelaborada, sobre todo en términos de expresion, en la obra de
Manuel Scorza, peruano, de que puede servir de ejemplo Redoble por
Rancas (1970), dentro de su serie de “Baladas” La novela andina es
evidentemente la que provee en mayor cantidad ese tipo de narrativa.
Peru, Bolivia y Ecuador, paises de qrandes problemas sociales que
envuelven a las masas de. indios y cholos (mestizos), nos dan buenos
%em los, ya harto conocidos: Raza de bronce (1919), dei boliviano
|cides Arguedas; Huasipungo (1934), dei ecuatoriano Jorge Icaza;
Los perros hambrientos (1939) y El mundo es ancho y ajeno™ (1941),
dei peruano Ciro Alegria, etc. "Mexico, PaIS de extenso _com,ple{o
substracto indigena, ycon multiples problemas en ese dmbito (junto
con el de la tenencia de la tierra), nos da el ejemplo de El “indio
r!21_935), de Gregorio Lopez y Fuentes, Juan Pérez Jolote (1952), de
icardo Pozas, "es una. lograda actualizacion de la tematica, y ‘muy
significativo es el cambio dei punto de vista de la narracion.

17 de interpretacion dei mundo indigena — el cambio dei interpreta-
fe hacia una conciencia de las potencialidades y reales problemas dei
indio americano, sin duda alguna bajo la infliencia estrecha de los
avances en antropologia.y arqueologid, condujo a una Profund,lz_amon
en el problema. El indio no es mas, sencillamente, el proletario de
piei oscura que habla un espanol defectuoso y se considera un ser
desheredado 5{ perdido en el universo. Jose Maria Arguedas es uno de
los responsahles por esa revision, Incluso con su traiajo como antro-
pologo; y en lo literario empieza sin duda alguna con Su Yawar fiesta
1941) y alcanza ung de sus cumbres con LoS rios profundos (1957).
on Hombres de maiz (1949), utilizando la estructura fabular mitica
dei Popol Vuh como estructura profunda de la obra, y los atributos,
significados, sintaxis e imagenes dei texto sagrado de 10s mayas como
superficie discursiva, Miguel Angel Asturias construye una nueva in-
terpretacion de ese mundo |nd|?,ena (ue, Sin perder ‘absolutamente su
estructuracion mitica, es. sometido a un sistema .de explotacion de
donde brotan conflictos intensos. Asociando el mito a la historia en
un discurso novelesco complejo que confunde los planos de la realidad
y predica la magia a los real, Asturias Io%;ro, dar un nuevo sentido al
indigenismo ya por entonces tan caracteristico de nuestras letras
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que, sin embargo, ya habia perdido fuerza e impacto, superado por
as nuevas corriéntes y los nuevos modos de répresentacion de' la
realidad que ensayaba nuestra literatura.

18. de interpretacion del campesino — también resultado de cambios
en los mterpretantes sobre el campesino americano, antes considera-
do de por si problematico desde una_perspectiva de arriba. Se le achar
caban los males del campo, se Insinuaba su inierioridad racial por
la mezcla, se lo condenaba por violento, efc. La posibilidad de com-
prension, del fenomeno de nuestro campesino por el desarroilo de I
sociologia y la antropologia, K el hecho fundamental de que los es-
critores saigan de medios mucho mas proximos al problema, al conra-
rio de los ‘aristocraticos hteratos que llegaban a mostrar su desden
por los personajes por la_ sencilla. oposicion lenguaje. de la narracion
(culto) x Ienguage“d_el dialogo (incorrecto), posibiiito una reqnen-
tacion” de _nuestra “literatura™de la tierra” . Rulfo, con su serie El
llano en [lamas (1953), es nuestro mejos ejempla. Sus campesmos,
(ue cuentan en pnmera persona, son seres ontoiogicamente violentos,
esencialmente violentos, pero llenos de potencialidades y . reacciones
que, iejos de rebajarlos, son vistas como su respuesta al sistema vio-
lento en que se ven inmersos. Este tipo tiene grandes relaciones con
el 5. de problemas del campo, pero su mterpretacion va hacia el hom-
bre, mas bien, buscando su “mterioridad

19. de interpretacion de la, Historia — la Historia, vista como el
cuerpo dialéctico de acontecimientos sociales, es pasible de multiples
Interpretaciones, ya sea de sus mecanismos, ya sea de algunos de sus
momentos. De [a primera posibilidad, es un maravilloso ejemplo el
cuento “Semejante ‘a la noche” (m:. Guerra del tiempo, 1958), de
Alejo Carpentier, que interpreta 13 historia_como un tiempao_ciclico, a
traves de significativos, recursos de expresion, EI mismg Carpentier
nos ofrece 105 demas ejemplos. Su preocupacion por analizar a Ame-
rica usando como parémetro la categoria.interpretativa de lo real-mara-
villoso, (Alejo Carpentjer) produce significativas obras que recu-
bren, interpretando, periodos J procesos de_la Historias de, América;
El reing de este mundo (1949), interpretacion de_la historia de Hal-
ti con alcance para la America en ?eneral (interaccion Historia/Mito);
el doblemente maravilloso cuenfo “El camino de . Santiago” (in:
Guerra del tiempo, 1958), que interpreta la conquista de "America

el proceso de colonizacion; EI siglo de las luces (1962), etc. Roa
astos nos dio, en 1974, otro ejemplo, perfecto de interpretacion de
la Historia, con Yo el Supremo, "que sin embargo. podemos dejar pa-
ra complementar el cuerpo de ejemplos de otro” tipo.

20. de revision histérica — pensamos en el ¢caso de algunos momen-
tos historicos precisos que, por su importancia, reciben una interpre-
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tacion oficial, ideologicamente comprometida, que acaba distorcio-
nando_ tanto los hechos a los_ que se refiere como sus reales conse-
cuencias. La Revolucion Mexicana y sus consecuencias historicas nos
pueden servir otra vez como ejemplo: La muerte de Artemio Cruz
(1962), de Carlos Fuentes, realiza la revision de esa interpretacion
ocifial, y muestra las desviaciones, aberraciones y problemas a los que
se vio sujeto el ideal revolucionario de 1910. Los de abajo (1916),
de Mariano Azuela, aunque tradicionalmente se considere como el pa-
radigma, de la novelistica de.la Revolucion, puede servimos de gjem-
plo.aqui: la obra muestra, incluso con recursos de expresion signifi-
cativos, y en.una “revision”, la falta de ideal revolucionario, el opor-
tunismo,” la inconsisténcia y la debilidad de las grandes masas que
hicieron la Revolucion.

21 . politica o de dictadura o de poder — incluye el vigjo y siempre
renovable tema de las dictaduras, modernamente cambiado’ para “de
dictadores” e inaugurado, en 1838, por Esteban Echeverria. (1805-
1851), con “El matadero”, considerando el primer cuento hispanoa-
mericano. De la dictadura de Rosas a [as sangrientas, folkloricas, mi-
ticas, dictaduras de toda America, el tipo garia consisténcia e impor-
tancia, Tirano Banderas (1926), del espanol Ramon del Valle In-
clan (1866-1936), puede 'y debe considerarse dentro dei ciclo; su
0sesion por el proceso literario americano es a nugstro ver legitima,
Elguen El senor (Pr_emdente 1946), de Asturias, que Interpreta [a trans-
ormacion _demoniaca dei poder; y la reciente tr|I0([1_| de los aic-
tadores”: El recurso dei metodo, “1974), de Carpentier; Yo el Su-
oremo_(1974,) de Augusto Roa Bastos y EI otono del patriarca
(1975), de Gabriel Garcia Marquez, cada una desarrollando distintos
aspectos de la tematica con distintoS recursos expresivos que resca-
tan para el plano de la expresion misma la sofocacion de la persona-
lidad  de Ia autoinvestidura del poder. Conversacion en la Catedral
(1969), de Var?a_s Llosa, es para nosotrgs, excelente ejemplo de ana-
lisis, muy complejo, de una realidad politica y social dominada por
una dictadura, la del General Odria, en el Perd de los anos 50. Jorge
IbarguenPon,la, mexicano, tiene un intento modesto, en 1969, con
Matén al" leon.

22. de interpretacion y recreacion de América — aqui, especificamen-
te, incluimos aquello que ya hemos Ilamado “las grandes metaforas”
de América, obras que sé insieren de manera perfecta en el viejo
motivo de la b_usqueda de_nuestra identidad y de nuestra ontologia,
ue achora, baﬂo a direccion de algunas actuantes coryentes ideolo-
Icas americanistas, se convierfe en” verdadera busqueda .de nuestra
autoridad sobre el espacio fisico, . social, cultural’ e historico de
nuestra América. EI realismo-maravilloso, con su cuerpo de interpre-
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tantes que se fueron refundiendo y perfeccionando, nos proporciono
algunas de las erres obras que han. tratado de ver desde tina ers-
pectiva universal al hombre y al continente americangs; de los pasos
P_erdldos (1953), de Alejo Carpentier, novela de una husqueda auten-
ICa )é tragica_de un sentido americano, a Cien_ anos de soledad
1967), de Garcia Marquez, Sintesis interpretativa de Ameérica.
fras_obras que analizariamos bajo_este enfoque son: La casa verde
é . de Mario Vargas Llosa; Rijo de hombre (1960), de Roa
astos, Macunaima (1926), de Marlo de Andrade; Grande sertao:
veredas, de Jodo Guimardes Rosa: y sin duda alguna el increible y
fundamental Pedro Paramo (1955), ‘de Juan Pulfo’ verdadero ensayo
artistico sobre lo mexicano y sqbre lo americano por extension. Me-
taforas americanas de lo americano,. estas obras copsiguem no sqlo
discutir e interpretar nuestra ontologia, nuestros problemas e inquie-
tudes, nuestras miserias y vicisitudes, nuestras grandezas y desastres,
sino crear para América [a hase de esa su voluntad de ser-én-eFuniver
S0, (ue es una expresion americana, universalmente americana. Obras
sociales, si, que rebasan lo social para inscribir al hombre y al dis-
curso americanos en el marco de la dignidad dei Hombre y dei Dis-
curso universales.

4. Nota final.

La complejidad que hemos estado examinando tiene dos niveles
que. se interinfluencian: en primer lugar, el mismo referente se fue
haciendo mas complejo y fue presentando nuevas “posibilidades refe-
renciales”, de las qué destacamos, por su importancia, sin con todo
disminuir las demas, el fundamental problema de nuestra ontologia
y.de nuestro lugar en el universo, el problema, de la peculiar urba-
nizacion americana y el problema de la organizacion dei poder en
Amegrica como una dsociacion entre oligarquias nacionales y el. impe-
rialismo estadounidense; en segundo [ugar, el cuerpo de” discursos
de Prlmer grado aumento considerableménte, producto a la vez de la
multiplicacion de referentes y de la dindmica propia dei mundo ame-
ricano, donde aparecieron nievos Intereses, nuevas perspectivas, nue-
vos conflictos y necesidades. E| discurso literario, acompana esa
_comPIepdad y dmplia. su campo de actuacion. Practicamente. no hay
ideologia que no_se sirva de €l, no hay asunto que no lo atraiga para
gue, con la mediatizacion .de una intérpretacion Céjal(im ra, S éran&-
orme en referente literario. La gran corriente de [a busqueda de
nuestra identidad, que en este siglo gana igor, sentido y urgéncia, y
que tiene formalizaCiones tempranas, por ejemplo, en José Vasconce-
los, con La raza cosmica, acaba por constriir un, importante interpre-
tante sobre la realidad americana, lo “real-maravilhoso”, que encontro
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formulaciones mui activas con Alejo Carpentier y Mlguel Angel As-
turias y que durante mucho tiempo opero con fuefza d& verdagdera ca-
tegorid de Interpretacion de America, produciendo una narrativa que,
utilizando su cuerpo conceptual como estructura dei referente, dio nug-
vo aliento a la tarea de revision del modo de representacion de la reali-
dad en nuestra literatura, principiado ya a fines de los anos 30 con
Bor?es, Onetti, Bigy Casares y otros. 'EI concepto de mestizaje cyl-
tural encuentra refinados ecos’y postulaciongs en la misma expresion
de nuestros escritores, que recrean en un barroguismo lingistico y
escritural esa vieja, condicion americana que el Barroco, nuestro supd
desarrollar_y vivificar en un arte como &l dei Aleijadinho, el indig
Kondori, Sor Juana, etc. (Lezama Lima), El momento cumbre de
proceso es la creacion de las grandes meétaforas de América, verda-
deros cuerpos, interpretativos evidentemente vinculados a discursos
primeros, ideolagicos, pero que rebasan su condicion de merq eco de
estos para alcanzar, por la forma poetica y la caljdad. ficcional, el
grado de verdaderas obras de arte universales, 0 mas bien universal-
mente americanas: y Pedro Paramo, Hijo de hombre, la casa verde,
Cien anos de soledad, coronan un proceso literario, a la vez que le
dan_importante continuidad, recogiendo herencias pasadas y lanzando
posibilidades para el futuro de Nuestra narrativa.

Esa complejidad dei proceso que estuvimos rapidamente esho
zando, de la que sin duda alguna ni el terming “social” generalizado
a sus Ultimag consecuencias, ni el mismo término restringido a cierta
postura ideol6gica en las obras dichas “comprometidas™ dan cuenta,
necesita cieros. tipos de especificaciones, cierto desmenuzamiento.
Hay dos E)OSIb_IhdadeS basicas y sus combinaciones, y dentro de cada
una de ellas diferentes enfoqués. Por el lado dei contenido, o por el
lado de la expresion, empezando por uno y terminando por otro, se
podra comprender analiticamente €l Proceso_. El eshozo de una tipolo-
gia social de ese proceso sigue el lado dei contenido; pretende dar
Cuenta, y mas tarde y cuando se desarrolle mejor lo_hara sin duda,
no solo de las corrientes. tematicas ahi presentes, sino de los dis-
tintog tipos de semiosis literaria de lo social que llgvan a diferen-
tes tipos de discurso, con consecuencias en la expresion misma. Por
ahora, queda, junto con nuestras premisas, como la voluntad de una
tarea posible, y la consiencia de un quehacer necesario en la critica.
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