CRISTOBAL COLON: MAGNIFICADOR DEL LENGUAJE,
AUTOR BARROCO

Maria Teresa Cristofani de Souza Barreto

“La sentencia de San Pablo: ‘Videmus nunc per speculum
in aenigmate’ seria una claraboya para sumergirse enel Abismo
verdadero, que es el alma dei hombre. La aterradora inmensidad
de los abismos dei firmamento es una ilusion, un reflejo ex-
terior de nuestros abismos, percibidos ‘'en un espejo’ Debemos
invertir nuestros 0jos y ejercer una astronomia sublime en el
infinito de nuestro corazones, por los que Dios quiso morir.
Si vemos la Via Léctea, es porque existe verdaderamente en
nuestra alma.”

L L. Borges, “El espejo de los enigmas”

. El surgimiento de Ameérica en,un contexto geografico historico do-
minado pof Europa a fines del siglo XV vieng, como minimo, a ins-
taurar la crisis en la imagen del mundo concebida y manipulada por
este continente. El “Nugvo Mundo" “opera como” disolvente de la
vieja_ estructura y (. ) es el catalitico que provoca una nueya cop-
cepcion dei_ mundo mds amplia y generosa. (tl) La relacion reli-
?lon/geografla, que veia en la division tripartite de las masas de
lerra”una concrecion de la Divina Trinidad, deshace cuando surge
en scena un cuarto continente.

El momento de crisis da lugar a dos actitudes .complementarias
que pasan a adpptarse frente aese nuevo territorio. De un lado,
se vio en Ameérica un inmenso territorio legitimamente apropiable
y explotable en beneficio proprio, una nugva™e Imprevista provincia
de |3 Tierra que el destino tenja reservada a Europa para la prose-
cucion de los supremos fines historicos; (de otro,;) se la considero
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como un mundo de la libertad y dei futuro, la Nueva Jerusalem. una
nueva Europa, en suma, .que 3l entre?ar sUs riquezas materales a
la vieja Europa se iba insensiblemente constituyendo en el lugar
que habria de superaria como propicio, que era para ensayar e im-
plantar ideales y utopias que Sg, consideraban Irrealizables en las
Vigjas circunstancias” (La invencion. ., p. 89)-

Por ello, la primera impresion que tiene el europeo. de esas
nuevas tierras esta Ka determinada For el signo de |a utopia, cuyos
ecos, s¢ _hacen oir hoy, por ejemplo, en Ia expresion “hacerse” la
America” entre otras.” Colon, en el primer texto producido por un
europeo cuyo referente es America, tiene Jas ideas norteadas por esa
utopia; adémés de haber encontrado un sin numero de motivos edé-
nicos, el almirante genovés afirma_haber_ descubierto el pfOPIO Pa-
raiso Terrenal, cuando “dice que bien dijeron los sacros teologos vy
los sabios filosofos que el Paraiso Terrenal esta en el fin de Qrientg
P]orque, es lugar temperadisimo. Asi. que ,acgje,llas tierras que ahora ¢

abla descubierto es — dice el —fin dei Oriente.” (2)

Si el eropeo tiene una vision mas que distorsionada, carnavales-
ca de la realidad americapa, lo mismo les pasa a sus habitantes, quie-
nes encuentran en_Cortes “un avatar de Quetzalcoatl, la Serpiente
Emplumada (13) {Eso qcurre en funcion de un violento choque cul-
tyral, fruto de 1a imposjcion de valores de un continente cerrado en
S mismo — pero en crisis — sobre un espacio geografico que lo ha
perturbado mas que no es visto por €l como sujetd, sino como 0b-
jeto., El resultado de ese enfrentamiento “a ciegas” es la carnavali-
zacion, lectura que subvierte los objetos y que~se “convirtio en la
pauta basica de una cultura latinoamericana. (. 2 En el congepto
de Carnaval, America |atina ha encontrago un instrumento util pa-
ra alcanzar la integracion cultural que esta en el futuro y para veria
no comg una sumision a los modelos occidentales, no"como mera
corrupcion de algun original sagrado, sing como parodia de un
texto cultural que en si ntismo ya contenia la semilla de sus propias
metamorfosis” (“Carnaval. ", pp. 407/408)

Asi, la vertiente dei “descubrimjento de Ameérica” es particu-
larmente rica, principalmente en funcion de la carnavalizacion y pa-
rodia. Marjo y Oswald de Andrade, Garcia Marquez ){ Aleao_ ar-
pentier_ dedicaron escritos SUYOS a la relectura y reescritura dei des-
cubrimiento, concretamente elaborado sobre dos textos claves para Ia

(2) = COLON, Cristobal — Diario de Colon. Madrid, Cultura His-

1972
- R DlF%? UEZ MONEGAL, Emir —. “Carnavallantropofagia/
g’) en Re\9|sta I%eroameMcana N° 108-109, quio-d?ce}em re 1979,pp. 307.
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cultura del continente: el Diario de Colon (y su “Carta anunciando
el descybrimiento del Nuevo Mundo” que al fin_y al cabo sintetiza
al anterior) y A carta de Pero Vaz de Caminha. En los cuatros casos
citados el” procedimiento es similar,_ya que los autores parodian y
carnavalizan los textos matrices, En_Macunaima, la “Carta_pras
Icamiabas” hace una recreacion ge la Carta de Caminha a partir dei
rasgo estilistico; en los poemas “Pero Vaz de Caminha” Oswald de
Anlrade “makes new” al discurso dei lusitano al desplazarlo y reor-
denarlo, mantenjendo_ sus caracteristicas basica inalteradas; un frag-
mento de El otohg dei patriarca relata el 12 de octubre de 1492 desde
una opfica invertida, al emplear los mismos motivos de Colon pero
describiendo_Ja llegada de fos espanoles a America narrada Cpor, los
Indigenas. Finalménte, un fragmento — el XXIV, dei Capitulo

Tercero — de El siglo de las luces recrea, de manera confesadamente
barroca, el texto del genoves.

, El referido fragmento de Carpentier. va mas alla de una lectura
Barodlca y carnavalesca de los textos dei descubrimiento. Al reescri-
Irlos, lo$ recrea: al producir una version barroca dei texto de Co-
lon desarrolla en el lector una fina observacion dei texto matriz, has-
ta,que la lectura en flllqrana que propone djrija a ese lector a la

misma_conclusion a que T1lego, 0 sea, a que el texto de Colon es un
texto harroco.

El presente analisis trata de sequir la huella de Carpentier en la
recuperacion de los rasgos barrocos dei texto de Colon. Adopta su
propuesta de lectura y~la realiza, a traves de la desarticulacion —
ensenada por la propia parodia — de ambos textos para una lectura
final reordenadora y comprobatoria de su tesis.

Si Cargenﬂer tomo el texto de Colon, lo leyo y lo recred segun
el modelo harroco, este frabajo recorre el camino nversq. Deshace
el texto resultante en elementos barrocos, que fueron leidos en el
texto, matriz, El juego de espejismos dara, asi, la medida dei bar-
roquismo del discurso dei genoves.

A fin de verificar y explicitar los referidos, elementos barrocos
presentes ya en el fragmento de El siglo de las luces, ya en el texto
de Colon,”se hizo primeramente un Cotejo entre el téxto carpentie-
riano y el ensayo de Severo Sarduy, “El"barroco y el neobarroco”
(4) Son los siguientes los resultados:

(4) — SARDUY, Severo. — “El barroco y, el neobarrocg” en América
Latina ‘en su literatura SCOOrdlnamon de César Fernandez Moreno). Mexico,
UNESCO/Siglo XXI, 1972, pp. 167 a 184,
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a) El carater ambiguo dei discurso, que llega a proponer la
destruccion de limites Impuestos entre la naturaleza humana )i
divina (“estatura hipostatica” de Victor Hugues (5%, entre lo ve?eta

animal; lo vivo y lo inerte (“enreverados en contrapuntos.y rifmos
an ambiguos que toda delimitacion entre lo inerte y lo palpitante, lo
vegetal y'lo animal, quedaba abolida” p. 180; “en’una perenne con-
fusion entre lo que era de la planta y era dei animal; entre lo llevado,
flotado, traido, y lo que actuaba por pro_plo_lm_pulso”f. 181; “mata
de mariscos” p.” 181, “universo de Ia simbiosis” p. 181): las aguas
dulces y saladas (‘bocas de rios, donde lo salado y lo dei manan-
tial se amaridaban” p. 182).

La ambigiedad reside aun en la enunciacion, que compgrta dos
vectores distintos de realizacion de_lo barroco: el texto confirma ya
la linea propuesta por Eugénio d’Ors, segun la cual el barroco, “es
el retorno a lo primigenio, en tanto que’ naturaleza; (.. .) esta se-
cretamente apimado por la nostalgia 'dei Parajso Perdido (. ) y
busca lo ingénuo, lo primitivo, la “desnudez”™ (“EI barroco. ", p:
168), ya la inea opuesta, dictada por Sarduy, para quien el barroco es
la “apoteosis dei artificio, la ironia e irrision de la naturaleza; arti-
f|C|aI1|éguon Es, en fin, un “proceso de enmascaramiento” (idem,

D.

Asi, toda la relacion estabelecida entre el Unico personaje que
actia en el fragmento, Esteban, y la naturaleza, que el descubre, y
ante la cual sedesnuda, llegandd a ver “en las selvas de coral una
Imagen_tangible, una figuracion cercana (.. ) dei Paraiso. Perdidg
(P. 180), y .a cuestionarse frente a “losrizos de la achicoria, el
alfabeto "de’ los  musgos, Iaqeometrlade la_pomarrosa” (p. 184)
evidencia, efectivamente, lo natural. Paralelamente — o sin embargo
—, esa_mismanaturaleza da el tono der artificialismo: “La selva
de coral hacia perdurar,.en medio deunacreciente economia de las
formas zoologicas, los primeros barroquismos de la creacion, sus pri-
meros lujos y despilfarros™ (p. .

D) La fragua dei texto como un “envolvimiento sucesivo de una
escrityra por otra”: el texto de Carpentier es la reescritura de la
narrativa de Colon, que por su parte recupera los escritos de Marco
Polo, Pierre dAilly A_Ifraganus y |a Biblia. Si se piensa, inclusive,
de manera mas globalizante, la Critica es, ella misma, un discurso
mas que se sucede en esta cadena, la cual realiza el concepto de
mise-en-abime, caracteristico dei harroco.

(5) — CARPENTIER, Alejo — El siglo de las luges. Barcen%,a, Seix

Barrai, 1962, p. 17/ A continuacion "se mencionaran apenas las paginas

/ e
la obra, entre paréntesis.
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. El proceso es, de hecho,_mucho mas complejo que una mera. su-
cesion lineal de elementos. El fragmento de Carpentier es la Ultima
pelota de acero de_una cadena dé pelotas alineadas, y colgadas que
se chocan y, ocurrido el ultimo chogue en determiriada direccion,
su_sentido ‘se invierte. Los textos de Marco Polo, Pierre d’Ailly,
Alfraganus y la Biblia ejercen un impacto. sobre el de Colon que,
por su turng, se choca con el de Carpentier. EI choque no es mas
que el resultado de una influencia en un nudo anterior gue se hace
senfir en el posterior ES un trabajo en cadena en que cada elemento
recipe y ejerce influencia. La_ ulfima Pelota, Por_,no tener ninguna
adelanté por impeler, vuelve ¢ invierte 1a orientacion dei moviménto:
el texto de Carpentier, reescrityra_ dei de Colon (que, por su parte,
es reescritura de los anteriores), instaura el procedimiento inverso,
0 sea, es fundamental para la relectura de Colon.

¢) El empleo de “mecanismos de artificializacion dei barroco”:

~— Sustifucion, escamoteo de un significado por otro: “Ningin
simbolo se ajustaba mejor a la Idea de Mar que el de las anfibias
hembras de fos. mitos_antiguos™ (la sirenas) (p.. 181); “acaso fuera
la_segunda (salida a flote) “desde que el astrolabio llegara a estos pa-
rajes™ (referencia al descubrimiento) (p. 183)

— Proliferacion, “obliteracion dei significante de un significado
a traves de upa cadena de significantes qfue progresa mefonimica-
mente y termina circunscribiendo al significante “ausente, trazando
una orpita alrededor de €I” pero que algunas veces “no nos conduce
a ningun significado preciso™ (“El barroo. ", p. 171): plaias
donde. el Mar, tres siglos despues dei Descubrimiento, comenzaba a
depositar sus primeros vidrios pulidgs; vidrios inventados en Ey-
ropa, desconocidos en America; vidrios de botellas, de frascos, de
bombonas, cuyas formas habian sido ignoradas en el Nuevo Conti-
nente; vidrios verdes, con opacidades” y burbujas, vidrios finos
destinados a catedrales nacientes, cuyashagiografias hubiera hor-
rado el a_%ua; vidros que, caidos de barcos, réscatados de naufragios,
habian silo arrojados a esta ribera dei océano como misteriosa” no-
vedad, g ahora émpezaban a subir a la tieyra, pulidos por olas con
manas de tornero de un orfebre que devolvian una luz a sus matices

extenuados” (p. 180).

— Condensacion, “permutacion, espejo, fusion, intercambio, en-
tre los elementos (. ) de dos de los terminos de una cadena signi-
ficante, chogue y condensacion de los, que surge un tercer termino

ue resume semanticamente los dos primeros” (“El barroco. ", p.
73). “caracol verdinegro” (p.. 179); la extensa nomina de arboles
y peces (pp. 182/183?: “acacia-pulseras, ananas-porcelana, madera-
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costilla, primo-trébol (. .), peces-perros, peces-bueyes, pejerreyes,
T AT (), peces-perros, p yes, pejerrey

d) EI tono eminentemente parodico dialogico. y polifonico del
texto que, ya se ha explicitado en el item “b™ viéne a comprobar
las palabras de Sarduy: “Solo en la medida en que una obra dei bar-
roco latinoamericang ‘sea la desfiguracion de una obra anterior que
haya que leer en filigrana para Qustar totalmente de ella, esta per-
tenecera a un genero- mayor. (.~ .) En la medida en que permita
una lectura en Tiligrana, &n que esconde, subga_c\ente al texto (.
otro texto ( ) que este revela, descubre, deja descifrar, el bar-
roc latinoamericano reciente participa del concepto de parodia”
barroco. ., p. 175).

Una vez que, reiteradamente, se ha afirmado_que el texto de
Colon actua como estructura y trabazon del de Carpentier, es in-
teresante recuperar los mecariismos utilizados paralograrlo: me-
canismos que, consecugntemente, explicitan la gramatica” de ambas
narrativas, Al desconsiderarse la albanileria dei“texto de Carpentier,
Se encugntra, en cuanto wgaP/ pilar, armadura en hormigon, el texto
colombino. Para desmontar al primero y acercarse al sequndo, ambos
textos acaban por ofrecerle al lector sus regias intrinsecas de armazon.

. La observacion que hace Colon_de la naturaleza conduce a tres
diferentes direcciones, como afirma Todorov (6):

1 Interpretacion puramente pragmatica y eficaz: los datos in-
formativos de navegacion;

2. interpretacion finalista: los signos confirman las creencias,
obtenidas enla literatura;

3. admiracion intransitiva; sumision total a la belleza natural.

. Las tres lineas adoptadas por Colon se recuperan mas o menos
intensamente en el texto de Carpentier Los datos de navegacion
aparecen como reminiscéncias lingdisticas (“derrota”, “la_‘mar”)
0 clertas informaciones practicas, p&ro las otras dos se configuran,
de manera general, como_los cimientos resPectwame_nte, de la enun-
ciacion y el enuncjado, Practicamente la totalidad dei fragmento des-
cribe la” exploracion de la tierra, realizada por Esteban ,gulen, “con
tal expresion de deleite en el rostro (. .) parecia un mistico biena-
venturado favorecido por alguna Inefable Vision (‘p. 179), en evi-
dente “sumision total a la belleza” Esta claro que tambien la enun-

, g6) — TODOROV, Tzvetan — La conquéte de VAmérique. La ques-
tion de Tautre. Paris, Seuil, 1982, p. 32.
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ciacion toca esta faceta, cuando ironiza la actitud dei almirante,
abismado™ con sus descubrimientos.

Es, sin embargo, en el Ambito de la confirmacion de creencias
y, parodicamente, de la delacion de esas creencias donde el discurso
de Carpentier cobra mayor peso:

az, Carpentier afirma que la, “fantastica zoologia” (y cabe aqui
el hestiario de Colon: ruisenor, sirenas, ciclopes, monstruos. .) nace
de “equivocos verpales” (p. 182), lo que implica en toda la cues-
tion de la hermenéutica que se instaura, alrededor de Colon, ya que
el resorte propulsor de la vision que tiene el genoves de Ajm_erlc’,‘,
es el lenguaje, son los textos, “en ilustracion d& sus propios mitos

(p. 182)

. b) Carpentier, por utilizar el recurso de la carnavalizacion, In-
vierte (subv,lerteg_el texto de Colon — texto matriz. —, desnudando-
le la esencia, Si Colon habla de sirenas, Carpentier se refiere al
I\Fez-mUJer, el misterioso y huidizo manati” (p. 1822, Ora, desde
avarrete se sabe que el ndvegante ha tomadg €l manati por la figura
legendaria, pero Carpentier trata de_ desacralizar y consecuentemente
_det_shacer el reemplazo en yuxtaposicion sequida”de explicacion ob-
jetiva.

En otra situacion, contradice a Colon cuando este afirma “que
monstruos no_he hallado, ni noticia é?), al describir la doble apa-
ricion de un “monstruo” “enorme, tardo, desusado, un pez de otras
ePocas,_de cara mal ubicada en un extremo de la masa, (. ) com
el pellejo cubierto de vegetaciones y parasitos” (pp. 182/183).

¢c) En Carpentier se verifica la sistematizacion de procesos que
son apenas sugeridos por el texto de Colon, ademas de la concrecion
de esas sugerencias, procedimiento. que se desdobla en dos niveles
de realizacion: enunciacion y enunciado.

En cuanto a la enunciacion, se constata, por ejemplo, que la
aglutinacion de “verdinegro” (p. 179) tiene sus raices en “los ar-
boles de alli que eran tan"viciosos. que fas hojas dejaban de ser verdes
y eram prietas de verdura” (Djario, p. 11IJ_. De’la misma manera,
pejerreyes, pez-loro, 3pez-angel, pez-?allo, Istados, tatuados, leona-
dos. " (pp. 182/183) estan presentes en “aqui son los peces tan
disformes "de los nuesfros, que es maravilla. Hay aIPunos hechos
como agallos, de los mas finos colores dei mundo, “azufes, amarillos,
colorados y de todos coleres, y otros pintados de mil maneras” (Dia-

. (7) — COLON, Cristobal — “La carta de Colén anunciando el des-
cubrimento dei Nuevo Mundo™ Madrid, 1956, p. 20.
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rio, p, 36). Carpentier no solo concreta la aglutinacion latente sino
iggnnbg gs,pjempllflca dibujos “de mil maneras”, “tatuados, listados,

Ya en t?rmlnos de enupciado, Carpentier erige Ia bayrera qu%
representaba la selva tropical en el blanco de Colon de alcanzar e
Para|so: Porque los mas portentosos cactos montaban la guardia en
0s flancos de esas Hespérides sin nombres a donde arribaban las
naves en su aventurosa derrota; altos candelabros, panoplias de ver-
des yelmos (. 2 sandias hostiles, membrillos. rastreros, de puas
ocultas bajo mentidas tersuras — mundo desconfiado, listo a lastimar,
pero desgarrado siempre por el parto de una flor roja o amarilla,
ofrecida al hompre, tras de la hincada (. .). En contrapartida de
aquella vegetacion armada, cubigrta de clavos, que impedia trepar a
ciertas creStas rematadas por. " (pp. 179/180).

CEl trecho le suscita varias cuestiones al lector, quien reconoce
en el no solo un tropo de las historias maravillosas, en las que. el
heroe tiene que cruzar, para consequir el objeto magico (la felici-
dad) innumerables dificultades, coronadas por una barrera prac-
ticamente intransponible. Reconoce, asimismo, la historia de las pe-
regrinaciones de San. Brendan cuyo blanco, la Isla de los Santos, solo
alCanza tras largo viaje en up mar relleno de dragones y gigantes y
que ostenta, al tabo, Una ancha muralla de tinieblds.

Esas cuestiones, al fin y al cabo, se resumen en una sola:. el
metalenguaje. EI adjetivo “portentosq™ es parte actuante en a vision
del mundo“de los navegantes de la época de los descubrimientos y,
como tal, de Colon. Su'empleo por Carpentier, en este contexto, hace
que la atencion del lector se vuelva hacia el tono maravilloso no de
los cactos, sustantivo dei cual es epiteto, sino de toda la narrativa
en claro dialogo intertextual con I3 del genovés. Por otra parte, el
sintagma “puas ocultas bajo mentidas tersuras” como que exige de
ese lector, por i este desatento, que se fije en las trampas, bromas,
Jue%os enfin del narrador. Si esta, realmente, desatento, el lector no
se Nabra fijado en un trecho similar dei mismo. parrafo, pero ante-
rior:. “el fingimiento de muchas conchas que, bajo. Ja yesosa y pobre
apariencia ocultaban en las honduras una tluminacion.” .” P 179).

| narrador, por lo tanto, reitera su intencion de ponerle al lector'a
par de las regias de descodificacion de su juego.

d) El texto de Carpentier exagera las ideas reiteradas insisten-
temente. por Colon. Por ejemplo, todo el Sintagma de las “contezuelas
de vidrio, a que ellog (los indigenas) son muy aficionados™ (Diario,
n. 162), repetido Innumeras veces en'el Diario’y la “Carta”, se agran-
da en fa imagen de las playas: “tres siglos desplies del Descubrimien-
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to, comenzaba (el Marg a depositar sus primeros vidrios pulidos;
vidrios Inventados en Europa, desconocidgs en America; vidrios de
botellas, de frascos, de hombonas, cugas formas habian sido ignora-
das en el Nuevo Continente™ (p." 180).

__Procedimiento semejante adopta Carpentier cuando retoma el
adjetivo “verde” el color que mas le impresiona a Colon, y que por
es0 s tan empleado, y concentra su uso en un mismo periodo: “pa-
nog)llas de, verdes yelmo, colas de faisanes verdes, verdes sables,
motas verdes fp. 179).

8) Carpentier repite expresiones que, puntean todo el texto de
Colon, con algunas variaciones:. la exclamacion_“gue es maravilla
se transforma en verbo: “maravillandose™ (p. 179), adjetiyo: “mara-
villoso™ (p. 181) y expresiones similares, como “'abismabase” (p.
184) y “de sorpresa en sorpresa” (p., 180). De la misma manera
el “Deo Gracias” de Colon aparece’ dos veces en el ultimo parrafo

dei fragmento de Carpentier bajo la forma “Te Deum”

f) La transferencia, al contexto de la escritura, de datos
fundamentales dei descubrimiento enfatiza el dialogo inter textos y
obliga a una lectura paralela. Son ellos:

— EI elemento paradisiaco: Esteban “se sentia tan feliz, tan en-
vuelto, tan saturado de luz ( ), ofreciendo el cuerPo desnudo al
ascenso dei sol (. .), con tal expresion de deleite en el rosto que pa-
recia_un mistico hienaventurado favorecido por alguna Inefable Vi-
sion” (p. 178). Ademas, habja “salido de una témporalidad desa-
forada para inscribirse en lo inmutable %/ eterno” (p. 178). “Veia
en las selvas de coral yna imagen tangible, una figuracion® cercana
) dei Paraiso Perdido” (p. 180).

. — El sustantivo “Descubrimiento” (p. 180) y el verbo “descu-
brir” (pp.  179/180).

— La composicion de la escuadra: “la escuadra (se componia)
de dos pequenas_naves y una mayor en la que (a Esteban) le tocaba
navegar® (p. 177).

g) A traves de perifrasis, Carpentier oculta el enunciado origi-
nal: "una salida a flote que acaso fuera la sequnda desde e que_ el s-
trolabio  llegara a estos parajes” (p. 183), én una clara alusion al
viaje dei déscubrimiento.

h) Carpentier juega con la nocion de tiempo fy explicita, al fin
y al cabo, un vigje al ‘pasado — y sugiere uno al futuro, quizas —:
‘apareando relojes”: “salido de una temporalidad desaforada para
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inscribirse en lo inmutable %/ eterno” d(p. 178); “para_olvidarse de
la época () donde se sentia dueno de todo™ (p. 183).

) Carpentier emplea en su enunciado palabras que. inducen a la
nocion de escritura/reescritura: “entintaran”; “escancion”; “inscri-
hirse”; “metafora jnmediata” (p. 178); “Inefable Vision” (p. . 179?;
imagen tangible, figuracion cercana” (p. 180); “cada flujo dejaba la
huella de su” arabesCo, en un constante alisar ‘para volver a dioujar’;
“se fraguaban a si mismos”: “completar su propia escultura™ (p.
181): “el lenguaje”; “equivocos verbales”: “definiendo el arabesco_de
la dla al subrayarlo”; “imprimiéndole” (p.  182); “cambiar de for-
mas”: “echado Sobre una arena tan leve que el menor insecto d,lbudaba
en ella Ia huella de sus pasos”; “<iQue 5|Pno, (qué mensaje, que adver-
tencig, en |os rizos de la achicoria, el alfabeto de los musgos, la geo-
metria de la pomarrosa?” (p. 184)

. .J) Carpentier emplea palabras desplazadas dei contexto a que
originalmente pertenecen:

— Desde el punto de vista semantico, el sustantivo “derrota”
fp. 179), propio del vocapulario_nautico, utilizado también por Co-
on (entre otros, en el Diario, p. 3);

_— (lesde el punto de vista morfologlco, el género femenino atri-
buido a “la mar verdadera” (p. 178), QY en desuso, pero no, en I
epoca de Colon, como enseguida lo admite el propio Carpentier, al
emplear el sustantivo en género masculino.

Carlnentler, en realidad, al explicitar la gramatica de ambos tex-
tos — el suyo y el de Colon — utiliza la parddia como metalenguaje,
en el sentido de que denuncia, ironicamente, 3 motivacion finalista
de Colon en “ver” en America los motivos. adenicos. Mejar dicho:
delata al lector que las. sirenas, el “pez-mujer o “las anfibias hem-
bras” no pasan del prosaico “manati” (p. 182), 0 que hay una exagera-
cion de [a actitud de “maravillarse” uno ante todo, principalmente
ante lo “verde”, o ejemplifica la enorme variedad de formas, colores
y. dibujos de los peces, siempre @ traves dei tono ironico. En fin,
dice claramente que esa manipulacion de la realidad no pasa de una
ilustracion de sus propios mitos” (p._ 182), y con eso dirige la
atencion dei |ector hacia dos hechos.” Primero,” que lo que Iée —
sea el texto de Carpentier, sea el de Colon — es literatura, no una
transcripcion aseFtlca de lo real y, se_(t;un”do, que es una literatura mo-
tivada por otra literatura — los™“mitos

Esa denuncia .dei acto de escribir/reescribir llega inclusive a
rozar la cuestion dei estilo, pues antes mismo de Instaurarse en el tex-
to carpentieriano la alta densidad de los artificios barrocos, lo que
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ocurre cuando Esteban baja a tierra y la explora, el propio discurso
anticipa el procedimiento “estilistico ddoptado: “durante 'varios dias,
al no_avistar navio alguno, |a escuadrilly — compuesta de la Décade
v el Tintamarre, ademias dei brik — mas parecia enfregada a un via-
je de placer que destinada a un quehacer agresivo” (p. 178).

. “Viage de placer” da %/a el tono dei texto, sea a nivel dei enun-
ciado — el gocg que la nafuraleza le produce a Esteban sea a nivel
de la enunciacion: el placer, condicion sine qua non dei erotismo,
que opera a traves de la “superabundancia, (. ) el despilfarro” y
eI,Jue%o N0 €S mas que un signo barroco, cuya confirmacion surge
m4s adelante en “los primeros barroquismos de’la creacion” (p. 180).

. Aquel. periodo de la pagina 178, una vez que retoma la com-
posicion triple de la escuadra, ya enunciada anteriormente en “la es-
cuadra de dos pequenas navesy una mayor” (p. 177), refuerza la
similitud entre &sta y la compuesta de la Santa Maria, ‘la_Pinta y la
Nina, Con es0, hay”por lo menos una sugerencia — en funcion” dei

aradigma que se, establece — de (iue, d¢ algun modo, el viaje de
olon"seria tambien un “viaje de placer” El"placer, se sabe, existe
efectivamente en el goce visual que disfruta Colon ante Ta naturaleza,
que es para el un “recreio sensual dos olhos

Como demonstracion_de _ello, basta con una lectura dei relato
ue, hace Colon en su Diario dei primer contacto que tiene con
merica, el 11 y 12 de octubre de 1492. La descripcion que . hace

Colon de las nuevas.tierras esta subordinada a la sugerencia visual:
no se trata de un discurso objetivo, marcado Prmmpalm,ente por ¢l
verbo copula, sino de uno doride se evidencia la |m?re3|on sensorial
— visual, principalmente — que tiene el narrador ante el cuadro des-
cripto.. Desde luego, el verbo ser esta casi siempre subordinado a la
Impresion: “conoCi que era gente, ™, “me parecio que era gente
muy pobre. " “todos los que vi eran todos mancebos. ”; “ellos
deben ser buenos servidores (Y de_buen ingenig, que veo que muy
pr_estt_o dicen todo lo que les decia”; “creo que ligeramente se harian
cristianos

Carpentier, Por su parte, realiza en Ia enunciacion lo que Colon
destaca en cuanto enunciado; el verbo “ver”, abundantemente em-
pleado, en el texto del siglo XV- da lugar a un discurso punteado de
sensaciones visuales, _introducidas inclusive por la expresion “Inefa-
ble Vision” Si la vision “no puede ser explicada por palabras” —
definicion dei adjetivo “inefable” —, va a figurar como sugerencia

8[)) — Weishach, apud AVILA, Affonso — O lidico e as projecdes do
mundo barroco. Sao Paulo, Perspectiva, 1971, p. 216.
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QPtica. La excitacion de |a vision se da a traves de los semas “color”
uminosidad” y eIementols”qug apuntan hacia un color obligatorio y

7

llegan a confuridirse con el”: (9)

. COLOR: “bianco, pﬂ(rjpura, engualdado, morados, violados, ver-
di-negro, verde, verde, verde, verde; rojo, amarillo

LUMINOSIDAD: “iluminacion, reflejos, pulidos, lapidarios, ter-
suras, aurifiscentes, transparente, claridades, destellos, (Candelabros),
llameantes, vidrios pulidos

ELEMENTO=COLOR: “porcelana, yesosa, abrojines, alabastro”

Desde Iue?o, Affonso Avila destaca como elemento prevaleciente
en el barroco To visual, “a busca deliberada da sugestdo otica, a ne-
cessidade programatica de suscitar, a partir do abSoluto enlevo dos
olhos, 0 embevecimento arrebatador e total dos sentidos” (O ludico...,

0. 197)

_La referida “sugerencia” de que, de algun modo, el viaje de
Colon seria también Un viaje de placer y — principalmente — engen*

9) — En ese fragmento se destacan:
4 e

ctubre,do. 24

“\\I/Ii%rrOtrll ?c?sr géasl carabela Pinta una cana y un paio”
“Iﬁs”,get_la carab&a Nina tambien vieron otras seng es de tierra”
“hallo tierra”

jjefta tierra v/o primefo un marinero”
“el Almirante, v/o lumbre”

“que rP|rase el 'y asi lo hl%or?/ vmlzi\” .
ue el rey y fa’reina enviabart en el armada por veedor, el cual no vio
nada porqle no estaba en lugar do la pudiese ver;
1816/ V|tobuna vezzé) dos
octubre, p. 25: . . .
“rogo vy amgn_estoles el AIm|r?nte_ ue h|C|eien buTna quarda al castillo
de. proa, y mirasen bien por la tierra. Y. al que le dijese £J|mero, (iue
veia tierrd le daria un jubon de seda. Sip la$ otras mercedes que fos
reyes habian prometido, "que eran diez mil maravedies de juro a quien
primero la viese”.
2lociubre, p. 25, §
Uego vieron gente desnuda
12/octubre, p, 26: , i}
_puestos en tierra vieron arboles muy verdes
“aunque no vide mas de un harto moza , _
nY' todos. los que vi eran todos mancebos, que ninguno vide de edad de
as de treinta anos
“12/oc.tubre, VI
'y0 \* algunos que tenjan senalef -
Veo que mua/ presto dicen todo lo que les decia
ningunha bestia 'de ninguna manera vi
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drado en un estilo barroco, a partir de I3 cita de Affonso Avila tras-
ciende su esfera de incertidumbre para firmarse comq algo posible.
Si el hecho de leer un texto que, realmente, esta alejado Bor siglos
de un estilo que se le quiere Imputar parece inverosimil, basta con
recordar que Leo Spitzer identifico en el estilo de Racine rasgos har-
rocos, exactamente en funcion de la incidéncia dei verbo VER y de
sus connotaciones (Cfr. O ludico. ., p. 204). Queda implicito que,
obviamente, “barroco” no se refiere en este Contexto a una manifes-
tacion artistica circunscrita a determinada ei)oca cronologica, sino a
un modo de hacer — y también de deshacer los procedimientos litera-
ros, en el momentg de la lectura — bastante incandescente en deter-
minadas manifestaciones artisticas, latente en otras. Asi, el sustantivo
“barroco” se identifica al “manierismo™ preconizadq por Curtius y
adoptado por. Haroldo de Campos, para quienes el primer término se
refiere exclusivamente a un tiempo, cerrado. De todos modos, se lo ha
adoptado en funcion de Ia expresion Neobarroco, “el barroco actual
. .); el barroco de la Revolucion” (“Barroco. 7, pp. 183/184
que, segun Carpentier, es la manera legitima que tiene el novelista
[atinoamericano de narrar lo real-maravilloso. “No temanos el bar-
roguismo, arte nuestro, nascido de arboles, de lenos, de retablos y al-
tares, de tallas decadentes a/ retratos caligraficos y hasta neoclasicismos
targ)los; barroquismo creado por la necésidad de nombrar las cosas

(1

N —

. Por otro lado, la cuestion de la lectura de un texto matriz rea-
lizada de modo a alterar|o, se?un la sintaxis del texto que lo parodia,
0 sea, el hecho de que la lectura invierte, al fin y al cabo, el orden
cronodgico, Pue,de aclararse a traves dei concepto mismo de parodia.
Hay “en el fenomeno de la parodia una duplicidad natural: ‘la_paro-
dia, de hecho, permite invariablemente una lectura  doble: a la vez
como, Imitacion 'y como transgresion, como conformidad y como de-
formidad, como “semejanza y."como desemejanza. Esta ambivalgncia
primaria obliga, por Consiguiente, al lector de un texto parodico a
una terea poco habitual, y que hemos creido poder definir aqui bajo
el nompre de dialectica. (. ) Una lectura ae tipo dialéctico emqe
que,gmen la realiza una capacidad de pensar a la vez, como una sola
realidad, ambos terminos de la contradiccion.” Asi, parodia es. am-
bivaléncia, la cual “no es pyra y simple expulsion de una escritura
preexistente, sino siempre dialogo en compasicion con ella; aunque
caricaturizada y deformada (al 'mismo tiempo que informada), esta

(10) — Apud CHIAMPI, Irlemar — O realismo maravilhoso. Sdo Paulo,
Perspectiva, 1980, p. 87
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escritura permanece, V. asi es descifrable y pasible de recomponerse
a partir del texto pa%(ﬁco” fllcﬁ 4 p

. La “lectura en filigrana” de un texto paradico y de su texto ma-
triz le da al lector la exacta medida de la “desfiguracion”, comq quie-
re Sarduy, del sequndo. Este proceso es, sin embargo, algo mas que
la destryccion deg un texto para la posterior reorganizacion que es
la parodia, como ensena Tynianov Esa “desfiguracion” ocurre en
la misma esencia del texto én el momento en que se invierte el sen-
tido de los choques de las pelotas de acero: Ia cadena se movia en
una direccion, a traves de las interferencias de un nudo en otro, pero
a partir de dado momento — la parodia; la “lectyra dialéectica” —
esas interferencias cobran sentido contrario. La primera orientacion
adopta e| orden cronologico-lineal, En el caso concreto de este ana-
lisis, se instaura en la sécuencia Biblia/Marco Polo, Alfraganus, Pier-
re .d’Ailly/ Colon/ Carpentier El momento de crisis ocurre con la
ultima pelota, cuando se altera Ia diacronia. Como afirma Borges,
“el hecho es que cada escritor crea a sus precursores. Su labor mo-
gllflca” n(ulezstra concepcion del pasado, como ha de modificar el fu-
uro.

Asi, la “desfiguracion” del texto de Colon se da mas profunda-
mente, Una vez que lag sucesivas (en ambos sentidos) *lecturas en
filigrana” revelam en el elementos del texto de Carpentier, en cuya
fragua, ironicamente, ha participado.

. Para llevar a cabo su proyecto parodico, en cuyo termino se
ubica un Cristobal Colon revisto; Carpentier recupgera en el texto del
navegante elementos barrocos, a los que se llamara semas desencade-
nadores., Hay una doble razon para tal denominacion: Carpentier los
refomard en” su texto a traves de la hiperbole, proceso sugerido por
ellos mismos, y son ellos los que van a desencadenar la reaccion bar-
roca en amhos discursos, en el dmbito retorico.

. Tales semas desencadenadores tienen como condicion de, existén-
cia una laguna creada entre la palabra y su objeto; ella misma (la
laguna) un” dato barroco.

_“A lingugem artisticamente escrita, a linguagem feita literatura,
a linguagem & que o artista da palavra conferiu 80 mesmo tempo in-
tencd0 de comunicacdo e tensdo de estesia podera oferecer, como as
demais formas de expressdo de nivel criativo, campo propicio a cons-

, elll) — BOUCHE,_Claude — Lautréamont, du lieu-commun a la paro-
die. Pars, Larousse, 1974, pp, 188-189.

_212) — BOR%ES, Jorge Luis — “Kafka y sus precursores” en Otras
Inquisiciones (1952), Obras Completas. Buenos Aires; Emece, 1974, p. 712.
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tatacdo dos substratos, ludicos portadores de funcdo estetica. Sabe-se
que a linguagem literaria, ainda.quanto tendente a enfat|z_a%ao deno-
tativa, a exemplo .da prosa, de ficcdo, tem sempre por objeto aquela
correalidade imaginada, criada, estruturada sobre a paldvra, o ob-
Jeto novo e auténomo. contraposto pelo escritor como uma parabola
a realidade fatual e linear Essa autonomia pretendida da obra s
se concretizara, porém, na medida em que o, autor, imprimindo_si-
multaneamente 4 sua escritura forca de conviccdo semantica e dire-
%ao de polaridade estetica, for capaz de suscitar o fenomeno de gs-
ranhamento, isto ¢, de quebrar, com a novidade de sua criacao,
uma n_ogao de conhecimento ou reP,resentagao do munga, ja conven-
cionalizddo_pelo uso rotineiro da lingua (vem a proposito a obser-
vacdo de Roland. Barthes de que, pafa, o escritor, ‘escrever significa
estremecer 0 sentido do mundo’) FO ludico.  p. 40).

.. En el caso especifico dei discurso de Colgn, su lenguaje es ar-
tistico en la medida en que se configuran en el ambos com_doner],tes,
0 sea, es denotativo en cuanto “tiene intencion de,comunlcarse_,)f
connotativo en cuanto una "tension de estesia” Sin embargo, Si €
lenguaje literario crea una tension entre la representacion convencio-
nal” de la naturaleza conocida, transformada en objeto, y su repre-
sentacion original, ieédita, tal tension no ocurre en” el texto de Co-
lon, Este carece dei primer término, o sea, el conocimiento de la
realidad; el Almirante ‘esta, por primera, vez, frente a una naturaleza
cuyos aires, aguas, flora, fauna y habitantes le son absplutamente
extranos (Cfr. “Diario, 21 y 23 de’qctubre). Tal vez por ello mesmo,
al organizar su desanmon, paradojicamente utiliza como paradggma
los escritos de Marco Polo, Pierre a"Ailly, Alfraganus y aun la Biblia,
la "representacion dei mundo ya convencionalizado e hiperconoci-
do) por el uso rutinario de la Tengua.

En cyanto al tema dei "Coldn_hermenéutico™ tjtulo inclusive
de un ca?ltulo_d_e la obra citada de Todorov, cumple desdoblar-lo en
dos facetas distintas:

a) fuente de la escritura / enunciado
b) fuente de un procedimiento / actitud.

) Todorov, al tratar de los dialogos establecidos entre Coldn

}/ los Indigenas, afirma_que "lo que entiende™el (. ) es simplesmen-
e un resumen de los libros de Marco Polo y de Pigrre d’Ailly” (La
conquéte. ., p. 37). Prueba de ello_es Ia presencia de sirgnas, el
ruisenor, las amazonas, ciclopes.  Corroboran para este iten las
ideas de Sergio Buarque de Holanda desarrolladas en su Visao do
paraiso. A titulo de ejemplo, vale el pequeno fragmento: "N&o s0
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0 deslumbramento de um Colombho divisava as suas indias e as pin*
tava, ora_segundo os modelos edénicos provindos largamente de es-
guemas literarios, ora segundo os proprios termos gue tinham servi-

0 a0S poetas gregos e romanos para exaltar a idade feliz (13).

Ademas de las fuentes citadas, un pasaje biblico — Jonas, Cap.
|, versiculos 4 y 7 — es reescrito ﬁor un’ pasaje dei Diario — el
jueves 14 de febrero de 1493 —  Respectivamente:

“Porém o Senhor enviou sobre o mar um vento furigso; e le-
vantou-se no mar uma grande tempestade, e estava 0 navio em pe-
rigo de se fazer em pedacos. (. ) Entdo disse cada um para Seu
companheiro: Vinde,_'e deitemos softes, para sabermos por gue nos
acontece este mal. E lancaram sortes: e caiu a sorte sobre Jonas.

. “Esta noche crecio el viento y las olas eran espantables, con-
traria una de otra, que cruzaban y embarazaban el navio, que no
podja pasar_adelante ni salir de entre medias de ellas c?/ quenrapan
enel (. .) Crecia mucho la mar y el viento; y viendo el peligro
grande, comenzo a correr,a popa dgnde el viento le llevase, pordue
No habia otro remedio. El eI,AImlranteg ordeno que se echase un
romero_que fuese a Santa Maria de Guadalupe y llevase un cirio ge
cinco libras de cera y que, hiciesen voto todos dvue al que cayese la
suerte cumpliese la romeria, para lo cual mando traer tantos gar-
banzos cuantas CPersonas en el navio venian y senalar. uno conun
cuchillo, haciendo una cruz y meterlos en un onete bien revueltos.
El Prlmero que metio la mang fue el Almirante y saco el ?arbanzo
de la cruz, y asi cayo sobre €l la suerte y desde’ luego se tuvo por
romero y deudor de”ir a cumplir el voto.

b) En términos de procedimiento/actitud, nuevamente Todorov
trata de mostrar como un texto lingtistico — o, antes, una lectura
defectuosa del mismo — tuvo, importancja. decisiva en la manera de
actuar de Colon: “Su conciccion (de Colon) misma de la proximidad
de Asia, que le ha dadq coraje para 8art,|r, estriba en un malenten-
dido lingiistico caracterizado.” (; ) Colon toma como autoridad al
astrongnio arahe AIfr%ganus, quien ‘indica bastante correctamente la
circunferéncia de la Tierra, pero %ue_ se expresa en millas arabes,
superiores en un tercio a las, millas italianas, familiares a Colon (. .):
el traduce, pues, en millas italianas, y la distancia se le figura como

compatible con sus fuerzas” (La conquéte. ., p. 36).

De esa. manera, el texto dei genoves efectivamente “crea una
correalidad imaginaria, estructurada”sobre la palabra™, en la medida

13). — BUA DE HOLANDA, Sérgio — Visdo do paraiso. Sdo
Paulo(, %la. Ed. Nacﬁ)%FEd. USP, 1969, p. 17%. P
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en que instaura una tension no entre el lenguaje literario y la repre-
sentation conventional del objeto, sino entre ésta y la propla natu-
raleza una vez que, ademas “de desconocerla por”completo, es Su
primera image escrita. En lugar de ocurrir la extraneza entre repre-
sentaciones fingdiisticas, gsta Se da. entre la palabra y su pretengido
ob!)e,to. Aun de Intencion denotativa, el verbo récréa la naturaleza
ebido a la inadecuacion existente entre los dos terminos. Si para
Barthes “escribir significa estremecer el sentido del mundo”, para
Colon escribir significa estremencer el mundo.

Sobre |a palabra,. entonces, se centran dos procesos. S, por
un lado, ella es. insuficiente para describir la naturaleza, por otro
altera la perception de esa realidad. El lenguaje entra en conflito
con la naturaleza y se confiesa, &l mismo, impotente para lograr su in-
tento. Por eso abundan en el texto de Colon Jos superlativos, sjmiles,
comparaciones, exclamaciones... Desde luego, introduce la foncion me-
talingUistica en ciertos momentos de lucidez y autocritica, cuando se
muestra conciente dei tono exagerado de su’ discurso:

. “para hacer relacion a los Reys de las cosas que vejan no bas-
tarian_mil lenquas a referirlo, ni Su mano para 1o escribir, que le
parecia que estaba encantado”;

“teme que sea juzgado por magnificador excesivo mas de lo que
e verdearg ;

_“Que yo con buen tiento miraba mi escribir ;étorno a decir que
afirmo " hatder bien escrito” (Diario, pp. 83/119/120).

[Esa conciencia, sin embargo, no llega a amenazar la falsa per-
ception que tiene de. la, realidad por ser” pastante fragmentaria. De
ahl que cuando “los indios enuncian la palabra CARIBA, designando
los habitantes (antropofagos) de Caraibas, Colon entiende CANIBA,
por lo tanto, las gentes del Khan. Pero el comprende tambiem que
segUn os indios Estos Personajes tienen cabeza de perro (can) con
las’ cuales, justamente, ellos les’comen™ (La conquéte. ., pp. 36/37)-
Resulta que Colon se refiere a una provincia (por donde no ha an-
dadto) a_que “1lgl)aman auau, adonde la gente nace con cola” (“La
carta. ", p. 19).

. La palabra, por ubicarse exacfamente en el epicentro de la ten-
sion_ representacion/realidad, tendra la dificil tarea de “decir lo in-
decible”, particular de la retorica barroquista, que persigue el “objeto
indescriptible” El sentimiento de Impoténcia y perplefidad ante ese
objeto Indescriptible” se da no solo en el texto de Carpentier, sino
tambien en el texto de Colon. EI Almirante, al fin y al cabo, fue
casi que obligado a expresarse en el estilo barroco, movido que fue
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por “la contingéncia de nombrar los objetos americanos no inscriptos
en la cultura universal”  Como quiere Carpentier, el adopta “un bar-
roquismo creado gor la necesidad de nombrar las cosas” (O realis-
mo.  pp. 85/87).

La palabra barroca, espacio donde estalla la tension, revive su
funcion primitiva de objeto, secuencia. de elementos graficos y audi-
tivos usada para nombrar. Ello implica, por un lado, que. la pala-
bra-objeto va a sostener la manipulacion ludica como materia prima,
y por otro, cpe va a evidenciarse su impoténcia; el objeto que sirve
para nombrar esta ante lo inominable, y mas, el procéso. de prolife-
racion que se_le impuso llevo a una acumulacion de significantes
vacios de significado.

El mismo objeto que llama la atencion sobre si en cuanto sema
desencagenador, 0 sea, un smtaqma cuya alta densidad ludica Ia eyi-
dencia la parodia a fraves de la lectura dialectica, se autoaniquila
porque es importante, La autoaniquilacion, sin embarPo, Opera apenas
a nivel de la denotacion: este discurso en olue prevalecen las funcio-
nes metalinguistica y poética no Se autodestruye; antes, se configura
como  harroco.

Asi, todo el inventario realizado a comienzos dei analisis como
comi)robamon de. la permanéncia de elementos dei texto colombiano
en el de Carpentier guede leerse como un palindromo, 0 sea, los mis-
mos elementas son Ia hase de un sustrato barroco existente en el tex-
to del genoves. Basta, por tanto,.con hacer un cruce entre ese inven-
tario y"los mecanismos de artificializacion dei barroco, aplicados an-
teriormente  al fr%gmento de Carpentier, para tener una real medida
dei barroguismo de Colon.

. Si el escamoteo es una pratica empleada por Colon aun en su
dia g dia, cuando por ejemplo registraha en su djario de navegacion
el numero correcto de & millas fecorridas y tambien otro, reducido,
que usaba_para informar a la tripulacion, para que se sintiera mas
cerca (e Europa, o cuando da nombres cr|st|f1nos — Y espanoles —
a las i1slas ya nombradas por los indigenas, la proliferacion es, sin
embargo, el"artificio a que mas recurre. El referido empleo, hasta la
saturacion — como lo demuestra  Carpentier — dei adjetivo “verde
da una clara idea de la proliferacion diseminada e lo largo dei texto.

Para que no se procese un vaciamiento de los semas. desencade-
nadores, cosa que ocyrriria si_se tomaran siempre los mismos ejem-
plos, el analisis tratara de verificar elementos aun no discutidos.

Hay, en el texto de Colon, una clara preocupacion en destacar
las altitddes de las nuevas tierras, ya de los arboles, ya las mantanas,
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ya las llanuras. Eso se da en un “crescendo” que recorre el camino
de o “mas llang” a lo que “llega al cielo” En ese sentido son sig-
nificativos los ejemplos:

13/octubre: “Esta isla es bien grande y muy liana”

‘Hay varias isla lianas, entre las cuales San Salvador, Santa
Maria y Fernandina, las primeras descubiertas.)

217/octubre: “Ilamo las islas de Arena por el poco fondo
que tenian
27/octubre: “tiene sus montanas hermosas y altas como, la

Pena de los Enamorados, y una de ellas tiene encima otro montecillo
a manera de una hermosa mezquita.

14/ noviembre: “Isla gue le parece no las hay mas altas en
el mundo i tan hermosas y claras, sin niebla ni nieve, y al pie de
ellas grandisimo fondo. ( °.) Algunas de ellas que parecian que
llegan™al Cielo y hechas como puritas de diamantes.

25/noviembre: “Miro por la sjerra y vidolos (pinales) tan gran-
des y tan maravillosos que no podia encarecer su altura y derechura
como husos gordos y delgados

21/ diciembre: “En toda esta. comarca hay montanas altisimas,
que parecen llegar al Cielo”  (Diario, pp. 29 a 123

A medida que pasa el tiempo y copoce nuevas tierras, Colon se
aleja de la armonia de un relieve practicamente horizontal, sin rup-
turas con altitudes o depresjones, para zambullir en un espacio Ver-
tiginoso, donde lo que toca el cielo esta “al pie de ?randmmo fondo
Pasa de lo_absolutamente Plano a lo absolutamente alto (el mas alto
dei mundo), caracter acentuado por la contigiiidad de los abismos.
La redundancia de la hipérhole resulta, al fin y al cabo, inverosimil,
pues no hay.como intensificar un superlativo™ absoluto.. EI mismo
narrador 1o discute en varios momentos, como ya se ha visto, cuando
teme “ser Huzgado por magnificador excesivo mas de lo que es verdad
%ﬂg concluyg, tras haber releido su texto, “haber(lo) bien escrito

0(14? — La verticalidad ideptificada en el texto de Colén va al encuen-
tro de la verticalidad glasmada, en. los cuadros renacentistas de tema, cris®
tlano,. ya sea a traves de la ublcamon de las figuras, siempre en funcion ge
ese e%e, ya a través de las miradas aS(ien ?nte e los  retratados, Parado-
Jicamente; ese. mISmo rasgo es uno de los formadores dei “mito de,lo mo-
derno”,dglle Fg)rmmplos de s?lo_xx, cuando el hombre se alza a travgs de la

I
Torre rogres?, en Francia, a 32? m. de altura, ?le la aviacion, 0 a
través del desarrollo dei alpinismo y la espeleologia y la oceanografia, sus



. Llama la atencign la linealidad, quizas ingenua, de esa verti-
calizacion, El rasgo fantastico, de ello se aploma en la vision de las
sirenas. Colon no las ve de inmediato, sino despues de mucho res-
Plrar_,los aires amenos”, el 8 de enero de 1493. Sintomaticamente,
ambien, esos seres ﬂanan verticalidad: dijo que vio tres sirenas
que salieron bien afto de la mar”

. Transcurre el tiempo, se adquieren nuevos conocimientos y el
discurso colombino se aleja, mas y mas, de su compromisp, con lo
real mientras se acerca, concientémente, @ la manipulacion  reto-
rica. El narrador — o, antes, el “magnificador” del lenguaje —
adoPta una actitud ludica en |a enunciacjon haciendo que el Centro
de fuerzas se deslolace del referente extrinseco — la naturazela —
al intrinseco — el texto —

Juego, exageracion, metalenguaje, dispersion, artificio retorico,
exuberancia, prodigalidad, erotismo: son ‘todos elementos comunes
entre e| texto de Colon y el barroco, Como se ha afirmado a o largo
del analisis, la organizacion .de las ideas recién expuestas se Iogro en
Eunc_lqn_ de la lectura dialectica y en filigrana de ambos textos &n tela
e Juicio.

Paralelamente, se verifica, en el fragmento de. Carpentier I
abundancia der sema “lo pontiagudo”, reférido principalmente a la
ve%etamon, el relieve y las caracolas, Entre las paginas 179 y 184 se
pueden destacar: “acantilados; esbeltez catedralicid; piones y agujas;
creaciones gotlcas; pitagorica espiral del huso; erizo; dardos:  es-
pigados; asdetados; espina; nopal; cactos; altos candelabros; sables;
puas: Nincada; higo de. indias; tuna; barrera de cerdas ardientes:
Vegetacion armada; cubierta de clavos: crestas; penasco; mordedora
roca dei ‘diente perro’; erizos () despojados ‘de sus puas; arqui-
tectura conica” La proliferacion de] sema es un primer dato impor-
tante, ya que pone en evidencia a si mismo y a los elementos referi-
dos.. A partir de ahj el fraslado a otro coritexto es Inevitable. La
confirmacion, a nivel retorico, dei paralelismo de ambos se da con

movimiento realizado por animales. Alla, las sirenas saltaron “bien
to de la mar”; aca, los alcatraces se elevan “para caer casi vertical-
ente, con el pico impulsado por todo el peso dei cuerpo, de alas
apretadas para cagr mas pronto go 183)." Las aves sintetizan, ex-
plicitamente, los términos “verticalidad” y “agudeza”, ya relacionados.

BQJCD

inversiones (Cfr. BERGMAN, Par — (Modernolatria, et “Simultaneity.
Upsala, Universidade de Upsala, 1962, Cap. I). En ese sentido Colon, un
hombre de mentalidad medieval, introduce elementos de la modernidad: en
realidad, el es el introductor de la propia Edad Moderna, a través dei des-

cubrimiento de America (empresa motivada por su mentalidad medieval)
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. Hay, asimismo, la reelaboracion de sintagmas;_la “hermosa mez-
quita” da paso a la “esbeltez catedralicia” (p. 171) (sema: edificio
religioso) y a los “arabescos tangibles” (p. 184) (sema: lo arabe);
los ““husos gordos y delgados”, Simil  de" pinales, resurgen con Su
Identidad propia en” “la pitagorica espiral del huso” (p.” 1

. Es la “caracola” del discurso de Carpentier, sin embargo, su
mejor hallazgo retorico. Como las aves, Sintetiza “verticalidad” y
agudeza”, pero suscita la inquietacion del lector en funcion de Ia
cuéstion dei estilo. Si anteriormente se hizo referencia en el analisis
a “los primeros barroquismos de la Creacion” (p. 180).como una
manera de dar, la propia naturaleza, la medida dei artificialismo dei
texto, es en “la espeltez catedralicia de ciertos caracoles que, por sus
piones y agujas, solo podian verse como creaciones goticas™ (p. 171)
donde rio solo se confirman los “harroquismos™ sino tambien aquellos

dos terminos sintetizados cobran su condicion misma de existencia.

A Partlr de la imagen colombina de las “montahas que parecian
llegar al Cielo y hechas como puntas de diamantes”, donde s¢ llevan
al ‘paroxismo [0s semas “verticalidad” y ,a?udeza Carpentjer pro-
pone una lectura mas que barroca: especialmente gotica.. Si se Su-
perPone esa lectura hecha de la naturaleza a las composiciones ar-
quitectonicas de las catedrales goticas, el conjunto formado por los
elementos resultantes de la interseccion se ciné a aquellos semas. Y,
una vez que el contextop en que se mueven esas imagenes es el del
artificio hrlTEe_rbollco, asi como el de la proliferacion, el templo go-
tico que mejor los cuaja es el de la Sagrada Familia, de_Gaudi y
Cornet. La catedral es, plasticamente, |o” que demuestra Carpentier
en el discurso de Colon 'y realiza en el qu_o: ademas de la_misma
hlperbtolle y proliferacion dei artificio, la realizacion extemporanea de
un estilo.

Como se ha podido_ intuir a lo largo dei analisis, la conclusion
a (ue se llega es a un tiempo obvia e inquietante. Para organizaria
mas claramente, es necesario retomar algunas ideas:

1. Colon es un hombre de mentalidad finaljsta, o sea, trata
de ver (y comprobar) en las tierras recien descubiertas los motivos
edénicos que ha absofbido durante anos de interminable lecturas.

2. Colon, al depararse con una realidad hasta entonces inédita,
sufre serios problemas no solo al intentar descifrarla par entenderia,
sino también al intentar nombrarla.

.3 Coldn, efectivamente, tiene ante si una realidad “cujo poten-
cial de prodigios, garantia (Carpentier), sobrepujava em ‘muito a
fantasia & a imaginacdo européias” (O "realismo. ., p. 32), y que

gL
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siglos. mas tarde impulso la “literatura_fantastica”, sello dei continen-
te” [atinoamericano, como quiere Garcia Marquez.

Colon, frente a esa naturaleza tan exuberante y fuera de los
Patrones Leuropeos, no puede dejar de maravillarse, "ni siquiera de
ener excitados los sentidos, con la prevaléncia, obvia, de la vision.

. Colon, al fin y al cabo, cayo en dos trampas, al anelar em Ame-
rica; Por una parte, suproyecto de llegar a las indias se frustro, y
Por otra, llego” a un continente cuya Manifestacion artistica estaba
razada gesdé siempre. “Nossa arte, afirma () Alejo Carpentier,
sempre foi barroca: desde as_espléndidas esculturas pre-colombianas
¢ 05 desenhos dos codices maias e astecas, ate os melhores romances
da atualidade, passando pelas catedrais e monasterios coloniais.” (15)

El destino dei continente ya estaba trazado. Colon apenas lo
respeto.

(15) — O Correio da UNESCO, ano 5 N 10/11 — 1977, p. 56



