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RESUMO: O presente artigo fornece uma caracterizacdo da situacao
de falae uma deﬂmﬁao operacional da narrativa, bem como faz a des-
cricao de sua estrutura e dos seus componentes mais importantes,
com o intuito de aguglar a estabelecer a_compreensdo de que - mais
que uma forma anomala_da comunicacao, como queria certa
radicalizacdo teorica que definia o texto literario_pelo “estranhamento
que supostamente apresentava em relacdo as demais formas de
Interacdo humana - existe, em realidade, um continuo entre as narra-
tivas naturais e literarias (romanescas e dramaticas), apesar das
especificidades logicas e formais que apresentam.

A SITUACAO DE FALA DA NARRATIVA

.. Aocorréncia de narrativas naturais na conversacao mo-
difica.0 equilibrio estatuido entre interlocutores ao obrigar s
demais falantes a se Prlvarem, por um tempo mais ou menos
longo, do direito a fala. Com 0 surgimento de uma narrativa
na conversa,({ao, da-se a passagem de uma situacdo dialogica
para uma situacao monologica.

Pratt (1997: 100, 114-15) observa que, tal como ocorre
com a narrativa natural, a sﬂuagao de fala literaria caracteri-
za-se pelo fato de apenas um falante ter acesso a palavra.

* UFRR.
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Entretanto, a narrativa literaria se diferencia da natural por
apresentar uma situacao de fala cugo auditorio € nao parficl-
pante e voluntario. Dal decorre o fato de a narrativa literaria
passar por um periodo mais longo de preparagao e plangja-
mento antes de ser entregue ap puplico, de onde se presume
que os autores de literatura sejam bastante cuidadosos e.que
procurem, eliminar as falhas ‘que porventura as narrativas
00SSam Vir a apresentar.

~Analisando a inexisténcia de contexto imediato na nar-
rativa literaria, Rader (1982 187) afirma gue, embora mini-
mamente dependente de recursos prosodicos, gestuais e ae
dados fornecidos pelo contexto, a ficcdo imaginativa & maxi-
mamente dependente do backgrounddo leitor. A significacdo
da ficcdo literaria € construida com base no contexfo,.ao_pas-
S0 qué a significacdo da narrativa natural se constroi nao so
pelo modo Como & historia e contada, mas tambem pela con-
versacdo na qual ela se Insere,1Para Rader a narrativa litera-
ria tende “a complexidade sintatica e a elaboracdo lexical, ndo
para tornar explicitas relacoes logicas, mas principalmente
para possiilitar e controlar o desenvolvimento de uma ima-
gem complexa no espirito do leitor

‘Tannen (1982: 2) discute e rejeita as hipoteses da “gran-
de divisdo” de Ochs e Chafe a respeito da distingdo entre 0
oral e 0 escrito e faz uma analise comparativa de versoes oral
e escrita de uma narrativa para mostrar que tragos caracte-
risticos do discurso, oral encontram-se tambem’ no escrito,
bem como para.assinalar que a narrativa escrita combina a
complexidade, sintatica esperada na escrita - a mte_gragao -
com 0 envolvimento esperado na fala, Para ela, a literatura
Imaginativa combina o traco caracteristico da linguagem es-
critd - a Integracao, que consiste em criar o maximo de efeito
com um minimo de palavras - com o traco caracteristico da

1 Cf. PoIana/i (19821:The Nature ofMeanin%ofStories in Conversation. Studies in
Twenty Century Literature, v. 6, n° 12, 1982,
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fala - 0 envolvimento, ou sentimento de envolvimento, entre o
publico leitor e 0 autor ou personagens.

Provavelmente em consequéncia dessas caracteristicas,
a forma escrita da ficcao literaria tomou-se, ao longo da his-
toria cultural do Ocidente, um meig privilegiado pglos escri-
tores para explorar o potencial da linguagem escrita. Para a
autora (1982: 1-2), a literatura imaginativa manipula a escri-
ta para preservar 0 efeito da. interacao face a face, com 0 obje-
tivo, “ndo de convencer o leitor. com uma argum_enta%ao |0g-
ca, mas comove-lo por um sentimento de envolvimento cont o
ponto de vista nele expresso”
. Aficcao literaria escrita poe emjogo um_complexo con-
junto de conhecimento das convencoés harrativas que reque-
rem um leitor ativo, disposto a trabalhar o sentido, basean-
do-se exclusivamente nas representacoes linguisticas, e a
Imaginar, a partir dessas representacoes, um mundo no qual
se movem e agem pessoas. O autor e o leitor, alem de com-
partilharem conhecimentos gerais, culturalmente determina-
dos, .concernentes as atitudés das personagens, devem com-
partilhar o cophecimento de convengGes narrativas, fixadas
pelas instituicoes literarias.

. Dessa situacao de fala resulta que os ouvintes de narra-
tivas naturais tém possibilidade de averiguar a autenticidade
do que e narrado, perguntando e investigando se os fatos ocor-
reram da maneira qUe foram contados, ao passo que hem
diverso € o caso das harrativas ficcionais propriamente djtas,
nas.quais o tempo da#]rodugao Nao € 0 mesmo da recepcdo, e
0 leitor ndo tem a que peéguntar, porque quem narra g uma
entidade que so existe no discursq. o narragor. Na secdo 1.3
desse ensalo, voltaremos a discutir a questao.

N arrativa: definicdo e componentes

Boa parte dos modernos estudos desenvolvidos no cam-
00 da narratologia toma por_ base ensaios de Labov (1967
1972), reconhecidos, principalmente, pelo seu grau de
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operacionalidade. Buscando depreender as estruturas fun-
damentais da narrativa, os seus padrdes constantes e recor-
rentes, Labov & Waletsky (1967) e Labov (1972) focalizam a
unidade menor da expressao linguistica: a oracao.

Lahov (1972: 360) define a narrativa como “um metodo
de recapitular a experiéncia passada pela combmaiao_de uma
sequencia verbal de oracOes a sequéncia de acontecimentos
que (infere-se) realmente ocorreram.

Lahov & Waletsky (19@7:132 dlst!nPuem duas grandes
funcdes na narrativa: aJuncdo referencial, por meio da qual a
experiéncia € recapitulada num conjunto ordenado de ora-
([;oes que corresponde a sequéncia temporal dos acontecimen-
0s, e afuncdg avaliativa, mediante a qual o narrador expres-
Sa 0 SeU objetivo ao narrar uma historia.

E crucial na proposta Labov a distincdo entre o nicleo da
narrativa, que corresponde a sequéncia de acontecimentos, e a
estrutura secundaria, gue confere eficacia a narrativa e € res-
ponsavel pelo indice de narrabilidade ou relevancia, que ela
apresenta. Labov (1972: 361) prop0e que o que @ feito, ou 0
conjunto de ac0es desenvolvidas pelas persona?ens,, comlooe, 0
cerne da narrativa. Assim, a sequéncia de eventos € privilegia-
da porque fornece uma recapitulacao de acontecimentos ante-
riores na ordem em que se supGem que eles realmente ocorre-
ram. Por oytro lado, 0 modo como os fatos sdo apresentados
tem a funcdo de comentar e avaliar as ac0es praticadas, po-
dendo ser essa a razao mesma de a historia ser contada.

Ao tratar da estrutura global da narrativa, Labov (1972

2 © Segs.) concentra q intéresse na sequéncia de eventos e

observa qué a reordenacdo de duas.orac0es narrativas acarreta

mudanca na interpretacdo semantica_original da historia. As-

sim, para o autor, qualquer reordenacao produzida nas qracoes
narrativas de uma historia resulta em contar outra historia.

Segundo Lahov (1972: 63 e segs), uma narrativa comple-
ta compoe-se de seis Secdes: a) 0 résumo e um breve sumario
oferecido pelo narrador, em que ele anuncia que se ira produ-
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Zir um texto monologico e o interesse que este pode oferecer; b)
a. orientacdo indica 0 modo, o tempo, 0 lugar, as pessoas e _a
situacdo em que elas se encontram; ¢) a acéo de complicacéo
corresponde 4 trama, aos acontecimentos que constituem o
nicleo da historia;.d) a resolu,%a_o encerra a sequéncia de acon-
tecimentos ¢ coincide com a Ultima oracdo narrativa; €) a coda
tem a fungdo de indicar que ndo ha mais acontecimentos im-
portantes a serem narrados; e, por fim, f) a avaliacao
corresponde aos mecanismos de que se utiliza o narrador para
Indicar a razdo_de ser de sua historia. A avaliacdo pode vir
localizada Imediatamente antes da resolucao, mas geralmente
se distribui ao longo da narrativa e consjste em todas os recur-
sos utilizados para que seja mantido o interesse pelo relato.

0s comentarios avaliativos podem ser totalmente exter-
nos a oracdo narrativa — quando o narrador interrompe 0
relato para dar uma explicacdo direta ao interlocutor — ou
podem vir encaixados em diferentes graus, sob a forma de
um comentario do narrador ou de outrd participante sobre os
acontecimentos (caso do discurso reportado), ou ainda, po-
dem apresentar como uma personagem reagiu a um determi-
nado acontecimento. As oracoes avaljativas externas, alem
de criarem um clima de suspense, elemento vivificador da
narrativa, servem para destacar os segmentos narrativos mais
Importantes, ajudando a captar o inferesse do ouvinte.

. Ha, tambem, mecanismos de avaliacdo, intrassentencial
QU internos, gue ocorrem nas oragdes narrativas e compreen-
dem quatro tipos: a) intensificadores, quando chamam a aten-
¢do para a importancia de um acontecimento narrativo por
meio.de gestos, do emprego de fonologia expressiva, do uso
de hiperboles, de repeticdes etc. b) comparadores, quando
relatam fatos ndo ocorridos que poem em jogo um plano
cognitivo mais amplo que o que efefivamente existe na narra-
tiva, mediante o recurso a negacdo, aos modalizadores, ao
emprego de formas futuras, as locucoes comparativas e su-
Per,latlvas etc. ¢) correlativos, que funcionam reunindo acon-
ecimentos autonomos numa oracdo independente simples,
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pelo uso do imperfeito, indicando,simultaneidade e prolonga-
mento, pelo uso de participios e infinitivos justapostos, indi-
cando simultaneidade com q verbo principal, e pelo uso de
atributos duplos; d) explicativas, quando esclarecem certos
falos de modo direto, pelo emFrego de orag0es explicativas.

No gue tange ao problema suscitado pela relacdo
estabelecida entré as oracOes narrativas e as avaljativas, a
definicdo de narrativa cunhada por Laboy & Waletsky g1967)
e Labov (1972% pressugz)oe a primazia dos acontecimentos.
Entretanto, Labov (1972: 367) reconhece que, 0 asgec_to malis
Importante de uma narrativa, a sua raison d Btre, € o interes-
se (#ue ela pode despertar no quvinte. Dal a p_reocupagao do
narrador em contar uma historia que nao seja considerada
desprovida de interesse €, assim, evitar que ao cano do relato
alguem pergunte: £ dal.?” verdadeiro atestado de fracasso

para 0 confador de historias.

Aanalise de Labov & bastante operacionalizavel por dis-
por de melgs para que se possam distinguir as oragoes que
relatam agoes das _ora%oes (ue avaliam ‘0s acontecimentos.
Isso Implica que a significacao de uma narrativa e construida
nao s0 pelas agoes e tonteudos que carrela, mas tampem pelo
modo_em que & contada, Assim, 0 discurso constitui uma di-
mensao de sentido que fornece informag0es que a historia em

SI nao apresenta.

Para Lahov. os elementos avaliativos mais eficazes vém
encaixados na sequéncia de ago,es - o_gue vale dizer que a
avallacao, no mais das vezes, esta inserida numa oracao nar-
rafiva. Para 0 aytor, as orggoes que narram e gvaliam conco-
mitantemente tem a funcao de ressaltar o carater dramatico
do acontemmen%. 0 seéj modelo ge analjse confronta-se, po-
rem, com 0 problema de como distribuir e como classificar
e3Sas 0ragoes.

. Isso implica.ser o desdobramento entre relato e ava-
liacdo um topico importante e de dificil resolucao na anali-
se de narrativas ficcionais, pois a separabilidade entre a
Intriga e as reformulacOes discursivas interpoladas apre-
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senta-se como uma necessidade operacional para a com-
preensao da narrativa,

AS INSTANCIAS DA NARRATIVA DE FICCAQ

. Paraque se possa interpretar a ficcdo narrativa, deve-se
dentificar sua procedéncia, exatamente como na vida real,
quando nos contam historias que interpretamos a partir do
conhecimento que temos do contador € das evidéncias que
ele nos fornece de que os acontecimentos tenham se passado
como foram relatados. Mas, se na vida real, a presenca do
narrador e a historia conversacional que com ele partilhamos
nos orientam no sentido de aceitarmos integralmente ou cor-
rigirmos aspectos do que & contado,

na ficcdo a identidade do falante ndo se da por antecipa-
cdo e deve ser interpretada com base exclusivamente tex-
tual. as técnicas de Interpretacdo de falantes ficcionais nao
s30 em Si resfritas a flcgao, fsendo] basicamente as mes-
mas estrateglas que usamos quando ouvimos uma con-
versa atras (e uma porta fechada e tentamos formar uma
representacdo dos falantes envolvidos. (Ryan, 1981: 517)

- Aautora afirma (1981: 519) que “o conceito de narrador
e logicamente necessario para todas as obras ficcionais, mas
ndo tem fundamento psicologico no caso impessoal™ visto que
0.narrador impessoal “e um construto abstrato privado de
dimensdo humana” Apartir desse ponto de vista, Ryan (1981
523? se prop0e @ mostrar que a distincdo entre narracao pes-
soal € Impessoal acarreta consequéncias importantes para as
estratégias interpretativas, ja que a relacdo entre o falante
real e ¢ seu substituto ficcional sera muito mais proxima na
ficcdo Impessoal que na pessoal. Se se aceita a tese de Adams
1985) de que a ficcdo consiste num ato de atribuicdo no qual
0 locutor real, o autor, delega a um falante substituto a res-
ponsabilidade pelos atos de'fala por ele produzidos, toma-se
obvio que quanto mais individualizado for o narrador tanto
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(rjn_?ior sera o distanciamento do autor em relacdo ao que @
ito.

. Dado que o discurso do narrador & hierarquicamente
privilegiado em relacdo ao discurso atributivo e ao, discurso
que reporta s.fala das personagens, torna-se pertinente in-
vestigar as funcoes que os narradores. ficcionais podem de-
sempenhar visto que o grau de individualizacdo que apre-
sentam @ fundamental para que se possa determinar como
eles selecionam o discurso para expressar o modo em gue as
personagens interagem. Temos, todavia, a consciéncia de que
0 que estamos_chamando de discurso do narrador é na ver-
dade uma ficcdo metodologica a,gue f0do.o discursg de_que
e composta uma narrativa, incluido ai.o discurso atributivo e
afala das personagens, &, em Ultima instancia, discurso do
narrador, O discurso afributivo poderia ser tratado. sob a
designacdo de comentario, ja classica em Teoria da Literatu-
ra. Entretanto, optamos pela terminologia de Prince (1978),
que nos parece designar melhor o ato de atribuicao que o
Parbraﬁl]or faz a personagem e que e essencial para o nosso
rabalho.

Genette (1979: 254) aponta as sequintes func0es para o
narrador; a) fungao de comunicacao, quando. os narradores
simulam uma conversa com 0 narratario, gbjetivando atuar
sobre o Interlocutor chamando-lhe a atencdo e facilitando a
sua compreensao - este caso corresponde a avaliacdo total-
mente externa de Labov; b)funcdo ideologica, quando m_terage
com as personagens, regendo-Ihes as falas ¢ monitorizando
diretamente todas as enunciacdes; c) fungdo de atestacao,
quando testemunha um fato como personagem da historia.

Botelho (1989: 24) acrescenta as funcoes do narrador es-
tabelecidas por Genette d) uma fungao de mediacdo e monito-
racdo do discurso das personagens - que se confunde, em par-
te, com a funi;_ao Ideologica de Genette, hem como €) umafuncao
de contextualizacdo dos aspectos paralinguisticos que se pro-
cessam durante a interacao das personagens.
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. Estes elementos teoricos possibilitam obter informagdes
importantes sobre o ponto de vista adotado nas narrativas
bem como. saber em gu_e medida o narrador e o autor estdo
mais imbricados ou disjungidos na ficcdo narrativa, e, ainda,
sobre 0s modos de momJoramento e selecdo que o narrador
exerce sobre 0 discurso das personagens.

Os narradores ficcionais dispdem de varios dispositivos
para representar as falas das personagens que povoam seus
relatos. Para Rels e Lopes

As virtualidades semanticas ¢ esteticas do texto narrativo
dependem em larga medida do modo como nele se combi-
nam, sobrepdem ou entrelacam o discurso,do narrador e
0 discurso das personagens. De fato, varias 'vozes’ se
entrecruzam no texto narrativo e e justamente nessa
alternancia que se constroi a produtividade semantica do
texto. Ha, no entanto, uma relacdo hierarquica entre as
diferentes instancias discursivas, ]a_gue 0 discurso das
Rersonagens aparece sempre, inseridp no discursg do
arrador, entidade responsavel pela organizacao e
modelizacdo do universo diegetico. (1988; 274)

. Acitacdo sejustifica pela clareza com que ahorda a ques-
tao essencial da fala das personagens: a da Inevitavel degen-
déncia a que ela esta submetiga. Desse raodo, 0 discurso da
personagem deve ser analisadp a partir do maior ou menor

grau de dependencia em relacdo ao discurso do narrador.

Ha duas grandes modalidades a disposicao dos autores
de narrativas para.reportar a fala das personagens: o discurso
direto, mais mimetico porque a personagem assume.o estatuto
de sujeito da enunciacao, porta como marca principal a pre-
sencd de verhos, dicendi e sentiendi ou, ainda, o emprego de
rectirsos grafémicos indicando outra instancja enunciativa; e
0 discurs0 Indireto, ou forma mais diegetica de reproducao da
fala, caracterizado por um monitoramento maior da voz da
personagem pelo narrador, 0 que toma o relato mais mediati-
zado e informativo. Ha, ainda, o discurso indireto livre, meca-
nismo narrativo empregado para apreensao do monologo inte-
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rior do personagem. Trata-se, como se percebe, de uma moda-
lidade possivel de ocorrer somente em narrativas de experién-
cia vicaria. Ndo obstante, ndo nos debru%aremos sobre ssa
modalidade de discurso em razéo de que tal tarefa exige uma
analise detalhada que ndo podemos empreender nesse momen-
to, dada a exiguidade deste ensaio.

Prince (1978) chama discurso atributivo as locuces e fra-
Ses que, na narrativa romanesca, acompanham as falas das
p_ersona?ens, regem a circulacdo de vozes, indicam o ponto de
vista, situam o contexto da fala, a origem, a destinacao, 0 ato
ilocucional, o tom, a mimica e 0s gestos produzidos Ozoelos
Interlocutores. O discurso atributivo Constitui um fator de ca-
racterizacdo da personagem, umavez que revela seus sentimen-
tos e atitiides numa determinada situacao, contribuindo para a
melhor compreensao do sentido das falas produzidas no mundo
da ficgdo. Para Prince (1978: 312), o discurso atributivo ajuda o
leitor a compreender ‘a posicdo de um texto em relacdo'a sua
propria legibilidade e a sua propria natureza”

Varios mecanismos sdo utilizados para marcar a mu-
danca de voz na narrativa, que vao desde a forma mais cor-
rente (sujeito + verbo dicendi ou vice-versa), passando por
formas mais complexas (sujeifo + verbo dicendi + adverbio,
por exemplo) e elipticas, reduzidas somente a um verho, a um
nome, a Um-adverbio, ou a um adjetivo (processo este que se
aproxima do dialogo dramatico), ‘até a elipse total, em que
frases indicando movimentos, gestos, mimicas, ocupam 0 lu-
8ar da formula de apresentacao. Essa variedade de formas do

Iscurso atributivo e indice das multiplas relacoes que ele
pode estabelecer entre o discurso direto e o discurso narrado.

. Apesar da clareza com que Prince descreve as formas do
discurso atributivo e seus modos de aparicdo, determinando
seu rendimento na economia narrativa, falta a sua aborda-
gem um grau de aprofundamento maior no que respeita a
como 0s verhos que comentam a interacdo ficcional ajudam a
Interpretar dialogos escritos.
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Com a intencdo de dar uma explicacdo que preencha
esta lacuna, recorremos a classificacao dos verbos de atribuj-
cd0 proposta por Coulthard (1987). Aautora encontrou nota-
veis diferencas de estilo entre autores que optam por narrar
suas historias de um modo quase dramatico, com pouco co-
mentario na periferia do dlalo?o e com predominancia de ver-
bos de elocucdo neutros, e autores que comentam as falas de
SUas personagens com verbos pro_Prlamente de elocucdo, que
Indicam_como a fala &sta sendo citada. Buscando, categorizar
as inferéncias que os leitores produzem quando interpretam
didlogos ficcionais, a autora afirma que a neutralidade dos
verbos de dizer, que obrlqa 0 leitor a trabalhar mais no preen-
chimento dos vazios do texto, e 0 que toma mais vividos .0S
relatos dos escritores do primeiro grupo, ao passo que a maior
Informatividade, caracteristica das historias dos autores do
segundo, decorre da presenca do narrador - e num nivel su-
perior, do proprio autor.

_Ataxonomia proposta divide os verbos em dois grupos:
0 primeiro & formado por verbos de elocucdo neutros e o se-
8undo, por verbos de elocucdo propriamente ditos. Ha verbos
e elocucdo totalmente neutros (dizere contar, por exemplo) e
outros (como replicar e perguntar) que descrevem o modo pelo
qual um dado ato de fala se ajusta ao enunciado que o ante-
cede, ou como estes verbos organizam o discurso no sentido
da prospeccao e da retrospeccao em relacdo as falas das ou-
tras personagens.

~Segundo a autora (1987: 157), os verhos de elocucao
sd0 metalinguisticos, quando se referem ao ato |In?UIStICO, e
metaproposicionais, quando indicam aspectos referentes a
mteragao dos falantes ficcionais. Ha outros verhos que. ndo
tém a funcao de reportar, mas sim de descrever a fala ficcional
marcando a mangira em que a sentenca é pronunciada, tais
como verbos indicadores de prosodia, que sinalizam efeitos
vocals (variagoes de tom, de voz, intensidade, duragao etc.)
apresentam caracteristicas_suprassegmentais, tais. como a
entonacdo e a exclamacdo. Os autores de narrativas ficcionais
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Indicam, por meio deste mecanismo de controle, como 0s re-
ceptores de seus textos devem interpretar a fala de uma per-
sonagem.

Existe uma grande diversidade na construcdo do dialo-
g0 romanesco, havendo aqueles em que ha poucas caracte-
risticas da oralidade, ao passo que outros so escritos como
se fossem ditos - ainda que Ihes faltem certas estruturas pre-
sentes no dialogo natural (comq hesitagoes, retomadas, fra-
ses Inacabas, reformulacoes etc.). Anarrativa tem uma logica
propria, e, nessa logica, o recorte narrativo se sobrep0e ao
recorte conversacional - 0 que poe em evidéncia que outros
elementos, alem dos estritamente linguisticos, segmentam e
hierarquizam o dialogo. Assim sendo,” parece constituir uma
proveifosa via_de analise investigar nao s0 por que modq e
com que funcdo o narrador seleCiona, elabora e distribui
dialogo ao lorigo da narrativa, mas tambem como ele fornece
Informacoes Ee,com (que propositos) sobre as disposicoes
comportamentais das personagens.

O dialogo ficcignal romanesco & marcado por diferencas
tanto em relacao ao dialogo natural guanto em relacdo ao dialogo
dramatico. O'dialogo nafural tem finalidade comunicativa (com
IntencOes que variam desde o simples contato ate a obtengao de
efeitos perlocucionais,2como ocorre com os atos de persuadir,
mandar, P_edll’ etc.), a0 passo que o dialoga ficcional (romanesco
e dramatico) tern, para alem dessa’ funcdo pragmatico-
comunicativa, uma funcdo |udica, que reforca 0 desenvolvimento
do tema e da acdo narrativa, Como se percebe, estamos nos
apoiando numa concepgdo teorica que permite pleitear que
enredos dramaticos, em rigor, constituem narrativas.

2 Austin (1990% aponta trés dimensoes de realizacdo dos atos de fala: a) ato
lociicional - ato de produzir um enunciado; h) ato ilocucignal - ato foelo qual ag
dizer o que diz. o falante procura influenciar o ouvinte, leva-lo a fazer algo: c)

ato perlocucioncil - ato pelo qual ao dizer o que diz, 0 falante pode estar tentan-

do alcancar certos efeitos sobre o interlocutor, além dos alcancados pelo ato

llocucional.
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. Ao fazermos tal afirmacdo, temos em mente 0 modelo de
Virtanen (1992: 302) que, a Partl_r da constatacao de (iue ‘0
tipo de texto de um texto determinado ndo precisa estar de
acordo. com seu tipo de discurso” propde um modelo de
tipologia textual assentado em dois niveis. Para a autora, 0s
casos de discordancia aparente entre um tipo de texto ¢.0
discurso que ele realiza podem ser explicados com o auxilio
de nocOes como direto’e ‘indireto’ Considerando que “textos
narrativos podem realizar o tipo de discurso argumentativo,
Instrucoes podem assumir a forma de descricag e assim por
diante” a autora argumenta que o texto narrativo, mais que
qualquer outro, pode servir.a tipos de discursos outros que
nao correspondem ao narrativo, ou seja, podem realizar qual-
quer tipo ae discurso.

. Para essa autora, a consequéncia disso € claramente per-
cebida pelo fato de que, embora a narrativa prototipica conte-
nha certo numero de caracteristicas, ndo se precisa sendo _de
pouco material para classificar um texto como narrativo. Ba-
seando-nos nesse modelo, propomos que o drama escrito, por
representar sequéncias de eventos, (Provoc_ados e sofridos por
agentes e gue se desenvolvem num geterminado tempo e nym
determinado espaco, constitui um texto narrativo que realiza
um discurso a qué poderiamos chamar dramatico.

. Segundo Gelas (1988: 323 e segs.), as diferencas entre o
dialogo ficcional romanesco e o dialogo natural se acéntuam no
tratamento dado aos elementos_linglisticos_(elementos verhais
e unidades vocais, como prosodia, acentuacao, e entonacao). Se
0 dialogo natural comunica e obtem sua~3|g1mf|cagao a partir do
tratamento de elementos linguisticos e ndo linguisticos de modo
associado e simultaneo, no (i_ual as palavras, ou o conjunto_de
palavras, que formam as réplicas, coexistem com as entona%_oes
e 0S acentos especificos e sao acompanhados por gestos, atitu-
des e objetos da situacdo, “no dialogo ficcional tudo'e apresenta-
do a partir do universo lingistico.” O escritor da conta do tom,
do modo de enunciacao, da qualidade da voz, dos movimentos

da mimica de forma dissociada e sucessiva.
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Gelas afirma que, em decorréncia da dissociacdo e da
sucessividade, o dlalogo ficcional fratura o discurso da nar-
rativa tanto, pelas mudancas de pessoa e de tempo, quanto
P,el_a disposicdo grafica e pelo uso de uma sintaxe e de um
deX|co particularizantes, que introduzem uma multiplicidade

£ VOZES.

~ Diferentemente do dialogo narrativo ficcional, em que
ha a presenca constante do narrador, monitorando a produ-
cdo discursiva, o dialogo dramatico disp0e apenas das
didascalias, que “correSpondem a uma enunciacao nao
ficcional voz sempre_ ativa do dramaturgo em 0posicao ao
card\er ficcional do didlogo” (ISSACHAROFE 198 :,1,13. Este
elemento caracteriza o drama enquanto género literario, uma
Vez que Interpde rubricas cénicas entre as falas diretas e as
observacdes do autor. Na representacdo teatral essas notas
sdo eliminadas e os hiatos resultantes do seu desaparecimento
na unidade do texto sao_Preenchld_os, amitde, por signos de
natureza diversa da estritamente Iln%mstgca. Trata-se de um
Processo de transposicao de significados linguisticos para ou-
ros sistemas semioticos.

O didlogo teatral necessita de uma descricdo que atente
para a sua semiologia, que apresenta uma natureza verbal
(signos linguisticos & acusticos), e ndo verbal (signos visuais,
musicais, proxémicos etc.). Arepresentacao teatral e um tex-
to complexo, produzidg por um conjunto de subtextos e ou-
tros 5|g6nos de codigos diversos. Para Ubersfeld (apud BAJARD,
1994: 61), o texto verbal (codigo linguistico) e uma parte do
texto geral da representacao teatral, que se define por suas
{els proprias e sustenta relagoes precisas com 0s outros tex-
0S Cénicos.

Neste ponto nos aproximamos de uma querela de longa
data acerca da natureza do texto dramatico; se se trata de um
genero literario ou de uma peca de teatro. Parece, entretanto,
(que uma coisa ndo exclui a outra..O drama & uma obra de
literatura por caracteristicas proprias, pois ndo requer mais
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que a simples leitura para penetrar na consciéncia do publi-
c0. Mas, a0 mesmo tempo, & um texto que Bode e geralmente
oretende ser usado como componente verbal da representa-
cdo teatral. Para Fischer-Lichte (1995: 305) a diferenca fun-
damental entre a representa%ao do drama e 0 texto literario
esta nos meios em que se realizam: o drama escrilo pertence
a classe de textos monomediais (porque realizados por meio
da homogeneidade do signo linguistico), ao 'oasso_q_ue 0dra-
ma encenado pertence a‘classe de textos myltimediais (que se
realizam 4 partir da producdo homogénea de signos verpais -
e V0Co-acysticos - e ndo verbais, tais como a masica, o figuri-
N0, 0 Cenario, o adereco etc.).

As narrativas dramatica_e romanesca se diferenciam
porque a primeira, enquanto género literario, porta como tra-
c0 caracteristico o fato de sua linguagem se. realizar atraves
do dialogo, a0 passo que a segunda s& constitul como mono-
Io?_o. Outro ponto em que se diferenciam & que 0 dialogo nar-
ralivo enfatiza a sucessao de falas, enquanto o dialogo dra-
matico ressalta o desdobramento e a interacdo simdltanea
dos contextos onde brotam.

Mas, ainda que a narrativa romanesca nao disponha de
uma instancia de discurso voltada para a concretizacdo da
cena no palco, como ocorre com a narrativa dramatica, dis-
pOe de um melo eficaz para caracterizar as personagens, uma
Vez que e prodlpa na apresentacao de aspectos da comunica-
cdo ndo verbal® as personagens de ficcdo romanesca sao
construidas ndo so pelo que dizem, mas_tamhém pelo que
fazem, por meio de uma serie de signos ndo verbais que sao
descritos na narrativa com a funcdo de sedimentar as identi-
dades sociais e de contribuir para a interpretacao dos seus
comportamentos.

Os narradares ficcionais costumam descrever grande
quantidade de sinais produzidos pelas personagens em con-
textos comunicativos especificos. EStes sinais asspciam-se aos
atos de fala (reforcando-os ou contradizendo-0s) e fornecem
Informac0es Uteis para a interpretacdo das motivagoes que
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as.Impulsionam, porque descrevem signos importantes de sua
atividade emocional.

Eis alguns elementos de teoria da narrativa que cre-
Mos Ser importantes para que se possa comecar a romper de
forma mais_radical com o mifo ainda predominante de que a
narrativa literaria, em, particular, ea literatura em geral,
constituem, uma esReme de anomalia no conjunto das efeti-
Vas comunicac0es humanas, ou para usar do jargao estru-
turalista, sdo caracterizadas pelg estranhamento™e pela di-
ferenciacdo; em suma, pela posicdo anodina enquanto forma
de comunicagdo.

ESperamos que essas poucas achepas de ordem teorico-
metodologica possam ajudar a estudantes iniciantes nos es-
tudos e exercicios de dnalise da narrativa, esse campo tao
vasto que assusta a quem dele se aproxima pela primeira vez.
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