NOTAS A MARGEM DA TECNICA DE COMPOSICAO
LITERARIA —O DESCRITIVO-NARRATIVO—

Edith Pimentel Pinto

A distincdo didatica entre um texto descritivo e um texto nar-
rativo é consistente e permanece Util enquanto didatica. A super-
posicdo das formas de composicdo literaria, que se requintam a par-
tir do despojamento, é, de fato, um apuramento técnico que pode
enganar a primeira vista, mas, a segunda, ja revela, peio menos, as
suas origens.

Estas reflexdes foram suscitadas, uma vez mais, durante a lei-
tura de ‘“Les jeux sont faits” em que a narragdo resulta de uma
sucessdo de quadros — ambientes, retratos, cenas — surpreendidos
em habil conexdo, por uma camera deslocada segundo um roteiro
de aparente intencdo descritiva, mas de efeito narrativo. Assim, as
exterioridades, meticulosamente registradas, vao criando, de fora pa-
ra dentro da estéria, a tensdo que, realmente, ndo esta nessas exte-
rioridades, mas na vida interior das personagens, que nelas se pro-
jeta. A este propoésito, basta ler o primeiro capitulo — “La cham-
bre d’Eve” (1):

“Une chambre dans laquelle les persiennes mi-closes ne
laissent pénétrer qu’un rai de lumiére.

Un rayon découvre une main de femme dont les doigts
crispés grattent une couverture de fourrure. La Ilumiére fait
briller I’or d'une alliance, puis glissant au long du bras, dé-
couvre le visage d’Eve Charlier. .Les yeux clos, les narines
pincées, elle semble souffrir, s’agite et gémit.

Une porte s’ouvre et, dans I’entrebdillement, un homme
s’immobilise. Elégamment habillé, trés brun, avec de beaux yeux

sombres, une moustache a I’américaine, il parait agé de trinte-
-cing ans environ. C’est André Charlier.
Il regarde intensément sa femme, mais il n’y a dans son

regard qu’une attention froide, dépourvue de tendresse.
Il entre, referme la porte sans bruit, traverse la piéce a pas
de loup et s’approche d’Eve qui ne I’a pas entendu entrer.

(1) — Sartre, Jean-Paul, Les jeux sont faits. Paris, Nagel, 1968.



136 —

Etendue sur son lit, elle est vétue, par dessus sa chemise
de nuit, d'une robe de chambre trés élégante. Une couverture
de fourrure recouvre ses jambes.

Un instant, André Charlier contemple sa femme dont le
visage exprime la souffrance: puis il se penche et appelle dou-

cement:

— Eve«. .Eve.

Eve n’ouvre pas les yeux. Le visage crispé, Eve s’est en-
dormie.

André se redresse, tourne la téte vers la table de chevet sur
laquelle se trouve un verre d’eau. Il tire de sa poche un petit

flocon styligoutte, l'approche du verre et, lentement, y verse
que’ques goufttes.

Mais comme Eve bouge la téte,il remet justement le flo-
con dans sa poche et contemple, d'un regard aigu et dur sa
femme endormie.”

O acumulo de informagbes precisas embra as didascaiias das
pecas de teatro e os roteiros cinematograficos, cujas marcas sao evi-
dentes. Transposta para a literatura, esta técnica de inventario re-
sulta, formalmente — e apenas formalmente — numa supremacia
do descrito/o sobre o narrativo. Assim, toda acdo € paralisada num
momento dado, para efeito defixagdo, quese faz segundo técnica
descritiva: o texto acusa mas ndo caracteriza a presenca do sujeito-
observador, que da sentido as coisas e aos gestos instantdneos, com
maior ou menor grau de precisdo, conforme possibilidade maior ou
menor de exatiddo do testemunho que presta: registram-se com ni-
tidez as formas, enquanto o fato sugere-se apenas.

O uso das formas verbais concorre para fundamentar estas afir-
macOes. O presente do indicativo, usado em todo o texto transcrito
e em toda a obra, em idénticas condicdes, ndo tem, como em mui-
tas narrativas, valor historico: destina-se a imobilizar a cena no tem-
po. E o aspecto verbal reforca esta intencdo: “uma porta se abre

.um homem se imobiliza”; e *“parece sofrer”, “aparenta trinta e
cinco anos” Note-se que ndo ha, neste “parece”, neste “aparenta”
tracos de impressionismo romantico ou simbolista. Ao contrario,
parece tratar-se de precaucdo, da intencdo de captar apenas o rea,
com exatiddo — manifesta atitude de isencdo. Registra-se 0 que se
conhece pelos sentidos, avancando pouco em direcdo daquilo que
apenas se pode supor ou sugerir.

Estas caracteristicas, que se mantém ao longo da obra, ndo
acarretam, no entanto, sacrificio do entrecho narrativo, por asfixia,
sob a paraferndlia das exterioridades descritas — coisas e gestos Su-
pervalorizados. Antes, conferem sobriedade. Uma extrema agilida-
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de no registro dos dados da vida exterior e equilibrio na interseccao
dos dialogos respondem pelo carater afinal narrativo da obra em
seu conjunto.

O sincretismo das técnicas, oriundas de todos os tipos de ativi-
dade artistica e a supremacia das coisas sobre o0s seres traduzem,
ndo s6 atualidade — a marca deste fim de século — mas também
a comp exidade da composicdo literaria, apesar da simplicidade téo
despojada, tdo anti-retérica, tdo distante dos atavios tradicionais da
forma.

Na pintura ou no desenho, o simples arranjo das linhas e das
cores, segundo certa disposicdo, ja sugere interrelacdo dos dados,
constituindo o que, “lato sensu”, poderia chamar-se uma estéria. No
texto musical ou literario, essa ordenacdo — e, conseqiientemente,
essa histéria — pode resultar apenas da sequéncia de apresentacdo
dos dados. Assim, nomeados indiscriminadamente, 0s elementos
componentes da cena O quarto de Eva ndo configurariam o drama
que se advinha antes que o outro o confirme. O arranjo, em si, ja
¢ sgnificativo, pois coincide com outros arranjos, idénticos ou se-
melhantes, que a experiéncia do leitor evoca e que ddo ao todo um
sentido que transcende as coisas nomeadas. Quando tal coincidén-
cia ou analogia ndo existe ou ndo ocorre, rompe-se 0 tacito com-
promisso autor-'eitor. E por isso que um ind.viduo comum, diante
de um quadro abstracionista, uma poesia concretista, uma partitura
assonante, ndo encontrando a estrutura que para ele representa sen-
tido, desnorteia-se, pois ndo pode projetar-se na obra, ndo pode
compor a “sua estéria”, que, muitas vezes ele sobrepbe a do autor.

Se, pois, a estrutura em si prépria ja é significativa, ndo é de
admirar que baste para narrar O que admira, em primeiro lugar,
no caso de Sartre, é o pulso firme, é a habilidade em manipular essa
técnica ao nivel do leitor moderno medianamente culto, cuja cola-
boracdo é imprescindivel para a configuracdo da obra.

Esta colaboracdo do ‘eitor na configuracdo da obra, tacitamen-
te aceita ou recusada, pode, “grosso modo”, caracterizar movimen-
tos literarios, pois deriva das posicOes estéticas do autor, que o le-
vam a adotar determinados procedimentos técnicos.

Camoes pode ilustrar o caso com uma de suas Redondilhas:
MOTE

Descalca vai para a fonte
Leonor pela verdura:
Vai formosa e ndo segura.
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VOLTAS

Leva na cabega o0 pote,

O testo nas méaos de prata,
Cinta de fina escarlata,
Sainho de chamalote,

Traz a vasquinha de cote
Mais branca que a neve pura
Vai formosa e ndo segura.

Descobre a touca a garganta,
Cabelo de ouro entrancado,

Fita de cor de encarnado,

Tao linda que o mundo espanta;
Chove nela graca tanta

Que da graca a formosura.

Vai formosa e ndo segura. (2)

O tema, anunciado no mote, ja contém a estéria do perigo que
ronda as formosas desprotegidas. O desenvolvimento o apresenta de
novo, agora descritivamente: o enumerar das gracas, em pormeno-
res de prosopografia, tem duplo efeito — por encarar a graca, enca-
rece a inseguranca. Note-se que, colocados no inicio das frases, os
verbos (leva, traz) atenuam-se semanticamente, anulam-se, quase, a
ponto de poder a frase prescindir deles. S&o os nomes, isto &, as
coisas e suas caracteristicas, e ndo as acdes que importam: é um
retrato e ndo uma cena movel, como a primeira vista o0s verbos
(vai. vai) poderiam sugerir Trata-se da atitude de ir e ndo da
acdo de ir. Observe-se, a ém da relevancia de nomes sobre verbos,
a economia de conetivos, a frase curta, preferentemente nominal, o
uso de termos em seu valor denotativo.

Compare-se agora esse procedimento com o de Francisco Ma-
nuel de Melo, no seguinte soneto: (3)

Casinha desprezivel, mal forrada,
Furna 14 dentro mais que inferno escura,
Fresta pequena, grade bem segura,

Porta s6 para entrar, logo cerrada;
Cama que é potro, mesa destroncada,
Pulga, que por picar faz matadura,

Cao s6 para agourar, rato que fura,
Candea nem com os dedos aticada;

(2) — Rodrigues, J.M. e Vieira, Afonso Lopes, Lirica de Camdes,
Coimbra, Impr. da Universidade, 1932, p. 92.
(3). — Lins, Alvaro, e Holanda, Aurélio Buarque de — Roteiro lite-

rario do Brasil e de Portugal, Rio, J. Olimpio, 1956, vol. I, p. 123, 124.
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Grilhdo que vos assusta eternamente,
Negro bogal e mais bocal ratinho,
Que mais vos leva, que vos traz da praca;

Sem Amor, sem Amigo, sem parente;
Quem mais se doi de vés diz — Coitadinho.
Tal vida levo, Santo prol me faga.

Composto de elementos formais semelhantes aqueles de que Ca-
mobes se valeu, este texto encerra, contudo, um ndcleo narrativo
bem mais nitido, que ndao pode ser atribuido a presenca latente do
interlocutor. E que sé aparentemente o poeta descreve; realmente
e'e esta a contar sua vida na prisdo. Comumente efeito idéntico se
obtém quando se acentua o dinamismo da cena — meio passo a ca-
minho da narracdo. Aqui, ndo é o caso. Ao contrario, 0s verbos
abandonam o posto-chave das frases, refugiam-se nas subordinadas
que circunstanciam as idéias principais, explicando-as. A cena €
estatica, e, no entanto, extremamente eloqliente: as coisas falam, na
medida em que compdem o quadro da miséria do poeta, quadro
que j& estd delineado no espirito do leitor, quando, no fim do poe-
ma, o autor o define.

Mais préximo do texto camoniano, por idéntico uso do verbo
ir, este instantaneo de Carlos Drummond de Andrade dele se dis-
tancia por outros motivos, como o0 alargamento da sugestdo, obtido
com o uso do plural (bananeiras, mulheres, laranjeiras, janeas), a
freqiéncia de indefinidos em posicdo de relevo no verso e as inu-
meras repeticdes: (4)

Casas entre bananeiras
mulheres entre laranjeiras
pomar amor cantar.

Um homem vai devagar

Um cachorro vai devagar
Um burro vai devagar
Devagar... as janelas olham

Eta vida besta, meu Deus.

Traco comum entre a redondilha camoniana, o soneto de Fran-
cisco Manuel de Melo e este poema de Drummond € a presenca do
conceito final, de cunho subjetivo, que constitui um certificado da
confluéncia da construcdo do poeta com a reconstrucdo do leitor.

(4). — Andrade, Carlos Drummond, “Cidadezinha qualquer”, in Fa-
zendeiro do ar e Poesia até agora, Rio, J. Olimpio, 1955, p. 47
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Ja Guilherme de A meida vai, ele proprio, fornecendo orienta-
¢cdo para o le.tor, nas comparagOes apresentadas para os tracos des-
critivos que encabecam os versos: (5)

Noite — negra feiticeiral
0 esses novelos
de &rvores crespas como rolos de cabelos.
E a lua — espelho partido
E a Via-Lactea — vidro moido
E o soliloquio dos sapos no brejo
— colar de guisos de cascavel. E o reflexo

do mar branco como um len¢ol — assombracéao.
E o vento uiva — reza misteriosa.
E essa r.uvem preta grossa
que esconde a lua — morcego agoureiro.
De repente na escuriddo
opaca

pesada

de breu

as cinco estrelas do Cruzeiro.
(Cruz! credo!)
Foi o céu que se benzeu.

Muito pouco foi aqui deixado a cargo do leitor: a atmosrera
de feiticaria ndo decorre da escolha e da ordenagdo dos elementos
da natureza, mas das sugestdes que acompanham esses elementos.
Claro que ha também, como no caso anterior, de Drummond, dados
formais muito sugestivos, como a frase de ladainha, que acumula
tensdo, e a conotacdo sinistra do demonstrativo (esses, essa), além
de outros tantos recursos poéticos cuja andlise ndo cabe aqui. Im-
porta é saientar que as coisas nomeadas (noite, arvore, lua, Via
Lactea, mar, vento, nuvem, Cruzeiro) ndo compdem necessaria-
mente uma estoria de feiticaria; e que os termos a elas apostos nao
constituem explicacdo do antecedente, como no texto de Francisco
Manuel de Melo, mas transmitem diretamente ao leitor a impressao
do poeta.

A proposito do descritivo-narrativo pode ser ainda lembrada a
poesia de B.Lopes e a de Francisca Julia, que Lustram a moda do
cromo literario, vigente nos principios do seculo, e que documentam,
ainda que insuficientemente, como 0s poemas que acabamos de apon-
tar, a técnica do descritivo-narrativo entre nds. Na prosa, em que es-
sa técnica, na sua secura, renderia mais, em tensdo e impacto, tem si-

(5) — Almeida, Guilherme de — *“Mandinga” in Toda a poesia, Sé&o
Paulo, Martins, 1952, vol. 1V, p. 182-3.
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do bem escasso 0 seu aproveitamento. Um exemplo nos vem de Her-
milo Borba Fi.ho, no texto que da nome ao Lvro de novelas — O
general esta pintando (6) Estruturado em duas partes, formalmen-
te distinguiveis pelo uso da forma verbal basica, presente, na primeira,
e perfeito, na segunda — de fato o texto constitui um todo sd, pois
aquelas duas formas verbais, longe de estabelecerem planos tempo-
rais, antes, promovem o0 esvaziamento da respectiva conceituagdo, vis-
to que a segunda parte (em perfeito) é, na seqliéncia da intriga, cro-
nologicamente posterior & primeira, conforme comprovam as frases
de carater ortodoxamente narrativo que as interligam (“Uma sema-

na depois desse ataque o caminhdo voltou, ’ p. 99; “até que um
rosnar alto do sargento fizera descer do caminhdo uma enorme te-
la. 7 p.100) Para a pintura das cenas, ndo &, pois, significativa

a presenca do presente ou do perfeito, uma vez que o plano do
tempo é marcado de outra maneira. A mudanca do tempo verbal,
da primeira para a segunda parte, visa a outra finalidade. Sejam os
dois pequenos trechos seguintes, ilustrativos de cada uma das partes:

“O sargento grita qualquer coisa gutural, tem-se a impressao
de um buldogue latindo, os soldados se agrupam, o motorista, mor-
to de preguica, se encaminha para a cabine do caminhdo, o motor
ronca, de acordo com a mais severa organizagdo de ordem unida os
verde-papagaio se movimentam, had uma técnica toda especial para
voltarem a sentar o0s seus traseiros nos bancos da carrocaria, 0 mo-
tor bufa, a fumacga que sai pe'o cano de escape envolve os fradinhos
em um nuvem escura, os fradinhos tossem, levantam as batinas e
tapam as narinas, sufocam, abanam o0 rosto com as m&os macera-
das enquanto o caminhdo vai atingindo o alto da ladeira e desapa-
rece” p. 99.

“O sargento, médos na cintura, peito estufado, olhou ao redor,
examinou a area de operacdo, viu os paisanos no alto das ladeiras
e as paisanas debrucadas nas janelas dos térreos e dos primeiros an-
dares coloniais, ergueu a cabeca e fitou o céu azul com o recorte
das palmeiras imperiais, a igreia ao fundo, os fradinhos agrupados
ndao lhe parecendo muito bem.” p. 100

Vé-se que, para a finalidade a que visa 0 autor — a pintura se-
ca dos gestos, que sdo eloglientes na sua exterioridade mecanica — o0
uso do perfeito, no segundo trecho, nada acrescenta, antes, até que-
bra o impacto que o presente confere a primeira parte, mas evita,
com isso, 0 cansago conseqiente de uma construcdo uniformemente
tensa. Para o final do texto, rompe-se novamente a técnica do des-
critivo-narrativo, para introduzir-se o desfecho (“E assim foram-se

(6). — Borba Filho, Hermilo — O general esta pintando, Porto Ale-
gre, Globo, 1973, p. 97 a 104.
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duas horas. ” p 103), que é a parte mais fraca da composicao,
ndo sO pelo abandono da referida técnica, mas também pelo sensa-
cionalismo um pouco ingénuo e de gosto discutivel da cena final: um
menino, a procura de um padre que assistisse a avd agonizante,
forca passagem entre os soldados, é morto a tiro, e 0 Seu sangue,
que jorra, é aproveitado pelo general, na pintura da tela. (p.
104)

E muito maior a comogido provocada exclusivamente pela forma
exterior, posta em rea ce, e aliada a intencdo do autor, de construir
um elo direto, uma ponte, entre essa forma elogliente e a sensibili-
dade do leitor, permanecendo, ele proprio, construtor, imune ao
efeito finaldo processo. Tudo isso aproxima a tentativa, timidamen-
te ensaiada, entre nods, da técnica de certos romancistas franceses,
como é o caso de Sartre.

No texto de Sartre, como no de Hermilo, cumpre ainda repe-
tir que o efeito narrativo independe de ter cada unidade descrita um
nucleo dinamico, isto é pouco importa que se trate ou ndo de des-
cricdo cinética, forma vizinha, ja, da narragcdo. A novidade esta
na utilizacdo sistemdtica dos instantdneos descritivos, que, isolada-
mente, permanecem quase apenas descritivos, porém, montados em
seqiéncia, como as cenas de um filme, ganham sentido narrativo
através do movimento exterior, de projecdo, que se lhes imprime,
ante os o’hos do leitor.

A fixacdo de um sO plano espacial — o da superficie exterior
— excluidas as intencdes apreciativas — historicizantes ou filoso-
fantes — e a projecdo desse plano num sé momento temporal —

passado ou presente, nunca o futuro, que € sempre hipotético —
compdem uma estrutura que difere daquelas que se obtém pela pin-
tura e pela escultura, no fato de que o material afinal de contas, é
a palavra, e a palavra, quer como fonema, quer como monema, &
significagdo, conta uma estdria.



