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N&o ha nenhuma informacédo sobre o arranjo ou decoragdo da sala
que serviria de palco, mas se pode supor que o ambiente fosse rico e
amplo, j& que em casa de fidalgo, a parecer uma sala do paco real.

Os espectadores “deveriam ver” uma boa distancia entre a por-
ta da sala e sua extremidade oposta.

Na cena 1, a primeira em verso e a inicial do verdadeiro Auto,
ha um criado, que, porém, ndo é mencionado em rubrica.

Este figurante talvez devesse lembrar, pelo seu siléncio, o “In-
fante”, a quem vai chamar por ordem do Rei e sugestdo da Rainha.
Com ele estaria formado o tridngulo amoroso.

Na cena 2, entra o Principe acompanhado por seu pagem. Mas,
ndo se sabe se veio espontaneamente ou para atender o chamado.

O casal deve estar longe da porta, junto da qual ficam Antioco
e Leocadio; mas esta recomendacdo ndo é feita, apesar de necessaria,
para que o Principe possa falar sem ser ouvido pelo pai e madrasta.

A separacdo entre os dois grupos poderia sugerir a impossibilida-
de de mudanca no drama do Principe, a ndo ser que eliminasse 0 es-
paco e o siléncio entre ele e o casal, ao qual deveria poder descobrir
suas penas.

Mas, ha impossibilidade de fazé-lo, e isto é registrado na e pela
sextilha, a primeira estrofe heterométrica, ja que o tipo-base é a quin-
tilha. Além da heterométria estréfica ha o Unico verso de pé-quebrado
pronunciado por um aristocrata.

Na cena 3, ndo temos rubrica que indique o fato de Leocadio
permanecer como espectador, nem ¢ dito que saia do palco.

No final desta cena é afirmado: “vdo-se” e “vem (a moca a fa-
zer a cama”
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Entre sairem as personagens da cena 3 e vir a da cena 4, o palco
fica vazio pela primeira vez, o que nos leva a supor o fim do 19 ato,
mas o Autor nada comenta sobre a divisdo em atos, dando a falsa
impressdo de apresentar uma peca inteirica como as de Gil Vicente.

Realmente, conforme o critério que adotamos, da-se aqui o final
do 19 ato, ao nivel das personagens do assunto, e até no da estrofa-
cao.

Na cena 4, a primeira do 29 ato, a Mo¢a — enquanto prepara a
cama — critica os aristocratas. O leito deve ser colocado na extremi-
dade oposta a entrada, mas isto ndo € recomendado expressamente

Na cena 5, a Moca, ao atender as palmas do Porteiro, desloca-
se até a porta e ali fica a dialogar com ele; mas esta indicacdo ndo é
dada. Julgamos que a Moca deva ficar junto a porta, ja que, se o Por-
teiro visse a cama, comentaria o fato.

Ao retirarem-se de cena, porque o Principe se aproxima — dei-
xam o palco vazio. Para que a camareira possa ver Antioco chegar
deverd estar perto da porta

No 39 ato retornam: personagens, assunto, tipo de estrote e es-
guemas rimaticos ocorrentes no 19.

Na cena 6, Leocadio, que permanece como espectador do mono-
logo do Principe, deve retirar-se por determinagdo do texto, e Antioco
deitar-se, por imposicdo do texto e da rubrica.

Na cena 7, ndo se diz quantos devem ser 0s musicos, nem que ins-
trumentos tocam.

N&o ha ordem para que o Principe permaneca deitado, mas isto
€ necessario para o desenvolvimento da acdo desta cena e da seguinte,
e ele deve ouvir os dialogos que nelas ocorrem.

A cena 8 ¢é desencadeada pelo retorno do Porteiro, mas nédo se
sabe qual a razéo disto.

Os mdasicos, nesta cena e na anterior, ficam longe da porta, onde
ocorre o encontro do Porteiro com Alexandre e Leocadio; eles devem
ir para perto da cama, mas essas localizacbes ndo sdo sugeridas por
nenhuma informacéo didascalica.

Alias, é o texto que manda alguém cantar, e tal fato é a razdo
de o Principe comecar a falar, desencadeando a cena 9.

Nesta ndo ha informacdo sobre musica e letra apresentada ini-
cialmente. mas deve supor-se serem alegres. Ndo se informa, também,
sobre o tipo de musica que acompanha a trova dita pelo Porteiro, que
é escolhida para ser ensoada.
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N&o hd rubrica que mande o Principe permanecer deitado apos
a saida dos criados, mas assim deve ficar durante as cenas 10 a 16.

E estard “ausente”, pois, a dormir, ao longo das cenas 10 a 12;
e por isso pode afirmar-se que o palco estd vazio ao final da cena 9,
marcando o término do 39 ato.

A cena 10, apresenta outras personagens; uma delas Frolalta,
que faz a sua primeira intervencdo. O tema principal é diferente do
até entdo comentado.

Nesta cena hd graves descuidos em matéria de técnica teatral,
mas propositados porque eram necessarios. Sem eles, seria dificil
obedecer as conveniéncias epocais.

Frolalta e Estratbnica devem permanecer junto a porta, em posi-
cdo que lhe impeca verem o ambiente em que o Principe estd deitado.

Esta situacdo, porém ndo e sugerida pelo Autor.

Ao final da cena, o palco fica novamente vazio mas, dada a dire-
ta e intima conexdo entre o que é dito na ultima fala e a primeira da
cena subsequente, ndo vemos o fato como indicacdo de novo ato.

Alias, a correlacdo entre as duas manifestacdes, a de Frolalta e
a do Fisico, e forcada, pois a rubrica manda o Fisico entrar depois
de a criada ter dito “Senhora”, palavra que desencadeara, no Prin-
cipe adormecido, a reacdo observada pelo médico.

Na cena 11, ndo ha informacdo didascalica que sugira ao Fisico
ir até a porta para chamar o criado, mas isto é necessario para que se
estabeleca o didlogo entre eles.

Sancho aparece depois de ter estado como interlocutor-ausente,
e desencadeia a cena 12.

Ele e seu patrdo devem permanecer junto da porta, para que San-
cho ndo veja o Principe; mas tal posicdo ndo é exigida por nenhuma
rubrica. Alias, nenhuma também recomenda que Antioco continue
deitado e a dormir, como o queria o Autor, conforme a rubrica ao
final da cena, que também informa que o criado deve sair.

O Fisico precisa acompanha-lo, mas isto ndo é dito. Deve sair
para, na cena 14, voltar com o Rei.

Na cena 13 ha o mondlogo de Antioco.

Na cena 14, o Rei fica perto da entrada, e o Fisico vai para junto
do Principe, como se depreende do texto, mas ndo héa registro que reco-
mende tal movimentacéo.
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A cena 15, é desencadeada pela inesperada presenca da Rainha,
que se aproxima do leito de Antioco. O texto determina que o Fisico
va para perto do Rei.

Na cena 16, o Rei e 0 médico continuam perto da entrada da
sala, até a ultima quintilha, quando Seleuco vai até ao filho e diz-lhe:
“Levantai-vos () ” E depois os trés saem, e finaliza-se o 4? ato.
A saida é determinada pelo texto e ndo por rubrica.

Ao iniciar-se 0 5? ato, o Porteiro deve entrar em siléncio, e logo
depois virad Leocadio, como se conclui pelo texto; ndo ha, porém, in-
formacdo didascalica sobre tais entradas.

Esta cena, a 17, finaliza por um verso solto e isolado, que tam-
bém é uma informacdo didascalica que se repete na rubrica inicial da
cena 18.

Nesta, apesar de ndo haver recomendacao especial, os dois criados
devem permanecer no palco, e, junto com o Principe e a Rainha, ouvir
0 mondlogo do Rei.

Ve-se, pelo levantamento, que o Autor, como outros teatrlogos
do seu tempo, ndo se preocupou em dar minuciosas informacdes didas-
calicas, supondo que os futuros diretores de cena as dispensariam.

Quanto as cenas em PROSA:

ndo € indicado se, desde o inicio da fala do Mordomo, o0 Moco esta
com ele. Marcamos como principio de nova cena a primeira inter-
vencdo do mogo Lancarote que, ao sair desencadeia outra cena, a do
curto monologo do Mordomo.

A entrada de Martim Chinchorro e de Ambrosio da inicio a mais
uma cena, € o retorno do Moc¢o determina o inicio de outra.

A presenca do Representador desencadeia nova cena, que se clau-
sura com uma fala do Mordomo.

Apés a apresentacdo do “verdadeiro Auto d’EI-Rei Seleuco” ha
duas cenas. Uma em que o0s musicos cantam; ndo é dito se ali esta
também Alexandre. A seguir, em nova e ultima cena, Martim e Esta-
cio da Fonseca falam.

H4&, portanto, oito cenas que se ndo relacionam diretamente com o
Auto, as quais designamos por letras: A até H.



