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FORMACAO DA LITERATURA BRASILEIRA OU
A HISTORIA DE UM DESEJO

Ligia Chiappini *

“O leitor perceber4 que me coloque1 deliberadamente no 4ngulo dos nossos
primeiros roménticos e dos criticos cstrangelros que, antes deles, localiza-
‘ram na fase arc4dica o infcio de nossa literatura, gragas & mamfestagﬁo de
temas, notadamente o Ind.lamsmo. que dominardo a produgdo oitocentista.

Esses criticos conocbcram a literatura brasl.lel.ra como expressao da realida-.

de local e, 20 mesmo tempo, elemento positivo na construgdo nacional.
Achei interessante estudar o sentido e a validade histérica dessa velha con-
cepgdo cheia de e:qufvocos. que forma o ponto de partida de toda a nossa
crftica; revendo-a na perspectiva atual. Sob este aspecto, poder-se-ia dizer
que o presente livro constitui (...) uma histéria dos brasileiros no seu desejo
de ter uma literatura.”

(Antonio Candido. Formagdo da L:’tgrai‘um Brasileira)

Sempm € tempo de reler estes dois volumes 1em que o tedrico da lite-
ratura, o historiador e ) critico se lntegmm com extrema fehr.:ldadc num tra-
balho conJunto, apoiados na arte do leitor scnsfvel concrcl:lzada para nés por
uma escnta que aha a clara ordenagao cartes:lana a desordem da invengéo, fe-
cundando com o “pervo da vida" os fatos autores e obras sem ocultar o
contmdltﬁno neles e, sobremdo, a pnﬁpna ambwaJénc:a entre o que descobre
eo quc mventa nn interpretagéio do passado. 2 :

Num tempo em’ que se prefe:é ““falar sobrc a mancu'a de fazer critica, ou

tragnr panoramas esquemﬁtlcos, a fazer efeuva.mente critica, revolvendo a in-

I:l.mldadc das. obras e as cxrcuns!ﬁncms que as rodeiam” 3, Antomo Candido
reagc tanto contra um “‘esteticismo ma.l comprecndldo quanto contra “‘os
_exageros do velho método histérico que tomava as obras como sunples ‘docu-
mento, smtomas ‘do social”, procunmdo livrar-se de “‘falsas mcompaublhda—
des entre lustdna e cstétlca. erud.lgao e gosto, objcuv:dade ¢ apreciagfio”, para
supcrﬁ-las numa "crfuca e.qulhbrada" que tenta a “exphcagﬁo abrangentc

* Professora de Teoria Literria ¢ Literatura Comparada na Universidade de Stio Paulo,

E impresgionante a sua atualidade, se levarmos em conta que escrevia
em plena época de introdugdio do Estruturalismo e do Formalismo no Brasil,
sobre cujos riscos nos alerta logo de infcio:

“Nos.nossos dias, parece transposto o perigo da submisséo ao estudo dos
fatores bisicos, sociais e ps{quicos. Houve tempo, com efeito, em que o cri-
tico cedeu lugar ao soci6logo, o polftico, o médico, o psicanalista. Hoje, o
perigo vem do lado oposto; das pretensdes excessivas do Formalismo, que
importam nos casos extremos, em reduzir a obra a problemas de linguagem,
' seja ho s“enudo amplo, da construgdo simbdélica, seja no estrito sentido da
Ifngua.”

A crftica dogmdtica (formalismo ou historicismo) opbe a intencdo de
“‘penetrar nas obras como algo vivo”, porque “lidas com discernimento, revi-
vem na nossa experiéncia, dando em compensagdo a inteligéncia e o senti-
mento das aventuras do espirito. Neste caso, o espfrito do Ocidente, procu-

_‘rando uma nova morada nesta parte do mundo.” 5

A base deste livro € o corpo a corpo com os textos. Como diz o seu au-
tor, peferiu a interpretagdo a erudigdo, *'visando o jufzo critico, fundamentado
sobretudo no gosto " 6 ‘Mas a erudi¢do é também aqui um componente de pe-
s0, ndo s6 no que diz respeito As rigorosas informagdes tedricas e histéricas,
como no que se refere ao repertério do crftico, conhecedor das obras méxirmas
da literatura oc1dcntal sem as quais ndo pode na sua concepgio, um leitor da
literatura brasileira ter o senso das proporgdes e dos valores. 7 '

Formagao da Literatura Brasileira desenvolve algumas teses basta.ntc
arrojadas mesmo para 0s dias atuais, nao s6 em relagéo 2 llteratura produmda
no Brasil mas, pelo menos, em relagao a todas as.literaturas dg:_ongem colo-
nial.

" [Essas teses se sustentam em trés idéias bésicas, aparentemcnte simples.
A pnmclra € a id€ia de rradzgaa

“Em um livro de _cri'iica. mas escrito'do ponto de vista histérico, como este,
as obras nfio podem aparecer em si, na autonomia que manifestam, quando
abstrafmos as-circunstfincias e.numeradas aparecem, por forga da pcrspecu-
va escolhida, mtegmndo em dado momento.um sistema articulado ¢, ao, in-
fluir sobre a elaboragfio de outras, formando, no tempo, uma tradigio.”. 8. 8 .

A idéia de tradiglio permite distinguir as “manifestagSes literfirias” iso-
ladas, da “literatura como sistema’” estruturado de escntoms. obras e publico,
‘0 que, por sua vez, poss:blhta retragar a- pcnod:zagﬁo na hist6ria da literatura
brasileira: -



“Sem desconhecer grupos ou linhas tem4ticas anteriores, nem influéncias
como as de Rocha Pita e [taparica, (e deixando de lado um grande nome
como o de Gregério de Matos, porque nfio teve seguiflores, constituindo fi-
gura isolada mesmo no seu tempo), € com os chamados drcades mineiros, as
Gltimas academias e certos intelectuais {lustrados que surgem homens de le-
tras, formando conjuntos orglnicos ¢ manifestando em graus varidveis a
vontade de fazer literatura brasileira. Tais homens foram considerados fun-
dadores pelos que os sucederam, estabelecendo-se deste modo uma tradigdio
contfnua de estilos, temas, formas ou preocupagdes.” 9

Assim, o século XVI teria tido manifestacdes literdirias esparsas que te-

riam crescido na Bahia do século XVII ¢ somente na primeira metade do sé-

culo XVI1II, com as academias, nossa literatura ganharia ‘‘uma primeira densi-
dade aprecidvel”, configurando-se como literatura brasileira, ainda nesse sé-
culo, com 08 escritores frcades e 86 integrando-se realmente & sociedade bra-
sileira no dltimo quartel do século XIX, com a terceira geragiao roméantica que
completa a histéria dos momentos decisivos da sua formacéo.

A segunda idéia bésica neste livro € a afirmagZo de uma *‘solidariedade
estreita entre Arcadismo e Romantismo™, diferentes entre si pela “atitude es-~
tética”, mas profundamente soliddrios pela “‘vocagdo histdrica”. Com isso o
critico reage a uma opinido bastante difundida, a partir dos roménticos que,
por sua vez, a beberam nos criticos estrangeiros do século XVII, sobre a lite-
ratura de empréstimo dos ércades, alienada e desviante em relagéo 2 realidade
do Pafs. Para Antonio Candido, o Arcadismo teve uma fungfo importante que
néo pode ser desprezada: “plantar de vez a literatura do Ocidente no Brasil”.
A sua busca de padrbes universais, segundo ele, nos integra nessa tradigio,
miciando um processo lento de definigio da nossa originalidade dentro do pa-
drfio geral. E, por esse lado justamente o Romantismo é uma-continuidade,
embora, do ponto de vista estético, seja também uma ruptura. Subjacénte a es-
sa compreensio das obras e dos movimentos literdrios como complexos e
contraditérios, estd o conceito de fensdo, tio caro ao newecriticism inglés e
norte-americano que Antonio Candido conhece e freqiienta sistematicamente:

“B prec_iso senfir, por vezes, que um autor ¢ uma obra podem ser e ndo ser

alguma coisa, sendo duas coisas opostas simultaneamente, — porque as obras

vivas oonsutuem uma tensdo incessante entre os contrastes do espfrito e da

sensibilidade.” 10

A terceira idéia a que nos referimos & a do *‘carfiter interessado da lite-
ratura brasileira’’ que se teria afirmado definitivamente com o Romantismo:

*A literatura do Brasil, como a dos outros pafses latino-anericanos, € mar-
cada por este compronusso com a vida nacional, ne seu conjunto, circuns-
tfncia que inexiste nas literaturas dos pafses de vclha cultura. Nelas, os vin-
culos nesse sentido sfio 0s que prendem nécessariamente us produgdes do
esplrito a0 conjunto das produgdes culturais: mas nfio a- consciénein, ou a
intengfio de estar fazendo um pouco da nagho no furer literatura.”
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Esse sentimento de missfio por parte dos escritores romnticos que os le-
vava a “‘considerar a atividade literfria como parte do esforgo de construglio
do pafs livre", logo depois da.lndependéncia polftica de 1822, também teria
seus antecedentes nos drcades que “‘sio quase todos animados do desejo de
construir uma literatura ‘como- pmva de que o3 braslleu:os eram tao capaz.es
quanto os europeus.”

Embora associando o Arcadlsmo a Coldma eo Romnnmrno ao Brasil
Independente, os roménticos consideravam os rcades como seus antepassados
intelectuais. E € esse o' fato que interessa a Antonio Candido retomar, sobre-
tudo a partir da constatar;ﬁo de que paradoxalmente a Teoria da Literatura
Brasileira, propugnada contra o Arcadismo, tém sua origem na critica estran-
geira de um Garrett e dé uim Ferdinand Denis, entre outros, inspirados por sua
vez em Schlegel, Mme. de Staél e Chateaubriand e exportada diretamente a0
Brasil por Gongalves de Magalhaes e seu grupo. 12

Ficamos, assim, colocados numa das questGes mais interessantes e intri-
gantes da possa vida cultural, que poderfamos chamar “o avesso do avesso da
copia”. Ao procurar enfrenté-la com a cautela que ela exige, Antonio Candi-
do se integra numa corrente de pensamento brasileiro que vem de Silvio Ro-
mero a Roberto Schwarz, passando por Mério de Andrade, Jodio Cruz Costa,
Paulo Emflio Salles Gomes, e que se caracteriza por estudar “‘as vantagens do
atraso”’.

Nos seus ensatos filosdficos, diz Silvio Romero:

“Neste pafs os fendmenos mentais seguem outra marcha; (...). A leitura de
um escritor estrangeiro, a predilegdo por um livro de fora vem decidir da
natureza das opinibes de um autor eatre nds. As idéias dos filésofos, que
vou estudando, nfo descendem umas das dos outros (...) Que lago os pren-
de? Nio sei. E que-a fonte onde nutria suas iéias € extranacional. Néo & um
-prejufzo; antes equivale a uma \ra.ntagem. (o) VG_]O nesse fénbmeno uma ex-
cegio aberta A lei da agfio do meio social, que as vezes é mmqumho, em prol
da civilizagio que irradia noutra parte. A Iuta pela cultura consegue, aftnal, .
triunfar até entre os povos sistematicamente atrasados, como o nosso."”

Recuando mais ainda, o iltimo capftulo da Formagdo da Lzreramm Bra-
sileira, dedicado A critica,.localiza em Santiago Nunes Ribeiro.a idéia da c6-
pia original, adaptada-de Mme. de Sta€l: Se fatores sociais agem, “‘entfio de-
vem forgosamente produzir algo especffico’ como cdpm. Néo hnvena cdpna
a0 pé da letra, mas um "pmduto do embate” de culturas. Um meio termo entre
a “‘imitagéo mevnﬁvcl" ¢ a “reagho ongmal", nfio podendo nossos produtos
literdrios ser ‘‘meros reflexos da Europa.”

Em Antonio Candido, como j tivemos oportumdnde de venficar pam a

obra pioneira de Cruz Costa no que diz respeito a Filosofia no Brasil, !5 as
vantagens do atraso v&m sistematicamente confrontadas com as suas desvan-
tagens, evitando (assim cair num nacionalismo ingénuo, alids, bastanté difun-
dido no tempo. E novamente a tensfo ¢ a contradigfio, o direito e o avesso das
teses e das idéias que se exibem, tanto quando ele considera’'a contribuigfio
dos rcades. como ‘quando analisa 0s prés ¢ os contras do.nacionalismo ro-

13



méntico. Algumas citagdes permitiréio verificar esse respeito & ambigilidade:
Vantagens.:
“Para nés foi auspicioso gue o processo de sitematizaghio literdria se acen-
tuasse na fase .neocldssica, beneficiando da concepgiéio universal, rigor de
forma, contensfio emocional que a caracterizam. Gragas a isso, persistiu
" mais consciéncia estética do que seria de esperar do atraso do meio e da in-

disciplina roméntica.” 16

Desvantagens:
“Doutro lado, a fase neocldssica estd mdlssoluvclmenw ligada 2 Hustrago,
a0 ﬁlosqﬁ.ww do século XVIII; ¢ isso contribulu para incutir e acentuar
a vocagdo aplicada dos nossos escritores, por vezes verdadeiros delegados
-da realidade, junto 2 literatura.” 17 .

Vantagens:
- “o pacionalismo artfstico... favoreceu a expressfio de um contefido bumano,
bem significativo dos estados de espfrito duma sociedade que se estruturava
.em bases modernas.” 18

De.wamagenr
'O nacionalismo compromete a universalidade da obra, fixando-a no pito-
resco ¢ no material bruto da experiéncia, além de queré-la, como vimos,
¢mpenhada, capaz de servir a0s padrdes do grupo.” 19

Vantagens:
“Mas o nacionalismo critico, herdado dos roménticos, pressupunha também,
como ficou dito, que o valor da obra dependia do seu cardter representativo.
Dum ponto de vista hist6rico, & evidente que o contedde brasileiro foi algo
positivo, mesmo como fator de eficdcia estética, dando pontos de apoio 2
imaginagdo ¢ masculos & forma.” 20

Desvantagens:

“Esta’ disposigfio de espfrito, historicamente do maior proveito, exprime
certd encarnagéo literdria do espfrito nacional, redundando muitas vezes nos
escritores em prejulzo e desnorteio, sob o aspecto estético. (...)

Como nfio hé literatura sem fuga do real, ¢ tentativas de transcendé-lo pela
imaginagfio, os escritores se sentiram freqiientemente tolhidos no vfo, pre-
judicados no exercfcio da fantasia pelo peso do sentimento de misséo, que
acarretava a obrigagfio tdcita de descrever a realidade. imdiata, ou exprimir
determinados sentimentos de alcance geral.” 2!

Esta resenha até aqui limitou-se praticamente a resumir a Introdugdo do
livco de Antonio Candido. Embora ele insista em que nfio € essa uma parte
muito importante da obra, recomendando mesmo ao leitor dispensé-la e passar
diretamente ao primeiro capftulo, a verdade é que tornou-se indispensdvel,
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porque sintetiza admiravelmente o projeto e as teses fundamentais do livro,
antecipando algumas conclusfes das andlises posteriores. L&-la ndo &€ sufi-
ciente mas & imprescindfvel, se quisermosg, passando adiante, compreender ca-
da autor, obra ou perfodo analisados, no que t8m de especffico e, 20 mesmo
tempo, situd-los na perspectiva geral que lhes d4 nova coeréncia.

Daf para a frente 0 caminho € longo, cobrindo dois séculos de hist6ria e
mais de 600 péginas. Dele apenas podemos dar uma id€ia aproximada, sele-
cionando mais ou menos arbitrariamente alguns momentos que nos parecem
mais significativos.

Comecemos pela caracterizagio do Arcadismo Brasileiro. Af, além da
atengdo 2 realidade local, da valorizag3o do fndio, do culto ao.progresso e da
imitacao dos padres européus, destaca-se a tensdo entre nativismo e estran-
geirismo, utilitarismo e gratuidade, ganhando relevo este ltimo elemento, em
contraposigdo a0 pragmatismo tio arraigado A nossa literatura: *..: a coragem
ou espontaneidade do gratuito é prova de amadurecimento, no individuo e na
civilizagdo; aos jovens e 20s mogos parece traigio e fraqueza.” 22

E a questdo do intelectual, dilacerado entre dois continentes e duas cul-
turas, estd presente na anélise da fungo de um outro trago do Arcadismo —a
rusticidade:

“No caso do Brasil, a poesia pastoral tem significado préprio e importante,
visto como a valorizagdo da rusticidade servin admiravelmente a situagdo do
intelectual de-cultura européia num pafs semibdrbaro, permitindo-lhe justifi-
car de certo modo o seu papel. (...) A adogdo de uma personalidade poética
convencionalmente réstica, mas propesta na tradigdocldssica, permitia.ex-
primir a situagéio de contraste cultural, valorizando 20 mesmo tempo a com-
ponente local — que aspirava 3 expressdo literria — e os cinones da Europa,
matriz e forma da civilizagio a que o intelectual brasileiro pertencia € a cujo
patriménio desejava incorporar a vida espiritual do seu pafs.” 23

Do exame dessas questdes gerais passamos & leitura detalhada das obras
dos principais escritores do neoclassicismo brasileiro. E as conclusGes viio
brotando da andlise dos textos, pelo inventdrio das imagens, dos ritmos, da
organizagho métrica ¢ gramatical, a sondagem das possfveis inﬂuéncias eo
vislumbrar de futuros seguidores.

Surge, entéo, Claudio Manuel da Costa, com sua pocsia cheia de rochas
e abismos, revelando A abordagem bachelardiana uma *“i imaginagéo de pedra™
que o amarra A8 suas origens mineiras e, a0 mesmo tempo, & tradigio das an-
titeses barrocas, persistentes sob sua contensdo cléssica. Nele, também, a os-
cilagio do intelectual entre Brasil ¢ Europa, cantando ora o Mondego, ora o
Ribeirdo do Carmo.

Depois de Claudio, Tomds Antonio Gonzaga, com & valorizagio do in-
dividual ¢ a relagfio entre a experiéncia revolucionéria do inconfidente e a ex-
periéncia amorosa do pocta, cantor de Marflia.
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Entre o8 épicos, destaca-se a anflise do poema de Basflio da Gama, O
Uraguai, onde se I8 o lirismo escondido sob o projeto épico e panfletério,
alargando os horizontes da poesia para além das intengbes primeiras — do pan-
fleto' anti-jesuftico —, mmmio cield péla adesdo s'unpﬁtica ao vencido: o ndio
missioneiro. '

Digna de nota, mais adiante, € a audhsc da nossa “[lusu-ngao scb o
reinado de Dom Jo@o VI. Af o problema enfocado ¢ a relagéo entre o_mtelec-.,

tual e o Estado que serd retomado mais tarde em *‘O Escritor e o Piiblico™ 24:

“Nesse momento decisivo configurou-se no Brasil, pela primeira vez, uma
*‘vida intelectual”, no sentido préprio; e as condigdes descritas convergem
para dar ao escritor de entdo algumas caracterfsticas que hio de persistir até
quase 0s nossos dias.
A raridade e dificuldade da instrugdo, a escassez de livros, o destaque dado
" bruscamente aos intelectuais (pela necessidade de recrutar entre eles, fun-
ciondrios, administradores, pregadores, orfadores, professores, publicistas),
deram-lhes um relevo inesperado. Daf a sua tendéncia, pelo século a fora, a
continuar ligados as fungdes de cardter ptblico, oo apenas como forma de
remuneragio, mas como critério de prestigio. Acrescentemos a esses fatores
a tendéncia associativa que vinculava os intelectuais uns aos outros, fechan-
do-os no sistema-de solidariedade e reconhecimento mituo das sociedades
polltico-culturais, conferindo-lhes um timbre de excecdo. Ndo espanta que
se tenha gerado um certo sentimento de Superioridade, a que ndo eram
alhejas algumas-implicages da Ilustragio — inclinada a supervalorizar o fi-
l6sofo, detentor das luzes e capaz, por isso, de conduzir os homens ao pro-
gresso. Af se encontram porventura as rafzes da relativa jactincia, reforgada
a seguir pelo Romantismo, que deu aos grupos intelectuais, no Brasil, exa-
gerada nogdo da prépria importéncia e valia™ 25

No segundo volume, dedicado ao Romantismo, logo de infcio se retoma
a tese da continuidade com 0 Arcadismo, localizando-se a0 mesmo tempo o
lugar da fratura:

“o movimento ideologicamente muito coerente da nossa formagio literdria
se viu fraturado a certa altura no tocante A expressio, surgindo novos gé-
neros, novas concepgdes formais: e, no tocante aos temas, a disposigfio para
exprimir outros aspectos da realidade, tanto individual quanto social e na-
tural,” 26 '

“O Romantismo no Brasil foi episédio do grande processo de tomada de
consciéncia nacional, constimindo um aspecto do movimento de indepen-.
déncia. Afinvar a autonomia no setor literdrio significard cortar mais um
liame com a mile Pdtria. (...) embora um continuasse & seu modo 0 mesmo
movimento iniciado pelos outros, de realizagio da vida intelectual e artdstica
nesta parte da América, continuando o processo de incorporugiio d civiliza:
¢fio do Ocidente.” 7
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A partir de Gongalves de Magalhfies ¢ da criagio da revista Nife-
réi (1836), onde se dé uma *“‘fusfio medlocre mas fecunda para uso nosso™ do
complexo - Schiegel-Staél-Denis-Humboldt-Chateaubriand™* 22, acompanhare~

‘mos 0 desenvolvimento do Romantismo, desabrochando poeticamente com

Gongalves Dias, libertando-se #os poucos da comemoragio € da doutrina paca
trilhar a pesquisa lfrica de um Alvares de Azevedo, ¢ alcangando uin feliz ca-
samento desses dois p6los na obra-sfotese de Castro Alves.

Na poesia € na prosa reencontraremos o Indianismo, como fendémeno
persistente na nossa literatura, désde Baslio da Gama, que, relido & luz dos
franceses (especialmente Chateaubriand, aplicado ao Brasil pelos pré-roménti-
cos franco-brasileiros), € uma das fontes do Indianismo roméntico. Segundo
Antonio Candido, o Indianismo que nasce com Basflio, passa por Gongalves
de Magalhdes e Gongalves Dias para desembocar em Alencar “traduz a von-
tade profunda do brasileiro de perpetuar a convengdo, que df a um pafs de
mesti¢os o 4libi duma raga herdica e a uma nagfio de histéria curta, a profun-
didade do tempo lendé4rio.” 30

Dos detalhados estudos de texto destaca-se a andlise da pequena obra-
prima de Gongalves Dias, ‘“Leito de Folhas Verdes”, que-esclarece definiti-
vamente a velha polémica da representagio verossfmil ou auténtica do fodio,
mostrando que esta lhe vem ndo da semelhanga com o fndio real, mas-do al-
cance poético do texto. Limpando o terreno dos chavdes da critica, uma vez
mais, Antonio Candido descobre uma fungio estética. para o pitoresco, mos-
trando de que maneira, no poema de Gongalves Dias, o tema ji gasto pela tra-
digdo lrica, da espera amorosa, se reatualiza e rejuvenesce pelos detalthes do
ambiente que, pa economia do poema, ganham a dupla fungéo de cor local e
fondices indiretos da passagem do tempo, marcando a auséncia do amante.

Da segunda geragio roméntica, destaca-se Alvares de Azevedo, em
quem ressalta o anti-nacionalismo, fugindo & regra do seu tempo, € cuja poe-
sia se define como adolescente, justificando-se por af os seus contrastes e 0
dilaceramento dramético. A exigéncia de sinceridade da velha critica, opbe-se
a verdade da fantasia, tdo forte ou mais do que a realidade. Guiados por esse
leitor sensfvel, aprendemos a ver que em Alvares de Azevedo, ‘‘os mundos

"'imagindrios sdo tdo atuantes quanto o mundo concreto; ¢ a-fantasia se torna

experiéncia mais viva que a expenéncna. podendo causar tanto’ sofrimento
quapto ela.” 31 -

Ainda na segunda geragéo, na andlise da pocsia de Casimiro de Abreu, o
crftico consegue fazer admiravelmente bem a passagem entre 0s problemas do
eu Ifrico e as questGes sociais, mostrarido como aparecem internalizados nos
poemas a burguesia e a cidade a que pertencia o pocta.

Mas € no estudo da obra de Castro Alvcs, da terceira geracfio romfintica,
¢ com quem se encerra a viagem pela poesia, que esse talento do critico chega
ao auge, exibindo-se no desvendar o trfinsito do eu ao social e vice-versa. Ti-
rando extraordinfirio partido da biografia, 18 a paixio de Castro Alves por Eu-
génia Clmara alastrando-se e prolongando-se na paixfo pelos ‘‘desvalidos da
terra” para torar a alcangar, renovados, 08 grandes temas do romantismo:
a Iuta do bem e do mal, o drama da alienagfio humana.
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Notével também € a inversdo do jufzo critico tradicional que condena
o tratamento idealizado do negro, quando Castro Alves o descreve com as ca-
racterfsticas do branco. Para Antonio Candido isso tem justamente a fungéio de
dar *‘dignidade ifrica a0 negro”, pois tratando-o como um *‘ser integralmente
- humano”, Castro Alves consegue transpor ‘‘as barreiras sociais, psfquicas e
estéticas que os poetas e romancistas precisavam transpor neles e nos outros a
fim'de mcorporarem 0 negro & literatura,”” A 1deahza§ao funcionaria, portan-
to, para “‘impor o escravo a sensibilidade burguesa, nio como espoliado ou
mértir, mas (...) como ser igual aos demais no -amor, no pranto, na maternida-
de, c6lera, ternura.” 32
No que diz respeito & prosa, observa-se -a mesma capacidade de tirar
“‘opro de ossos”, 33 pois mesmo as andlisés das obras secundérias prendem
.n0sso _ interesse, como o inventdrio dos chavdes romanescos das primeiras
historietas publicadas na Minerva Brasiliense, ou a receita de folhetim de um

Teixeira e Souza. Exemplares, essas andlises nos revelam, pelo avesso, 0 que-

€ uma ficgdo bem feita. Sobretudo porque o paralelo diddtico € sempre um
grande autor como Stendhal, por exemplo, quando aparece para ilustrar a dis-
tincia entre o desfile de peripécias e personagens nos seus romances e nos de
Teixeira e Souza,

Criando o romance brasllcuo, ainda na mediania, estd Joaquim Manuel
de Macedo, cuja receita € também facilmente redutfvel a alguns poucos ele-
mentos: ‘“‘Realidade, mas sé nos dados iniciais; sonho, mas de rédea curta; in-
coeréncia, A vontade; verossmﬂhanga, ocasional; linguagem, familiar e es-
‘praiada: éis a estética dos seus romances.” 34

Tragando a evolugédo do género no Brasil, o critico exigente s6 vai con-
sider4-lo maduro com Machado de Assis, no final do século XIX, quando al-
canga a interioridade e se aprofunda nos abismos do homem:

*+*'HE na pesquisa psicol6gica uma certa malicia ¢ uma certa dor, que levam o

*. romancista a esquadnnha.r a compos;.gao dos atos e pensamentos; a recons-

* tituir as maneiras possfve:.s por que tcrmm variado, levando-os, muitas ve-
zes, a-conseqiiéncias inaceitéiveis para a visio normal. Esta experimentagdo
com o personagem € que o torna t5o vivo e préximo da nossa vida profunda
(...) auxiliando-nos a vislumbrar em nés mesmos, e nos ‘outros homens, cer-
tos abismos sobre os quais a engenharia da vida de relagdo constréi as suas
pan tes frégeis e questiondveis.”
Uma literatura sé pode ser considerada madura quando experimenta a verti-
gem de tais abismos. Na brasileira, experimentou-a intensamente Machado
de Agsis, dando-lhe, por esta forma, razfio de ser num plano supraracio-
nal,” 35

Mas, fiel ao seu conceito de rradi¢do, valoriza em Macedo o iniciador
do romance brasileiro, sabendo ler o social na trama amorosa, como 0 tard
mais_tarde com os fomances de Alencar. Inventariando a contribuigio de ‘cada
um antes de Machado, destaca ainda em Manuel Antohio de Almeida o tal_cntol
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para arquitetar com realismo o romance de costumes e em. Alencar, a abertura

-das muitas searas, do regionalismo ao romance urbano, iniciando também o

aprofundamento na verticalidade psicol6gica de que Machado seré mestre. Por
isso se Machado € grande, € porque existiram os preparadores dessa sua son-
dagem do eu:

““*sua linha evolutiva mostra o'escritor altamente consciente, que compreen-
deu o que havia de certo, de definitivo, na orientagio de Macedo para a des-~
crigao de costumes, no realismo sadio e colorido de Manoel Antonio, na vo-
cagio analftica de José de Alencar. Ele pressupbe a existéncia dos prede-
cessores, € esta € uma das razoes da sua grandeza,” 36

Ainda no que diz respeito a José de Alencar nao cai na célebre cobranga
de realismo, comum nos leitores da época, e ndo de todo ausente na critica
contemporinea; pelo contrério, mostra a existéncia de um certo equilfbrio en-
tre 0 sonho e o documento, necessério & ficgdo. Entendendo o romance brasi-
leiro como um instrumento de pesquisa e descoberta do pafs, nele também 1&
aquela compensagéo ao sentimento de inferioridade em face aos europeus. O
herofsmo, tdo presente em Alencar (no fndio, no gatcho, no sertanejo) teria
como responder ‘‘ao desejo ideal de heroismo e pureza a que se apegava, a
fim de poder acreditar em si mesma, uma sociedade mal ajustida, presa a lutas
recentes de crescimento polfnco " 37

E d4 como prova de ““corresponderem & profunda neccss:dade do sonho”
o fato de terem ficado, *para sempre, no gosto do piiblico” 3%, conclusédo que
se revigora hoje, quando vemos transpostas para a televisio, obl:cndo grande
audiéncia, as aventuras dos heréis roménticos.

Percuciente também a leitura do soci6logo implfcito em Alencar. Chama
atengéo na sua obra para o papel do casamento, intimamente associado ao de-
sejo de ascensdo social: '

“O mogo de talento, que nos seus livros parte sempre em busca do amor, ¢
da consideragdo social, tem pela frente o problema de ascender & esfera do
capitalista sem quebra da vocagdo. Posto entre Deus e Mamon, salva-0 sem-
pre a intervengio do roma.nclsl.a que o livra de apuros da melhor maneira,
casando-o com a filha do ricago.” s

Assim, sob a estrutura da ancdétn que, apesar do ‘‘happy end’’, quando
chega A tensdo mdxima, como em Senhora, deixa ‘‘um sulco de melancolia no
espfrito do leitor™", pode-se ler além da influéncia de Chateaubriand, Lamarti-
ne ¢ Walter Scott, mais visfveis nos romances de Alencar, a fecundante pre-
senga de Balzac.

Ainda no que diz respeito A ficgio no Romantismo, ¢ digno dc nota o
¢apftulo sobre o Regionalismo, onde se avanga uma tese que serd desenvolvi-
da mais tarde, ¢ ampliada para toda a América Latina, no ensaio “Literatura e
Subdesenvolvimento™ 4%:
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“Enquanto nas literaturas evolufdas do Ocidente ele & quase sempre um
subproduto sem maiores conseqlléncias (uma espécie de bairrismo literdrio),
no Brasil, que ainda se apalpa e estremece a cada momento com as surpresas
do préprio corpo, foi e € um instrumento de descoberta.” 41

Finalmente, o ltimo capftulo, dedicado & teoria da literatura brasileira,
dos pré-romfnticos estrangeiros qiue nos estudaram'e a transmitiram aos nos-
s0s escritores, a partir de Gongalves de Magalhées, € um esforgo de confron-
tar a perspectiva atual do livro com a visio dominante pa época estudada. J&
vimos como esse inventdrio dos princfpios de uma teoria da literatura brasilei-
ra foi fundamental & prépria elaboragdio da perspectiva critica e histérica de
Antonio Candido, permitindo-lhe inclusive chegar a uma leitura mais compre-
ensiva da literatura dos rcades. Fundamental também para qualquer estudio-
50, 0 capftulo nos descobre as primeiras antologias, as primeiras biografias, as
primeiras edigbes, os pn.mcu-os esbogos de histéria, enfim, o material raro
e imprescindfvel a partir do qual as hist6rias da literatura brasileira, inclusive
esta, se tornaram possfveis.

Bonito & ver como, perseguindo ao longo de 2 séculos um projto de lite-
ratura brasileira, (que inclufa o projeto de literatura empenhada, interessada
ou engajada), o crffico n&o se deixa contagiar pelo nacionalismo ingénuo que
lhe € subjacente. Discfpulo em grande parte de Mi4rio de Andrade, ele est4
madure para perceber que, depois do modemismo, especiaimente, a chamada
literatura brasileira se fragmentaem mil projetos de literaturas brasileiras, as-
sumindo a tensdo cosmopolita — nacional, ¢ a contradigdo também interna,
entre os vArios brasis, e desvelando a abstragZo de todo projeto harm8nico de
cultura brasileira. Isso, em plena época de gestagcio dos projetos de cultura
naciOf;l e popular, pdo deixava de ser uma grande faganha para um intelec-
tual.

Relembrando, para concluir, assim Antonio Candido definia seu projeto
histérico-crftico, na introdugao:

“Neste livro, tentar-se-4 mostrar o jogo dessas forgas, universal e nacional,
técnica e emocional, que A literatura brasileira plasmaram como permanente
mistura da tradi¢do européia e das descobertas do Brasil.” 43

Ao terminé-lo, & com o seguinte balango que sintetiza o caminho percor-
rido:

*... se procurou descrever o processo por meio do qual os brasileiros toma--

ram consciéncia de sua existéncia espiritual ¢ social, através da literatura,

combinando de modo vdrio os valores universais com a realidade local e,

desta maneira, ganbando o direito de exprimir o seu sonho, a sua dor, o seu
_jtibilo, a sua modesta visfio dns coisas e do semelhante.” 44

O balango é também modesl.o. mas ndo deve nos enganar. Af como no
livro todo, o discurso aparentemente fcil de Antonio Cndido,. que prima pela
clareza, num tempo em ‘que a obscuridade mascara a ideologia em ciéncia, é
denso e complexo como as operagbes que realiza, do mais alto nfvel critico: a
selegdo oportuna e a discussdo vivificante das obras, a atengfio ao contexto, as
compara¢des eariquecedoras, o equilfbrio dindmico entre erudigdo, andlise
e interpretago...

‘Daf, em parte, a atualidade de um livro que, embora tenha atrafdo ata-
ques, desde’ a primeira hora, e continue a atraf-los, trinta anos depois, ainda
ndo mereceu uma-critica séria, oonsubstancmda em uma nova proposta ‘con-~
creta para a histdria literdria bmsﬂclra Dito de outro modo, se durante esse
perfodo aprendemos a contestar a l'ustdna literfiria tradlclonal .em nome de
princfpios que j4 sdo lugar~<comum na Teoria thcrﬁna (a0 menos desde a des-
coberta, pelo Ocidente, dos formalistas mssos), sendo possfvel falar em dife-
rentes histérias — das formas, da :ccepgao, das transformagdes, das coustela-
¢bes, das sincro-diacronias, entre outras... ~ falr.a-nos o trabalho pacnentc na
elaboragdo de, reais alternativas. :

Por 'isso, € ainda em livros sérios e desprensiosos como a Formagdo da-

Literatura Brasileira quc,\paradoxalmente encontramos algumas vias- abcrtas

desse sentido. A comegar por algo extremamente novo para a época ¢ 1aro
ainda hoje em dia: escolhida'a perspectiva-compreensiva, de colocar-se sob a
Gtica dos préprios escritores cujas obras investiga, sem renunciar ao distan-
ciamento analftico e critico simultineo, Antonio Candldo explicita claramente
a precariedade e, até certo ponto, 4, arbitrariedade do.seu ponto de vista, como
o de qualquer outro, na organizagdo de uma narrativa histérica.

E mais, optando por pérseguir a histéria de um dBSQ]O, acaba desenhan-
do o pano de fundo contra o qual uma histéria anti-candnica, de desc_]os ou-
tros, teria de se construir. Pois, como jd nos advertia Mukarovski, ndo hé
ruptura sem o estabelecimento da norma e, como aprendemos com. Walter
Benjamin, se & preciso exorcizar a ilusdo de apanhar nas malhas’ do discurso

" histérico o passado tal qual ele se deu, igualmente necessdrio serd fugir do

anacronismo que leva certos crfticos & projecéo narcfsica da prépria imagem
nas obras de outro tempo.

NOTAS

1) Este texto pode ser lido como uma resenha extemporfines, jd que tenta co-
mentar um livro cuja primeira edicio saiu em 1959. Podemos lé-lo também como uma
homenagem ao seu autor que em 1988 completou 70 anos ¢ cuja obra méxinma — a For-
macae da Literatura Brasileira — completa 30 anos em 1989. Ao longo desses unos, o li-
vro teve virias reedigdes e a consultada é a 2%, Livraria Martins Editora (1964).

2) Assim (azendo, Antonio Candido ests dialogando criticamente com.a Hist6-
rin du Literatra Brasileira, de Silvio Romero ¢ opondo ao mélomlo positivista deste,
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uma histéria criadora que nio teme os riscos. da interpretagéo: estudando o método de
Silvio Romero, procurou “mostrar a inviabilidade da crftica determinista em geral, e
mesmo da sociolégica, em particular, quando se erige em método, exclusvo ou predomi-
nante...” pdgs. 16, 17, vol. I.-

3) p4g. 15, vol. L.

4) pég. 35, vol. L.

5) pag. 10, vol. I,

6) pég. 10, vol. I.

7) Este trecho da Introdugdo explicita uma concepgio que. poderfamos chamar
“aristocrdtica” da critica: “H4. literaturas de que um homem nfo precisa'sair para receber
cultura ¢ enriquecer a sensibilidade: outras, que s6 pode.m ocupar uma parte da'sua vida
de leitor, sob pena de lhe restringirem irremediavelmente o horizonte (...). Os que se nu-
trem apenas delas s3o reconheciveis a primeira vista mesmo quando eruditos e inteligen-
tes, pelo gosto provinciano e falta dé senso de proporgdes.” pags. 9 e 10, vol. L.

. 8) pdg. 26, voL. 1.’
9) pdg. 27, vol. L. O que est4 entre parénteses € nosso.
-10) p4g. 33, vol. L.

11) p4g. 18, vol. L. _

12) ‘Assim o autor resume os princfoios bésicos dessa Teoria da Literatura Brasi-
leira: “1) O Brasil prcclsa ter uma literatura independente; 2) esta literatura recebe suas
caracterfsticas do meio, das ragas ¢ dos costumes préprios do pafs; 3) os fndios sio os
brasileiros mais lfdimos, devendo-se investigar suas caracterfsticas poéticas ¢ tomé-los
como'téma; 4) além do fndio sdo critérios de 1denuﬁca§5.o nacional a descrigiio da natu-
reza e dos costumes; 5) a religido nio é caracterfstica nacional, mas € elemento indis-
pensdvel da nova literatura; 6) € preciso reconhecer a existéncia de.uma literatura brasi-
leira.no passado e determinar quais os escritores que anunciam as correntes atuais. p:ig
324, vol. IL.

13) Obra Filoséfica, Livraria José Olympio e Editora da Umversldade de Sao
Paulo, Rio de Janeiro, 1969, pdgs. 32 e.33.

14) pdg. 331.

15) Ligia Chlappm.l, “Das vantagens do atraso: questdo do passado ou problema
presente?”’, 1982, inédito.

16) pdg. 29, vol. I.

17) pdg. 29, vol. I. °

*18) pég. 29, vol. 1.

19) pdg. 29, vol. . .

20)-pég. 31, vol. L.

21) pdg. 28-29, vol. I

22) pég. 29-30, vol. I.

23) pig. 68, vol. I.

24) i Literatura e Soaedade Cia. Edit. Nacional, S. P., 1965.

25) pfig. 241, vol. .

26) pdg. 9, vol. IL.

27) péig. 309, vol. 1.’

28) pdg. 318, vol. 1.

29) pdg. 13, vol. IL.

3() pfig.- 221, vol. 1I.
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31) pag. 119, vol. L1,

32) pdg. 271-272, vol. 11,

33) Alusio ao conto *“Nova California” de Lima Barreto.

34) pdg. 138, vol. I1.

35) pag. 211, vol. I1.

36) pag. 118, vol. 1L

37) pég. 220, vol. IL

38) pédg. 220, vol. II.

39) pdg. 213, vol. I1.

40) Argwnento, u? 1, Sido Paulo, ed. Paz e Terra.

41) pag. 211, vol. IL.

42) Sobre o projeto de uma cultura nacional e pOpula: no Brasil de 60 a 80, nas
dreas de artes pldsticas, m(sica, cinema, teatro e sobre os seus fundamentos filos6ficos,
veja-se a colegdo “O Nacional E O Popular na Cultura Brasileira”, publicagdo da Edi-
tora Brasiliense, Sdo Paulo, 1983/4.

43) p4g. 30, vol. I

44) pdg. 363, vol. 11,
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