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A epigrafe inusitada, por se constituir de imagem e palavras, tem como
objetivo situar o foco deste artigo no acabamento estético que Frida Kahlo (1995)
deu ao seu diario intimo, o qual analisarei como um enunciado concreto
(BAKHTIN, 2003). Tal abordagem considera o todo do enunciado evidenciando
as relagdes entre o verbal e o visual dialogicamente conjugados, propiciando,
assim, a visibilidade de um eu apaixonado e posicionado dessa pintora. Para a
analise da obra, recorremos aos fundamentos teoricos de Bakhtin e o Circulo no
que diz respeito a concep¢ao de enunciado concreto, relacionando-a, quando
necessario, as concepgoes de relagdes dialogicas, de olhar exotopico e de aca-

bamento estético.

Frida Kahlo nasceu em 6 de julho de 1907 ou, como ela mesma afirma,
com a revolu¢dao mexicana, € foi revolucionaria em todos os aspectos de sua
tumultuada vida. A Frida perna de pau, apelido que a acompanhou durante toda a
infancia e se originou da sequela de uma poliomielite que a atacou em 1913, foi
sendo mutilada ao longo da vida pela doenga, pelo acidente e por mais de 35
cirurgias que nao abalaram o seu senso critico, seu riso cinico para a tragicidade
que a acampanhou durante a vida. Em nao poucos momentos, ela revidou
encarnando imagens as mais diversas: a deusa asteca Coatlicue, com a saia de
serpentes € sangue nas maos; a camponesa mexicana com seus atavios coloridos e
joias extravagantes e o garoto de calgas proletarias de brim e boné masculino.
Disfarces construidos para transitar com imponencia e dignidade pelos circulos
da arte, da politica, da boemia mexicana. Empalada viva em acidente ocorrido em
1925, Frida conviveu com o sofrimento e as sequelas da tragédia que transbordam
para sua arte que expressa, muitas vezes, a dor e o sofrimento de um corpo em
agonia. Entretanto, as marcas biograficas nao limitaram sua arte. Ao contrario,
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expandiram-na para alem do México e de suas raizes, para além do seu sofrimento
€ agonia pessoais e se tornaram engenho de uma artista que € reconhecidamente
uma das melhores de seu tempo. Ela afirmava, ao ser confrontada por uma arte
autocentrada, que ndo era uma pintora de sonhos, mas que pintava sua propria
realidade: “Pinto a mim mesma porque sou sozinha. Sou o assunto que conhego
melhor” (KAHLO, 1995, p. 14). Frida nao separou arte e vida. Da vida retirou a
materia para seus quadros, que expressam o olhar da mulher sobre a vida, a auséncia
dos filhos, a macerag@o do corpo e suas idéias politicas e paixoes. Ela se constituiu,
bakhtinianamente, portanto, como heroi de sua obra.

Sobre o seu diario, construido com palavras e imagens, pode-se dizer que
nele a sua intimidade, suas dores € amores assumem uma configuragao ao mesmo
tempo tragica e ludica: as cores e os tragos dao contorno quase infantil aos temas
mais complexos e doloridos. O diario € um documento responsivo aos Ultimos
dez anos de sua vida conturbada por amores e dores fisicas e afetivas que
constituiram a imagem refratada de Frida Kahlo.

A imagem dessa artista, socialmente construida, ¢ da mulher engajada,
politicamente revolucionaria, livre e a frente do seu tempo. Artista participante da
Revolugdao Mexicana, Frida via a politica pelos olhos de Diego Rivera. Seu amor
de juventude também estava envolvido com a vida revolucionaria: Alejandro
Gomez Arias era lider estudantil e desmascarava as pretensdes do governo
revolucionario mexicano. Assim, convivendo com revolucionarios, artistas e lideres
comunistas, alguns companheiros e também amantes, como Trotski, Frida ia
construindo a imagem de mulher engajada e voltada para os valores de sua terra,
pelos ideais de uma revolucao. Para André Breton, a imagem dela seria de “uma
fita enlagando uma bomba”. Sua arte seria explosiva ou, ainda, uma “beleza
convulsiva”. Sua imagem plblica — construida teatralmente com vestes majestosas
e coloridas, colares, anéis, chapéus de organdi, xales granadinos e, também, com
um discurso em que se sobressaiam os trocadilhos, os palavroes e a ironia, as
gargalhadas obscenas — € de irreveréncia e de quem deseja ser vista, ser olhada e
admirada por gestos, discurso e vestes, enfim, por uma imagem de si que afiangasse
sua luta pela insubmissao, desafio ao preconceito, liberdade dela e do Meéxico.
Dado que a imagem do sujeito € construida na confluéncia de olhares, nao se pode
desconsiderar o fato de que Frida se autodenominava “La gran ocultadora”. Assim,
mesmo seus quadros autobiograficos, o conjunto de sua obra e sua atuagdo na
vida e na arte precisam conviver com a sua cota de teatralidade, de encenag¢ao ou
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da omissao de parcelas daquilo que ela preferiu nao revelar e deixar oculto. Essa
imagem da artista que enxergamos hoje se constitui, também, no fio do discurso
construido pela critica, pelos depoimentos pessoais, pelas cartas deixadas, pelos
varios estudos e pesquisas realizadas ou em andamento e pela reproducao da sua
iconografia em diversos suportes (bolsas, camisetas, utensilios e objetos de
decoragao diversos). Ademais, o seu diario, produzido ao longo dos Gltimos dez
anos de vida até a sua morte em 1954, coloca o leitor em posi¢ao de voyeur de sua
intimidade solitaria resultante do exilio a que teve de ser submetida em fungao de
sua fragil satde.

De que matéria € composto o diario de Frida Khalo? Da dor, do amor
obsessivo por Diego Rivera, do sofrimento pelos filhos abortados, da desilusdao
advinda das trai¢des recorrentes de Diego, da paixao pelas causas sociais e pelo
engajamento politico, do amor nacionalista pelo Meéxico e por sua cultura. Disso
tudo resulta um conjunto de mais de 70 gravuras coloridas, de desenhos, cartas,
esbogos diversos, autorretratos € poemas que atestam sua criatividade e sua pulsao
de vida revelada nas cores, nos tragos e nas palavras-imagens.

A minha leitura do diario de Frida Khalo, do qual selecionei alguns recortes
aos quais me restrinjo pela especificidade deste artigo, sera orientada pelos
fundamentos teoricos de Bakhtin (2003) e o Circulo no que diz respeito a concepgao
de enunciado concreto a que ja me referi. O que faz do diario de Frida,
particularmente, um enunciado concreto'? Para responder a essa pergunta, € preciso
que se situe esse conceito na obra bakhtiniana. Na obra do Circulo, essa concepgao
esta ancorada na teoria dialogica de linguagem e se relaciona, como todos os
conceitos enfocados pelo Circulo, com outras concepgdes. Para este artigo,
reportamo-nos, especificamente, ao texto Discurso na vida e discurso na arte —
sobre poética sociologica. Nesse texto, o enunciado compreende tres fatores: (i) o
horizonte espacial comum dos interlocutores; (ii) o conhecimento € a compreensao
comum da situag¢ao por parte dos interlocutores; e (iii) sua avaliagdo comum dessa
situagdo. Nessa perspectiva, € preciso que se situe, historicamente, o diario de
Frida Kahlo, uma vez que todo enunciado, conforme a concepg¢dao em foco, &
situado historicamente, nasce, vive € morre no processo de interagdao verbal e nao
se constitui enquanto abstra¢ao linguistica, mas tem sua concretude tecida no social,

' Neste texto, farei referéncia a essa concepgao na perspectiva da obra bakhtiniana, mesmo

tendo clareza de que o termo ¢ objeto de enfoque em outras teorias linguisticas,
enunciativas e discursivas.
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na cultura e no mundo da vida. Dito isso, eis a historia que engendra o enunciado-
diario de Frida: sua escrita recobre os ultimos dez anos de vida de sua autora,
entre os anos de 1944 a 1954. Teve sua publicagcao adiada por cerca de 40 anos e,
em 1995, o plblico brasileiro teve acesso a obra via uma tradug¢do de Mario Pontes,
que € publicada pela Editora José Olympio numa edi¢ao fac-simile completa e em
cores com uma introdu¢ao de Carlos Fuentes e comentarios de Sarah M. Lowe.
Comecemos, entao, pela capa da obra:

Frida Kahlo : ;

Fig.1: Capa de O diario de Frida Kahlo: um auto-retrato intimo.

Compde a capa uma imagem de Frida como um anjo de asas quebradas,
nua no meio de possiveis arvores. Reconhecemos a artista, pois os tragos exagerados
de suas sobrancelhas sdo recorrentes em todas as mascaras que pintou de si mesma.
Esse desenho se encontra no diario € vem acompanhado dos enunciados “Te vas?
No” no alto e, embaixo, aos pés do anjo, a resposta: “Alas rotas.” Essa € um das
muitas imagens do diario que deixam entrever a vulnerabilidade da autora frente
a fragilidade de sua vida de dor, de agonia e de restri¢ao fisica. Essa fragilidade e
vulnerabilidade evidenciam-se no ndo-verbal: a pequena cabega do anjo, as asas
rotas/quebradas, os tragos que parecem flechas a atingir o corpo que se insinua
por tras desses tragcos nervosos, o olhar que encara de frente o outro. Emoldurando
esse material, o verbal explicita o conflito diante da morte — se chegou a hora, se
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esta viva —, € a 1sso se segue a enunciagdo do anjo-Frida: “Nao”. Nao chegou a
hora, ela nao tem como ir, pois tem as asas quebradas. Apenas tendo conhecimento
e compartilhando o mesmo horizonte espacial, o leitor podera recuperar todas
essas informagdes e situar-se frente a essa capa: em primeiro lugar, € preciso
saber que Frida Kahlo € pintora mexicana, reconhecida por sua obra que hoje se
coloca como uma das produgdes artisticas mais intrigantes da contemporaneidade
pela sua complexidade e pela historia que circunda a autora; que sua vida foi
marcada pela tragédia de um acidente que a condenou a iniimeras cirurgias € a
dores permanentes, e a fatalidade de nao ter filhos. Compartilhando esse horizonte,
a compreensao desse enunciado comega a se construir quando se recupera o sentido
desse anjo de asas rotas, que ja nao pode voar, que parece desiludido por ter que
permanecer ainda preso ao lugar onde esta: essa ¢ a fatalidade da vida da pintora
presa a cama e as dores, aguardando a partida para a qual ainda nao esta pronta.

Quanto ao segundo aspecto que caracteriza o enunciado e que diz respeito
ao conhecimento e a compreensao comum da situagdo por parte dos interlocutores,
eis que o diario precisa ser situado no contexto maior da producdo artistica
mexicana, que na época de Frida tinha em Diego Rivera, seu companheiro, a
representagdo maior da magnitude da arte mexicana dos murais, como tambem ¢
preciso posiciona-lo no cronotopo? da produgao da propria Frida que ja contava
com admiradores fora dos limites do México e se libertava da figura opressora de
Diego e do gigantismo de sua obra artistica, langando para a vida e para o México
o seu olhar nacionalista, feminino, posicionado, engajado e marcado por sua
biografia.

No que diz respeito ao terceiro aspecto relativo ao enunciado, a avaliagao
comum dessa situa¢ao, grosso modo, podemos avaliar que tal situagdo suscita
refletir sobre os impasses entre obra, autoria e contexto de producao. Nossa
compreensao ativa e nossa responsividade se constroem na avaliagao de que a
obra de Frida suscita ainda questdes a serem respondidas, que a nossa analise &
provisoria e inacabada e que, considerado como um tesouro do sentido (BAKHTIN,

2 Bakhtin (1990) define o cronotopo como “a interliga¢ao fundamental das relagdes temporais
e espaciais”. Ele afirma que o transporta da teoria da relatividade de Einstein como uma
“quase metafora”, pois nesse conceito € importante a indissolubilidade de espago e de
tempo (tempo como a quarta dimensao do espago). Indissociaveis, os indices do tempo
transparecem no espago, € o espago reveste-se de sentido e € medido com o tempo.
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2003), o diario nao teve seu sentido esgotado e nem se podera dizer a Gltima
palavra sobre ele. Isso se da porque a sua relagao com a vida, para a qual também
nao se tem sentidos acabados, lhe da a concretude que € da ordem do acontecimento
e do devir.

Para o registro da vida e do acontecimento, o diario se coloca como um
genero discursivo que atende a um projeto de dizer: fazer a cronica da vida, situar
os acontecimentos no tempo e na afetividade que os envolveu. No entanto, o diario
de Frida se apresenta de forma diversa: nao segue a cronologia dos fatos, algumas
vezes nem ha referéncia a datas. Como afirma Lowe (1995), ao contrario dos
diarios intimos, o de Frida nao se atém aos fatos do cotidiano, mas, como aquele
de Virginia Woolf, ele serve como repositorio de sentimentos € de imagens que
nao cabem em nenhum outro lugar. Dessa singularidade de seu registro diarista,
trataremos na proxima se¢ao.

A escrita diarista e o acabamento estético: o olhar de Frida para a vida

Nessa se¢do, traremos para analise, algumas paginas ou laminas do diario
para que tenhamos uma compreensdo de como a artista articula o verbal e o visual
no todo do enunciado. Antes, porém, algumas consideragcdes sobre as
especificidades da escrita diarista. Segundo Lejeune (2005), nao € complicado
escrever um diario intimo, basta ter folha em branco, uma tela de computador,
colocar uma data e escrever o que se fez, o que se pensa, o que se sente. O diario
nao tem forma nem contetido rigidos, mas, segundo esse autor, pode-se reconhecer
uma relativa estabilidade no que tange a ser descontinuo, lacunar, alusivo,
redundante e nao narrativo. Ser alusivo caracteriza o diario como sinal mnemonico,
segundo Lejeune (2005), pois dispararia o sentido coerente na hora da leitura.
Ademais, ainda segundo esse pesquisador frances, em artigo no qual analisa diarios
de garotas francesas do século XIX, os diarios manuscritos ndo permitem uma
leitura rapida. E quase sempre impossivel folhear o texto ou antecipar a pagina
seguinte, pois

Caligrafias grandes, inclinadas, letras mailisculas enfeitadas e a cor muito
clara da tinta desbotada impedem uma leitura facil. Essa lentidao €, no entanto,
uma vantagem. O tempo que necessito para ler o diario € também o tempo que
levo para entende-lo. Ele permite mais empatia (LEJEUNE, 1997, p. 4).
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O leitor de diarios, assim, teria, conforme Lejeune mesmo ainda enfatiza,
que lidar com trés problemas iniciais:

1) o implicito. Muitas vezes sao poucas informagdes sobre o contexto € a
personalidade do autor(a);

2) a repeticao de informagdes, por isso a primeira tarefa de um editor de
diarios € eliminar repetigoes;

3) as lacunas. Vazios acidentais, devido a perda de alguns cadernos. Mas
também lacunas reais, frases intencionalmente enterradas no siléncio...
Mas a maior dificuldade retorica reside em decifrar o codigo ou o con-
texto tematico ao qual o diario se articula.

Na escrita diarista de Frida, podemos enquadrar os trés problemas acima
elencados: nem tudo esta explicito no diario, cabe ao leitor acionar um co-
nhecimento mais especializado sobre a autora, sua vida e sua obra; ha temas que
se repetem obsessivamente tal como Diego Rivera; ha lacunas evidentes no diario
enterradas no siléncio ou no contexto da propria escrita, pois varias informagoes
estao registradas sem datas ou em frases lacOnicas.

Para melhor compreensao das peculiaridades dessa escrita, reportamo-nos
a abordagem de Bakhtin (2003) sobre o tom confessional. No capitulo O todo
semantico da personagem, Bakhtin (2003) tece consideragdes sobre o ato, auto-
informe-confissdao, autobiografia, personagem lirica, biografia, carater, tipo,
posicao, personagem, hagiografia. Dessa diversidade das formas do todo semantico
da personagem, interessa-nos aquela que diz respeito a singularidade do
acabamento que ¢ dado quando o eu se torna o eu-para-si. Na se¢ao dedicada ao
auto-informe-confissao, Bakhtin afirma:

Nenhum reflexo sobre mim mesmo pode me concluir integralmente, pois, sendo
imanente a minha consciéncia responsavel e Gnica, torna-se fator de sentido e
valor do desenvolvimento ulterior dessa consciéncia; minha propria palavra
sobre mim mesmo ndo pode ser essencialmente a tltima palavra, a que me
conclui; para mim, minha palavra € um ato, e este so vive no acontecimento
singular e Ginico da existéncia; € por isso que nenhum ato pode dar acabamento
a propria vida, pois ele a vincula a infinitude aberta do acontecimento da
existéncia ( 2003, p. 132).

O diario de Frida responde a essa afirmag¢ao ao se constituir com o inaca-
bamento e a provisoriedade da vida: nele tudo parece estar acontecendo e em
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processo, nao ha conclusdes finais sobre nenhum dos temas que sao recorrentes
em sua obra: o amor e a obsessdao por Diego; os elementos da cultura do Meéxico
pré-colombiano; a sua posi¢ao politica; o corpo exposto em sua intimidade; o
corpo dilacerado; os seus autorretratos. Frida lida com a palavra-ato e a imagem-
ato: as sensagdes vivenciadas sdao representadas a partir daquilo que elas tinham
lhe despertado: dor, indignagcao, surpresa. A singularidade do acontecimento € o
que lhe interessa e ndo o seu acabamento em afirmagdes peremptorias. Dai os
desenhos automaticos, espontaneos € nao planejados e o verbal construido com
letras destacadas em tamanho e forma, o imperativo das legendas (LOWE, 1995).
Sobre esse inacabamento e a impossibilidade da verdade absoluta, eis a posi¢ao
de Frida:
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Fig. 2: Lamina do diario de Frida Kahlo

A folha apresenta as marcas do processo: rasuras, palavras riscadas, palavras
sublinhadas ou em destaque com aspas ou colocadas entre o sinal de igualdade,
sinal de interroga¢do marcando a grande questao que ela reenuncia: “?Quien los
dio la verdad absoluta?” Restos de tinta sobre a folha vao construindo,
conjuntamente com as palavras, a ideia de inacabamento e de que nada foi passado
a limpo. O texto se assemelha a um palimpsesto, pois parece ter sob ele um outro
texto que deixou as marcas de outra escrita e de outro registro. A pagina mostra as
marcas do tempo nas palavras, nos sinais compartilhados de outra pagina.
Diferentemente de outras em que ha cores, nesta, predomina o tom amarelado de
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uma tinta que perdeu, talvez, a sua cor. Resta ao leitor ancorar-se nas palavras que
se destacam desse fundo dialogante e considerar que, mesmo nesse fundo cadtico
em que as palavras coabitam, o acabamento estético que lhe € dado ao enquadra-
las dessa forma evidencia o posicionamento axiologico de Frida diante da fluidez
e da historicidade da palavra (o sentido se constroi no acontecimento, pois “as
palavras se vao formando”) e do dinamismo da vida, uma vez que “tudo se
transforma, se move, tudo gira, tudo voa e vai”. Nas suas palavras, prevalece o
processo, 0 acontecimento, a eventicidade. Frida responde, assim, aos discursos
da permanéncia, da estabilidade, da verdade absoluta que ndao considera a
mobilidade da propria vida, e isso ganha visibilidade nas escolhas verbais que
denunciam movimento, dinamismo ou a propria eventicidade no mundo da vida
(transformar, mover, girar, voar, ir).

A vida para Frida também ¢ engano e dor. Eis o acabamento que a artista
da aos acontecimentos dolorosos que marcaram a sua vida:

Fig. 3: Lamina do diario de Frida Kahlo

178



Linha d’Agua, n. 25 (2), p. 169-184, 2012

Nessa pagina nao ha data explicita. Percebemos que a imagem meticulosa-
mente desenhada difere de varias outras em que o trago parecia mais espontaneo
e menos planejado. Aqui, ganham destaque o detalhe, a precisdo do trago, a imagem
aterradora de um corpo sem cabega. O corpo feminino se apresenta nu, 0s seios
estdo expostos, a coluna aparece fraturada através do corpo e se mantém ereta
pela juncdo de um cinto fortemente representado. Debaixo das axilas, estdao as
asas meticulosamente desenhadas e, sobre os ombros onde deveria estar uma
cabeca, repousa uma pomba; as pernas, que sustentam o corpo, recebem tratamento
chocante e sao numeradas como apoio 1 e 2: a perna direita, apoio 1, parece estar
saudavel e forte, e a perna esquerda esta envolta em uma linha espiralada que vai
da base até o quadril. No rodapé da pagina, o enunciado: “A pomba enganou-se.
Enganou-se...”

A coluna fraturada, o colete que era seu companheiro permanente apos as
cirurgias, a possibilidade terrivel de amputacao da perna, todos esses elementos
que fazem parte da vida de Frida ganham acabamento estético nessa pagina que €
visivelmente chocante e aterradora. O corpo dilacerado esta aparentemente
enformado e contido no trago firme que o aprisiona em contornos e detalhes. No
entanto, a dispersao, a irracionalidade, a auséncia de sentido para tudo que ela
passa se representa na auséncia da propria cabega. Ela nao esta nos encarando
como sempre se representa nos seus quadros. Ingénua como a pomba, ela se
enganou, talvez tenha acreditado na cura, talvez tenha tido esperanca.

Para Bakhtin (2003), na categoria do ex, a minha imagem externa nao
pode ser vivenciada como um valor que me engloba e me da acabamento, ela so
pode ser vivenciada na categoria do outro. Ademais, somente me colocando na
categoria do outro € que me vejo como elemento de um mundo exterior plastico-
pictural e Gnico. A imagem integral do homem, para a sua autoconsciéncia, esta
dispersa na vida e entra no campo de sua visao do mundo exterior apenas como
fragmentos aleatorios, faltando unidade e continuidade, e o proprio homem, na
categoria do eu, nao pode juntar a si mesmo em um todo externo minimamente
acabado. Nem mesmo o espelho, a fotografia ou a observagao especial de si mesmo
podem ajudar porque:

O homem tem uma necessidade estética absoluta do outro, do seu ativismo
que ve, lembra-se, retine e unifica, que € o Uinico capaz de criar para ele uma
personalidade externa acabada; tal personalidade nao existe se o outro ndo a
cria; a memoria estética € produtiva, cria pela primeira vez o homem exterior
em um novo plano da existencia (BAKHTIN, 2003, p. 33).
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A forma do vivenciamento concreto do individuo real € a correlagao ima-
gética do eu e do outro. O modo como o eu vivencia o eu do outro difere do modo
como o eu vivencia o proprio eu; e essa diferenca de percep¢ao tem importancia
fundamental tanto para a estética como para a ética. Dessa forma, podemos afirmar
que Frida exercita a exotopia do olhar sobre si mesma e projeta para si uma imagem
do que ainda esta por acontecer: a amputagdo de sua perna, a perda de um dos
seus pilares de sustentagdo. Somente desse lugar, como autora de um diario,
limitada a se ver em um espelho colocado estrategicamente em um ponto que lhe
permitia enxergar-se mesmo deitada, € que ela pode dar acabamento estético ao
seu corpo e construir um olhar valorado sobre os eventos de sua vida. Por nao ter
alibi para a vida e para esse lugar, Frida constroi respostas refratadas possiveis
para esses eventos como a imagem de si apresentada nesta lamina em analise.

No diario da artista, percebemos o corpo como imagem externa para o eu €
para o outro. Segundo Bakhtin (2003), na vida, nem mesmo o espelho garante o
todo de nos mesmos. Isso porque a nossa relagdo com a nossa propria imagem
externa nao € de indole imediatamente estética, mas diz respeito ao seu possivel
efeito sobre o0s outros e sua visao, observadores imediatos, e, assim, nos a avaliamos
nao para nds mesmos, mas para os outros e por meio dos outros. E com o outro e
pelo outro que nos vemos. Como se vé, € no cruzamento dos olhares do eu sobre
si mesmo e dos outros sobre o eu que a imagem de si se constroi. Na diade eu-
outro € que a imagem de si ¢ gestada.

Feitas essas observagoes, podemos afirmar que Frida se via com o olhar
construido na interagdo com o outro pela memoria pessoal/coletiva, pela cultura
mexicana/indigena, pela dor do corpo e da alma que a acompanhou a vida toda,
pelo dialogo com os intelectuais e artistas do seu tempo, pelo engajamento politico,
pelas ideias revolucionarias, pelo amor e admiragdao por Diego Rivera, pela
fotografia do seu pai, pela trai¢do da irma... Dessa matéria, que passa pelo filtro
da autora-criadora, € feita a sua obra cujas mascaras dela mesma nos olham e nos
indagam e requisitam o olhar engajado, posicionado. Na verdade, Frida construiu
personagens na vida e na arte, pois sua obra se coloca na ténue fronteira entre o
mundo da vida e o mundo da arte. Como estabelecer limites entre um e outro, se,
na vida, no mundo ético, ela ja se colocava como personagem? Suas vestes, ade-
re¢os, postura compunham uma persona que chamava atengdo em qualquer lugar
onde aparecesse, quer postada em cadeira de roda, quer em cama e cercada de
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pessoas. O corpo dilacerado era vestido, ornado, enfeitado, colorido com os icones
da cultura mexicana que ela prezava e fazia questao de mostrar para o outro, a fim
de demarcar sua identidade, seu pertencimento a terra onde nasceu. Essa perso-
nagem montada para circular no mundo da vida ja era uma de suas criagoes.

Podemos afirmar que sua obra se coloca como resposta ao cronotopo que
ela vivenciou e ao corpo que ela ocupava. A singularidade de sua produgdo se
constitui a partir disso: somente ela poderia ter pintado/escrito dessa forma, € ndao
de outra. Frida estetizou momentos de sua vida, deu-lhes acabamento estético na
obra deixada para os outros que, a partir da exotopia de seus olhares, construirdo
imagens da artista e da mulher. Encarnou personagens diversos para um destino
de mutilag¢ao e de dor. A Frida perna de pau da infancia cede lugar a Frida estilha-
cada pelo ferro que dilacerou sua coluna e a relegou a uma peregrinagao por salas
de cirurgia e ao convivio permanente com a dor e com o sofrimento. Entretanto,
Frida ndo € apenas essa imagem, ela ¢ também a pintora que conseguiu vencer a
fama, a grandiosidade de Diego Rivera, vivendo para aléem da sua sombra esma-
gadora e constituindo-se em artista reconhecida pela exceléncia, criatividade e
magnificéncia de suas telas. Ela inventou Fridas distintas para a vida e para a arte.

Em outras paginas do diario, a artista volta-se sobre o grande tema de sua
vida: Diego Rivera. Ela se casa com Diego Rivera em 1929, entao, com 22 anos;
ele, com 43. A relacao tumultuada, marcada pela infidelidade de Diego e pela
paixao sem medidas da mulher, constitui-se motor de felicidade e de sofrimento
que se expressa no diario pessoal de Frida, em suas telas, cartas, poemas, enfim,
em sua obra. Como a propria Frida afirma, sua vida € marcada por dois grandes
acidentes: o do bonde, que dilacerou sua coluna, € o do encontro com Diego Rivera,
grande amor e paixdo da vida inteira. Diego ardiloso, mentiroso, grande contador
de historias, ama, mas trai descaradamente a companheira até com a irma dela,
Cristina. E Frida revida com mais amantes, mulheres e homens, sem que o amor e
a paixao por Diego diminuissem: “Ele € o meu filho, nascido em cada momento,
diariamente de mim.” (KAHLO, 1995, p. 20). Eis uma das paginas do diario em
que Diego € presenga marcante:
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Fig. 4: Lamina do diario de Frida Kahlo

A lamina ¢ datada de margo de 1953. Misturam-se palavras escritas com
tragos marcantes ao desenho de um anjo disforme com asa que parece uma grande
folha pigmentada. Sobressaem-se os tons violeta da tinta do lapis e o marrom que
contorna a figura do anjo. O amor a Diego se expressa na frase afirmativa colocada
logo apos a data: “Meu Diego. Nao estou mais s0”. Essas frases encerram o afeto
e a esperanca de Frida no amor e no companheirismo do amado. Na verdade,
esperanga que em varios momentos foi frustrada com a solidao e o desamparo ad-
vindos das trai¢des de Diego. A pergunta enquadrada na frente do anjo parece se
constituir em réplica a alguma afirmacao de que ela teria asas para deixar o amado.
Ao responder que “tu continuas meu companheiro. Tu me adormeces e me das
vida”, Frida parece axiologicamente se posicionar frente aos pequenos dramas
amorosos em que os papéis dos amantes sao colocados em duvida ou sao
questionados por um dos pares. O conjunto verbo-visual que se apresenta para o
leitor € construido na relagdo dialogica entre enunciados anteriores, uma vez que
pressentimos a responsividade, a resposta de Frida a alguma indagacdao. Também
a dialogicidade da construg¢do coloca em cena o dizer ancorado na imagem, na
letra-imagem que marca o papel com o sentimento e a paixdo da vida dessa mulher:
Diego Rivera. Dialogo entre sentimentos, entre textos, entre linguagens.
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Portanto, a leitura que fizemos se fundamentou na compreensao do diario
de Frida como enunciado concreto que exige a analise do todo arquitetonico, da
forma composicional e do acabamento que o sujeito da ao seu heroi, ao seu grande
tema, ou, como melhor afirma Bakhtin:

A forma arquitetonica compreende a individualizagdao do objeto estético pelo
autor- criador e pelo leitor, processo que envolve valores cognitivos e éticos
da vida e acabamento estético. A forma composicional realiza uma forma
arquitetdnica, na organiza¢do do material semiotico (verbal, iconografico,
sonoro, etc.) em um todo, do qual cada uma das partes dirige-se a um fim
(2003, p.217).

Consideracoes finais

A reflexao colocou, em cena, a obra diarista de Frida Kahlo e a analisou
sob a perspectiva da ADD (Analise Dialogica do Discurso). A fim de uma melhor
compreensao da singularidade dessa escrita, consideramos que necessario se fazia
enfoca-la como enunciado concreto, uma vez que a pintora coloca em dialogo o
verbal e o iconografico para falar do seu estar no mundo, para expressar a sua dor
e o seu amor por Diego Rivera. Nesse sentido, o diario intimo de Frida como
enunciado concreto, cujo acabamento estético se deu pelo principio da exotopia
em que a propria autora se coloca como outra de si mesma para, sO entdo, falar em
tom confessional, solicita do analista coloca-lo em relagao dialogica com outras
obras da pintora, com a sua vida, com a sua época para, a partir desse horizonte,
construir um ponto de vista interessado. Isso foi o que fizemos, pois desconsiderar
tais especificidades minimizaria sobremaneira o alcance da analise. Para tanto, as
contribuigdes teoricas de Bakhtin (1990, 2003) possibilitou o encontro do dialogico,
da multiplicidade de planos, da responsividade, da constru¢ao de sentidos para
um enunciado verbo-visual complexo e singular em sua constitui¢do e acabamento
estetico.
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