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Mesa-redonda

LEITURAS E RELEITURAS

Coordenador: Jodo Alexandre Barbosa’
Participantes: Evelina Hoissel, Antonia Torrcdo Hernandez
¢ Frederico Barbosa.

Descrigao de atividades

Inicialmente, o coordenador apresentou os participantes, as duas primeiras
Professoras de Teoria Literaria na Universidade Federal da Bahia ¢ o terceiro
Professor no Colégio Logos ¢ no Anglo, de Sdo Paulo, assim como procurou
definir os objetivos da Mesa, isto ¢, uma discussdo acerca da lecitura de textos
literarios, em que, num primeciro momento, através da cxposigdo das duas
professoras, sc ouviria a leitura de textos sobre os scus trabalhos cm andamento
visando o Doutoramento ¢, em scguida, uma exposigdo do profcssor Frederico
sobre experiéncia com Icitura no ensino secundéario. Em scguida, o coordenador
fez uma cxposigdo sobre o tema em questdo, discorrendo sobre a problematica
da leitura e exemplificando com alguns textos. Cedendo a palavra a primcira
expositora, a professora Evelina leu o texto sobre a Icitura que vem fazendo das
relagdes entre biografia ¢ criagdo literaria, tendo por basc a obra de Guimarics
Rosa, assim como documentos de ordem pessoal do escritor que servem para ir
marcando a confluéncia dec experiéncia ¢ criagdo cm sua obra. No mesmo
sentido, foi feita, em seguida, a exposigdo da profcssora Antonia que lcu texto
sobre o trabalho que vem rcalizando sobre as relagdes entre Etica ¢ Literatura,
tendo por fundamento uma lcitura acurada de textos de Clarice Lispector.
Finalmente, o professor Frederico relatou suas experiéncia de ensinamento de
leitura dc textos litcrdrios cm cscolas do scgundo grau. fazendo questdo dc
chamar a atengdo para a cspecificidade deste tipo de Icitura no scntido dc
desmitificar fungdes que sdo impostas a propria litcratura.

Enccrrando a Mesa, houve uma abcrtura as questdes propostas pclos
ouvintes e, em scguida, o coordecnador fez um resumo das discussdcs,
retomando trechos e complctando a sua intervengao inicial.

Como os dois textos lidos pelas profcssoras da Universidade Federal da
Bahia sdo capitulos de suas tescs em andamento, devendo, por isso, conservar o
seu carater inédito cxigido para a dcfesa dc titulo, ¢ como a apresentagio do
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profcssor Frederico, cmbora fundada em apontamentos cscritos, foi .sobrcludo
oral. o que sc publica, cm scguida, ¢ o texto resultante da participagio do
coordcnador da Mcsa-Redonda.
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A LITERATURA COMO CONHECIMENTO:LEITURAS E RELEITURAS

Jodo Alexandrc Barbosa

Dentre as questdes mais dificeis que cercam a teoria literaria cstd aquela de
indagar sobrc a pcrenidade das obras literarias. Por que relemos certas obras ¢
por quc cstas obras scmpre ofcrecem clementos novos a consideragio? Obras
como as dc Dante, de Shakespeare ou Cervantes suportam ha séculos as Icituras
as mais difcrentes ¢, no cntanto. permanccem com nuclcos dc interesse
inaltcrados. permitindo aos Icitores acréscimos, modificagdes. um nimero cada
vez maior de aproximagdces diferentes. Por isso mesmo. pode-sc dizer que sio as
mesmas desde que foram cscritas ¢ publicadas c. todavia. sfio diversas: cada
século teve o scu Dante, o scu Shakespcarc, o scu Cervantes secm  quc.
cntretanto, scjam autores intciramente diferentes daqueles que foram lidos ¢
aprcciados por scus publicos imediatos.

Dc uma mancira geral. a tais obras, isto ¢. a obras quc atravessam as épocas
com a marca intcnsa da novidade mas. a0 mecsmo tcmpo. intcnsamenic
marcadas pclas suas épocas de origem, chamamos de clissicas. ndo apenas para
indicar a posigio dc tais obras com rclagdo a outras obras quc sc scguiram ¢ sio
dclas dccorréncia ou com clas dialogam. mas ainda para cstabelecer o grau dc
valor com referéncia a Icitura ou a relcitura que delas venham a scr feitas. Neste
sentido. a Icitura dc uma obra clissica é. quasc scmpre, uma relcitura daquilo
que significa a litcratura para o presentc ecm que sc situa o Icitor. Dizendo de
outra mancira, o Icitor 1¢ o quc cstd na obra c rclé o quc esta entre aqucla obra ¢
toda a sua cxperéncia dc Icitura anterior.

Por outro lado, ¢ possivel dizer que a Icitura atual. cnvolvendo o presente
situado do Icitor mas instigando-o a rcnovar a sua cxperiéncia dc Icituras
antcriorcs, ¢ necessariamente uma descoberta. quer dizer, um modo unico, ao
mcnos no momento ¢m que sc rcaliza, de ajustar, para aqucla Icitura cspecifica,
o disccrnimento critico para a obra quc sc busca agora absorver ¢ tudo o que
significa aprendizado antcrior advindo da cxperéncia com a litcratura,

Scndo assim, os movimentos de Icitura ¢ releitura de certas obras. daquclas
quc sdo identificadas por tragos dc perenidade, ja por si supdcm um modo de
conhccimento que, com freqiiéncia.¢ caracterizado como de crudigio literaria.

Na verdadc, todo o fecundo trabalho da filologia ou da critica textual. todo
o cnormc csforgo dos historiadorcs literarios no cstabeleccimento de datas.
origens, filiagdes ¢ influéncias, dando s obras os scus lugarcs nas diversas ¢
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numerosas literaturas nacionais, revelando as inimeras marcas do tempo nos
textos escritos através de variantes, acréscimos ¢ corrcgdces, tudo isso, por ccrto,
faz parte de um conhecimento necessario para que as Ieituras ¢ relcituras das
obras possam, ndo apcnas simplesmente serem realizadas , como ainda sirvam
para testar mesmo a forga de sua permanéncia por entre as vicissitudes da
histéria ¢ do tempo. Nio ¢, entretanto, sobrc cste tipo dec conhccimento, o
tratamento do qual demandaria um tempo muito mais largo do que aquele de
quc agora dispomos, que quero fazer algumas reflexdcs.

O conhccimento de que quero tratar agora csti. por um lado, articulado
precisamente a questdo com que comecei, quer dizer, a de saber sc a perenidade
atingida por ccrtas obras ¢ decorréncia de uma especificidade de conhecimento
por clas vciculado ¢, por outro lado, de quc modo o problema sc coloca nas
rclagdes de Icituras ¢ releituras que cnvolvem tais obras. Ou, dizendo de um
modo mais dircto: existc uma forma de conhecimento prépria da obra literaria ¢
que ndo sc confundc com outras formas dec conhecimento como aquclas das
demais artes, ou da filosofia, ou das ciéncias, scjam as fisico-matcmaticas,
sejam as naturais c¢ bioldgicas? Ou, ainda mais simplcs: existc um conhecimento
poético, sc por poctico for cntendido uma forma de articulagdo dc linguagem,
uma cspécic de "linguagem dentro da linguagem", como queria o pocta ¢ critico
Paul Valéry?

Antes da mais nada, no cntanto, ¢ preciso fazer uma adverténcia: quando sc
fala em conhecimento "quc ndo sc confunde” ndo sc quer apontar para a busca
dc um conhccimento auténomo, autotélico, puro, desvinculado dc todas as
dcmais formas dc experimentar a rcalidade através das quais sdo configurados
os nossos diversos campos de conhecimento. Nio, o quec sc propde ¢ pensar s¢
cxistc um conhccimento veiculado pcla obra podtica que, dependendo da
intensidade dc sua formulagdo, possa conviver cm pé dc igualdade com as
dcemais formas de conhccimento.

Por outro lado, ¢é preciso também descartar, para inicio dc conversa ¢ para o
nosso caso, os diversos usos possiveis quc sc tem fcito do poctico para
acrescentar clementos de conhccimento cm outras arcas, por onde sc¢ costuma
falar dc fungdcs diversas do poético ou da litcratura, indo desde a sua utilizagio
como documento histérico até, por cxemplo,0 scu uso como registro biografico
para Icituras psicanaliticas. Descartar tais usos ou fungdes atribuidos ao poético
nfo significa, todavia, csvazia-lo dc possivcis rcpresentagdes sociais, historicas
ou psicoldgicas, mas tdo somentc ndo cdificar ali a sua validade como forma de
conhccimento. Mesmo porque ¢ nccessario, antes de tudo, compreender que o
discurso poético, a difcrenga dc outros tipos dc discursos. ¢ um discurso
ficcional ¢ que, portanto, a presenga daquclas representagdes sempre ocorre
transformada pcla configuragdo ficcional do poético. O que significa afirmar
quc a validadc do conhecimento veiculado pelo poético esta antes no modo pelo
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qual foi possivel articular os possiveis clementos de representagdo do que na
pura ¢ simplcs presenga ou auséncia desses mesmos clementos.

Nada melhor para a compreensdo do que acaba de ser dito do que a Icitura
de algumas paginas dc prosa ou pocma cm que, verdadeiramente, ocorra a
intensificagdo, pclo poético, de um ou outro daqueles clementos. Comeccmos
por uma pagina muito conhecida de Machado dc Assis. E o capitulo CXXIII de
Dom Casmurro, intitulado "Olhos de ressaca":

"Enfim, chegou a hora da encomendagdo e da partida. Sancha quis
despedir-se do marido, e o desespero daquele lance consternou a todos. Auitos
homens choravam também, as mulheres todas. Sé6 Capitu, amparando a viiiva,
parecia vencer-se a si mesma.Consolava a outra, queria arrancad-la dali. A
confusdo era geral. No meio dela, Capitu olhou alguns instantes para o
cadadver tdo fixa, tdo apaixonadamente fixa, que ndo admira lhe saltassem
algumas lagrimas poucas e caladas...

As minhas cessaram logo. Fiquei a ver as dela; Capitu enxugou-as
depressa, olhando a furto para a gente que estava na sala. Redobrou de
caricias para a amiga, e quis leva-la;, mas o cadaver parece que a retinha
também. Aomento houve em que os olhos de Capitu fitaram o defunto, quais os
da viuva, sem o pranto nem palavras desta, mas grandes e abertos, como a
vaga do mar la fora, como se quisesse tragar também o nadador da manha".

Quando lemos este capitulo, de um livro que termina no capitulo CXLVIII,
ja estamos quasc fechando o volume: sdo as paginas do desenlace quc sc iniciam
com a moric por afogamento de Escobar, as desconfiangas do narrador
Bentinho que, com a scparagdo de Capitu ¢ do filho, com o isolamento ¢ as
reflexdes solitarias vai sc transformando no Casmurro que assume a autoria do
livro. Entretanto, a imagem mais forte do capitulo, aqucla que lhe da o titulo,
"olhos dc rcssaca”, cmbora ndo explicitada no texto ¢ fontc dc toda a
desconfianga do narrador ["Afomento houve em que os olhos de Capitu fitaram
o defunto, quais os da viiva, sem o pranto nem palavras desta, mas grandes ¢
abertos, como a vaga do mar la fora, como se quisesse tragar também o
nadador da manha".]), ¢ uma tradugdo, ¢ tradugdo cstrutural porquc
contextualizada, daquilo que estd num dos capitulos iniciais do romance, o
XXXII, também intitulado "Olhos de ressaca". Trata-sc do cncontro entrc o
narrador e Capitu, ainda criangas, em que Bentinho vai cncontrar a menina na
sala dos pais, penteando os cabelos e pede-lhe para ver os olhos. Eis o trecho:

"Tinha-me lembrado a definig¢do que José Dias dera deles, "olhos de cigana
obliqua e dissimulada ".Eu ndo sabia o que era obliqua, mas dissimulada
sabia, e queria ver se se podiam chamar assim. Capitu deixou-se fitar e
examinar. S6 me perguntava o que era, se nunca os vira; eu nada achei
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extraordindgrio; a cor e a dogura eram minhas conhecidas. A demora da
contemplagdo creio que lhe deu outra idéia do meu intento; imaginou que era
um pretexto para mirda-los mais de perto, com os meus olhos longos,
constantes, enfiados neles, e a isto atribuo que entrassem a ficar crescidos,
crescidos e sombrios, com tal expressdo que...

Retorica dos namorados, da-me uma comparagdo exata e poética para
dizer o que foram aqueles olhos de Capitu. Ndo me acode imagem capaz de
dizer, sem quebra da dignidade do estilo, o que eles foram e me fizeram. Olhos
de ressaca? 1’4, de ressaca. I o que me da idéia daquela feigdo nova. Traziam
ndo sei que fluido misterioso e enérgico, uma forg¢a que arrastava para dentro,
como a vaga que se retira da praia, nos dias de ressaca. Para ndo ser
arrastado, agarrei-me as outras partes vizinhas, as orelhas, aos bragos, aos
cabelos espalhados pelos ombros; mas tdo depressa buscava as pupilas, a onda
que saia delas crescendo, cava e escura, ameagando envolver-me, puxar-me e
tragar-me".

Deste modo,toda a magistral intensidade narrativa do capitulo CXXIII, cm
que a psicologia das emogdcs ¢ dos afctos encontra, para dizer com T.S.Eliot, o
scu "corrclato objetivo” na imagem marinha, tradutora da mortc dec Escobar,
intcriorizada na percepgdo dos olhos dc Capitu, somente ¢ possibilitada pela
Ieitura do intervalo entre os dois capitulos lidos ¢ relidos.

Sendo assim, aquilo que o ultimo capitulo ofcrece como conhecimento da
psicologia do narrador ao lcitor ¢ mais do que um contcudo psicologico: os
proccdimentos pocticos adotados pclo cscritor. estabelecendo precisas relagdes
dc imagem c sibias cscolhas vocabularcs. que opcram reverberagdes continuas
dc significado, criam o cspago para a intensificagdo daqucla fungido poética da
linguagem. tal como dcfinida por Roman Jakobson, quando, cntdo, o que ¢
significado narrativo torna-sc intciramentc dependente da mais ampla
articulagdo do texto.

Entre os olhos dc Capitu ¢ o cadaver de Escobar, a imagem marinha da
ressaca ¢ também forga dec atragdo capaz dc tragar, "como a vaga do mar la
fora", a imaginagdo do Icitor. Dadas as rcverberagdes ¢ as dependéncias
instauradas no cspago do texto, o conhecimento apreendido pelo Icitor ¢ de
ordem psicoldgica mas ¢ mais do que isso. Como ncgar, por cxcmplo, o fato de
que ¢ por forga da presenga dos clementos marinhos contidos na imagem criada
no capitulo XXXII, ¢ depois traduzidos como mectifora no capitulo postcrior.
quc o Icitor, por assim dizer, conhece 0 ambicnte, 0 mcio carioca cm que sc
passa o romance? Mais ainda: pela relcitura, ¢ possivel pereeber como o motivo
da morte por afogamento, cntrelagado ao do ciime que corrdi o narrador, ji
estava insinuado na caracterizagao "de ressaca” dos olhos de Capitu, "obliqua ¢
dissimulada" nas artimanhas para fazcr Bentinho cscapar do scminario, do
capitulo XXXII.
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Por tudo isso, o que sc quer dizer ¢ que o conhecimento veiculado pelo texto
machadiano, assim como ocorrc ecm todos aqueles textos quc suportam a
rclcitura ¢ mesmo a cxigem como condigio fundamental de acréscimo. ¢
dependente da propria organizagio do discurso ficcional que deve ser percebida
¢ procurada pelo Icitor para quc cle possa absorver a especificidade daqucle
conhccimento. Nio ¢ um conhecimento progressivo ou por acumulagdo: a sua
possibilidade cstd na Icitura [que scmpre exige a relcitura] de uma regiio de
intervalo situada cntre os contcudos de representagdo ¢ sua cfctivagio poctica.
vale dizcr, sua instauragdo como "linguagem dentro da linguagem®.

Por isso, um critico nosso contemporanco, o inglés Frank Kermode. pode
chegar a conclusdo de que "a sobrevivéncia do classico deve depender dele
possuir um acréscimo [surplus] de significante". E clc acrescenta: "as in King
Lear or Wuthering Ileights this may expose them to the charge of confusion, for
they must ahwavs signify more than is needed by any one interpreter or any one
generation of interpreters”. Ora, ¢ prccisamentce a possibilidade dessa "charge
of confusion "quc respondc pela perenidade da obra clissica, impondo-lhe
rcleituras sucessivas, scmpre incompletas. Relcituras que, buscando absorver
aqucle "surplus"de significante referido por Kermode, terminam por ampliar o
leque de significados que traduzem o conhecimento veiculado pela obra. Nao ¢
possivel, todavia, chegar a cstes sem haver passado por aqucle: cntre
"ecncantamento ¢ cnigma”, para usar os tcrmos opcracionais de Northrop Frye.
cm Spiritus Mundi, a rclagdo termina por scr tdo cstreita, uma vez rcalizada a
obra, quc a rcsposta ao "cnigma" quc a obra propde, cujo cncontro parcce scr
responsavel pelo "encantamento”, niio ¢ scquer uma resposta. Ou, como diz o
proprio Fryc, o cnigma da pocsia nfio ¢ o que solicita uma resposta fora do
pocma mas o que, dentro, é o scu charme, magica, cncantamento. Pode-sc
afirmar, assim, quc aquilo que ¢ conhccimento veiculado pela obra literaria so
sc da pcla passagem, as vézes penosa mas scmpre compensadora, pclos
caminhos da poética, quer dizer, pclos meios especificos dc configuragio ou
reconfiguragdo lingiiistica dos clementos dc representagio que preenchem
aquclc conhecimento.

Neste sentido, cm cnsaio muito recente, o critico Peter Brooks, ccrevendo
para a revista Critical Inquiry. cm scu nimero de Spring 1994, chamava a
atengdo para a necessidade de recuperar a Poética como disciplina dos cstudos
literarios ¢ humanisticos, a fim de compensar aquilo que cle vé como hipertrofia
da Estética ¢ da Idcologia na Icitura mais recente da litcratura nos circulos
universitarios nortc-americanos. Dai mesmo o titulo provocador do cnsaio.
"Acsthetics and Idcology: What happened to Poctics?" Refcrindo-sc¢  aos
cstudantes de litcratura, diz cle:

"O que é mais dificil para eles -e dai mais necessdrio- é diminuir o trabalho
de interpretagdo, a tentativa de Imn.\'formm‘ o lexto em n/gum outro discurso
ou sistema, e considera-lo como uma manifesla;ﬁo das convengaoes, restrigoes

29



Mesa-Redonda Linha D’Agua, n. especial, p. 23 - 31, jun. 1995
Barbosa, J.A., coord.

e possibilidades da literaturaf...] Os estudantes precisam, em seu trabalho
sobre literatura, encontrar um momento de poética -um momento no qual eles
sejam forgados a perguntar ndo somente 0_que o texto significa mas também
como ele significa, quais suas bases como sistema de signo proliferador de
sentido e como nos, leitores, através da competéncia que adquirimos lendo
oulros lextos, ativamos e desenvolvemos sistemas que nos permitem detectar ou
criar significado, racionalizar e organizar significados em modos categoricos”.
Ja no fim do ensaio, Brooks fara a defesa completa de um retorno a Poélica,
afirmando que "a poética, como o estudo dos sistemas de produgdo de
significado, oferece a melhor abordagem inicial a estética, pois permite ao
leitor, ao critico ou estudante compreender antes de julgar e antes de fazer
uma intervengdo ideologica prematura”. Sendo assim, ¢ possivel chegar ao que
scja conhecimento genuino veiculado pela literatura. Antes, Brooks mencionara
a lcitura de outros textos como fundamental para uma compcténcia
indispensavel capaz de permitir o acesso a tradi¢do e, portanto, a outras vozcs
com as quais o leitor dialoga. Agora, ja na conclusdo dc scu cnsaio, ¢ mais
explicito:

"[...]Jos professores de literatura -de humanidades em geral- ndo tém
escolha sendo trabalharem dentro de tradigées herdadas desde que a nogdo de
tradigdo é absolutamente central para qualquer trabalho humanistico e mesmo
umas das caracteristicas definidoras que colocam as humanidades a parte das
ciéncias naturais e mesmo sociais.As humanidades sdo destinadas a
preservagdo e transmissdo de lextos e artefatos do passado. A erudi¢do
universitaria nas humanidades nédo podem se libertar da tradigdo sem se
tornarem autistas. Ensinar humanidades significa fazer submergir a
personalidade individual em algo mais amplo, em uma tradi¢do cultural
através da qual se fala e que se permite que fale através da propria pessoa. O
humanista é sempre um pouco como o que Keats, em sua famosa definig¢do de
‘capacidade negativa', chama de 'poeta camaledo’. O 'Personagem poético’, diz
Keats, ndo tem eu proprio -é tudo e nada-. Ndo tem cardter...O que choca o
filosofo virtuoso, faz a delicia do Poeta camaledo...Um Pocta é a coisa mais
apoética da existéncia; ele ndo tem Identidade -esta continuamente buscando-
e ocupando algum outro Corpo™. Kcats foi cocrente: em scu timulo erigido no
velho Cemitério Protestantc de Roma, ondc morrcu, fcz inscrcvcg na lapide
simples as palavras "aqui jaz Alguém\Cujo Nomc foi escrito\na Agua". Nio
antes, no cntanto, dc escrever, em 1819, a admiravel Ode sobre uma Urna
Grega, em que 0 pocta, aos 23 anos, conversa com a tradigdo cultural em pleno
Romantismo Inglés dos Oitocentos, ndo apenas pela utilizagdo de uma forma
lirica de fortc acentuagdo Anacrcontica ¢ Horaciana, mas fazendo da arte, de
sua artc, a poctica, um modo dc rcpresentar uma outra arte, neste caso a da
estatuaria narrativa grcga, fazendo da imagem da pocsia um veiculo dc
conhccimento historico. [Ndo posso dcixar de lembrar aqui o livro recente ¢
magistral de Francis Haskell, History and Its Image.Art and the intcrpretation
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of the past. New Haven: Yale University Press, 1993, em que a interpretagio do
passado, tarcfa fundantc da Historia, ¢ pensada ndo apcnas cm tcrmos dc
documentos cscritos, como quasc semprc acontcce, mas ainda cm termos das
imagens impressas pela Arte nos artcfatos humanos].

Engana-sc, no cntanto, quecm buscar na Ode dc Kcats a cxatidio do
conhccimento histérico, ainda que seja a precisdo com quc o pocta soubc fixar a
paisagem grega de extrema delicadeza arcadica ¢ as narrativas miticas ali
envolvidas, pois, "camelednico", como cle mesmo queria, o objeto historico quc
cle viu e agora procura traduzir ndo é scndo um corrclato objetivo, scgundo os
termos de T.S.Eliot, com que opera a tradugdo, em linguagem dc pocma,
daquela linguagem mais intima dos scntimentos pessoais, cmogdcs ¢
pensamentos que, num momento, articularam a sua identidade cstilhagada ecm
busca da sutura cntre beleza ¢ verdade, como dira nos ultimos versos célebres da
Odec, cuja cstrofe cito na tradugiio magistral de Augusto dc Campos:

"Atica forma! Altivo portc! cm tua trama
Homens de marmore ¢ mulheres cmolduras
Com galhos de florcsta e palmilhada grama:
Tu, forma silcnciosa, a mente nos torturas
Tal como a eternidadc: Fria Pastoral!
Quando a idade apagar toda a atual
grandeza,

Tu ficaras, em meio as dores dos demais,
Amiga, a redizer o distico imortal:

"A beleza ¢ a verdade, a verdade a beleza”
E tudo o quc ha para saber, ¢ nada mais".
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