Nos contos Inundacao do livro O fio das Missangas e A cantadeira
do livro Na berna de nenhuma estrada, o canto aparece como principio fun-
damental capaz de trazer a pessoa amada. O objetivo desse artigo é analisar
o canto em ambos os contos e a forca sonora dessas cantigas que apresen-
tam o poder de atrair uma divindade especifica assegurando a comunicacao
com o sobrenatural.

The story Inundacao belonging to the book O fio das Missangas
and A cantadeira from the book Na berna de nenhuma Estrada, the singing
appears as the main object able to bring the beloved person. The purpose
of this article is to analize the singing in both stories and the sound energy
of these singings which presents the power of attracting a specific divinity
ensuring the communication with the supernatural.

En los cuentos /nundacao, del libro O fio das Missangas, y A can-
tadeira, del libro Na berna de nenhuma estrada, el canto aparece como prin-
cipio fundamental capaz de traer de vuelta a la persona amada. El objetivo
de este articulo es analizar el canto en ambos cuentos y la fuerza sonora
de estos cantares que presentan el poder de atraer una divinidad especifica
asegurando la comunicacidn con lo sobrenatural.

1 Mestre em Literatura e Critica Literaria pela PUC. Integrante do Grupo de
Pesquisa Producdes Literarias para criancas e jovens, FFLCH/USP.
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Mia Couto; canto; encanto; mistério; divindade.
Mia Couto; singing; enchantment; Mystery; divinity.

Mia Couto; canto; encanto; misterio; divinidad.

Mia Couto é o pseuddnimo de Antonio Emilio Leite Couto, filho de emigran-
tes portugueses, nascido no dia 5 de julho de 1955 na cidade de Beira em
Mocambique, na Africa. O pseudénimo “Mia” surgiu pelo fato de seu irmao
nao conseguir pronunciar corretamente “Emilio” e pelo amor que sentia por
gatos.

Atualmente, Mia Couto é membro da Academia de Letras e autor de mais
de trinta livros entre poesia e prosa. Recebeu varios prémios literarios e, em
2013, foi o vencedor do prémio Camoes.

Mia Couto recria Mocambique apds um longo periodo de guerra no seu li-
vro de conto Estérias abesonhadas, enquanto o mundo magico e obscuro,
o universo fantastico, encantatdrio e sobrenatural, convivem em perfeita
harmonia com o cotidiano nas tramas nos contos O fio das Missangas e Na
berna de nenhuma estrada.

O livro O fio das Missangas, lancado em 2003, é composto de 29 contos; as
historias sao breves e as personagens, multiplas. Na coletanea Na berna
de nenhuma estrada, que fora publicado em 2001, Couto reuniu 38 textos
curtos nos quais tudo é encantatorio e enigmatico. Nos contos /nundacao
e A cantadeira, o mocambicano Mia Couto, apropria-se da escrita entre-
lacando pedacos da vida cotidiana com o universo magico e inexplicavel
permeado pela cultura africana.
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O conto /nundacdo é permeado por tracos da hegemonia da cultura africana.
A Africa compreende uma visao animista em que um ser criador esta pre-
sente em tudo o que nos cerca; ou seja, todas as manifestacoes da natureza
nos animais, no vento, nas aguas e nas florestas todos os elementos da
natureza sao providos de vida e alma.

O pensamento africano contempla a possibilidade de acesso as questoes
espirituais com o intuito de acalentar e solucionar os tormentos que afligem
o individuo carnal. Para tanto, a cultura africana possui o habito de cultuar
os orixas, compreendido pela tradicao ioruba que hoje se situam na Nigéria,
Benim e Tongo, como divindades espirituais presentes na origem do mundo.

Essa hegemonia da cultura africana estd muito presente no conto /nundacao,
a comecar pelo o titulo do livro O fio das Missangas. Conforme Ramos (2011)
no seu livro Revendo o Candomblé, o fio de contas na cultura ioruba é consi-
derado um elemento liturgico com a habilidade de aproximar as divindades
dos seres humanos de maneira tao estreita, unindo-os como o cordao um-
bilical. Quanto ao nome do conto /nundacao, a agua também é um elemento
de grande importancia dentro dessa cultura e esta relacionada a fertilidade,
a esséncia feminina e ao ato de gerar a vida.

Segundo a ritualistica africana, as cantigas sao destinadas a um orixa; e o
ato de repeticao tem por objetivo impregnar o local, atraindo a energia de
uma determinada divindade louvando-a e encantando-a. Cossard (2006) no
seu livro Awé o mistério dos Orixas, explica que as cantigas revelam uma
importancia nos rituais africanos; elas atuam como verdadeiros mantras,
invocando os Orixas e, dentre eles, alguns responsaveis pela comunicacao
entre os homens e o mundo sobrenatural.

Com o intuito de esclarecer melhor essa questao, a cultura africana com-
preende que existe um deus supremo “Olodumaré” que controla o mundo,
mas esta muito distante para se importar com os homens, entao, concedeu
ascendéncia a seus ministros, os Orixas. O “orixa”, dentro da cultura ioru-
ba, significa “a divindade que habita a cabeca” (em ioruba, “ori” é cabeca,
enquanto “xa", rei, divindade) (JUNIOR, 2015, p. 20). Cada orixa divide as
forcas da natureza; “no espaco (agua, lama, terra, fogo, pedra, metais), suas
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manifestacdes (chuva, raio, trovao, arco-iris), o mundo vegetal e o mundo
animal (homens e animais)” (COSSARD, 2014, p. 35).

No conto /nundacéo, o ato de cantar da mae é o instrumento para o chama-
mento do pai “Bastava que a voz de minha mae em canto se escutasse para
que, o mais licido meio dia, se fechasse a noite” (COUTO, 2015, p. 25). Certa
vez o filho vem a escutar um choro “delgadinho”; era a sua mae que triste-
mente dizia: “(...) Vosso pai ja ndo é meu (... ) Ele foi. Tudo foi...”

Desde entao, a mae passou a nao querer mais dormir no leito, preferindo
dormir no chdo, uma vez que a “cama era engolidora de saudade”; para ela,
seria melhor guardar aquela saudade. Certa noite, o filho com dificuldades
para dormir, toma a decisao de ir até o quarto de seus pais e, na penumbra,
percebe a sua mae com o lencol até a cabeca. O menino aproxima-se para
acorda-la e ela lhe diz:

— Nao faca barulho, meu filho. Nao acorde seu pai.
— Meu pai?
— Seu pai esta aqui, muito comigo.

(COUTO, 2015, p. 26)

Analisando este conto sob a perspectiva da mitologia dos Orixas (PRANDI,
2015) cada Orixa possui uma particularidade, “Oxumaré” é um Orixa que
nao gosta de chuva, com sua faca de bronze, aponta para o céu e faz brilhar
o arco-iris. Essa divindade também é um Orixa que mora no céu e vem para
a terra por meio do arco-iris; carrega a agua dos mares para o céu, para a
formacao das chuvas e toda essa maxima sintetiza a sua duplicidade.

Oxumaré é uma divindade dupla, esta vinculada a terra e a agua, conden-
sando a uniao de opostos que se atraem e se complementam, concedendo
a continuidade da vida e do universo. Oxumaré carrega uma grande cobra
que representa o movimento, a continuidade do ciclo vital. Sua esséncia é
o movimento, a fertilidade e a continuidade da vida. Essa divindade possi-
bilita a comunicacao entre o céu e a terra, entre o mundo sobrenatural e o

273



mundo dos homens e é por meio dessa dialética entre esses opostos que se
complementam e que se evidencia a ideia da continuidade do ciclo revelada
por esse Orixa.

Sob essa odtica religiosa africana, compreende-se que determinado canto
evoca um Orixa a terra e cada um deles detém uma determinada especi-
ficidade. No conto /nundacao, a mae consegue apagar a auséncia do pai, e
0 seu ‘cantar’, vem a ser o elemento fundamental para esse chamamento
quando ela explica ao filho:

— Como eu o chamei, quer saber?

Tinha sido o seu cantar. Que eu nao tinha notado, porque o
fizera em surdina. Mas ela cantara, sem parar, desde que
ele saira. E agora, olhando o chao da cozinha, ela dizia:

— Talvez a minha voz seja um pano, sim, um pano que limpa
o tempo (COUTO, 2015, p. 27).

Comprova-se assim que o canto neste conto /nundacao opera como uma in-
vocacao, um apagamento da auséncia do pai, reacendendo a sua presenca.

Fazendo um cotejamento, o “canto miacoutiano” é o objeto fundamental de
chamamento em A Cantadeira, um dos contos do livro Na berna de nenhuma
estrada. Nesse conto, a jovem ‘cantadeira’ considera que “cantar é um afas-
tamento da morte. A voz suspende o passo da morte, e tudo em volta se torna
pegada da vida”. A sua voz atraiu um peroleiro que acendeu a sua vida, mas
num certo momento ele embarcou para as ilhas. Em sua despedida, o pe-
roleiro pede que a moca cante ao invés de chorar e também deseja que ela
cante para que ele possa retornar.

A vida da moca torna-se um “esperadouro” e para sempre lhe ficara o abra-
¢o, quando finalmente aparece um pescador e lhe da uma pérola e ela entao
diz: “~ Foi quando? - Enterraram-no”. O pescador silencioso se retira e a
moca sozinha e aflita escuta a voz do peroleiro:
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— Cante! Cante aquela cancao em que eu parti.

E lanco, sem forca, os acordes dessa antiga melodia. E me
inespero quando noto que mensageiro regressa, arrepiado
do caminho que tomara. No seu rosto se acendia o espanto
de me escutar, como se, em mim, voz e peito se houvesse
reencontrado (COUTO, 2015, p. 119).

Em ambos os contos Inundacao e a Cantadeira, o canto aparece como o ele-
mento essencial, capaz de trazer a pessoa amada. Esse canto miacoutiano
traz consigo muitos mistérios e segredos, com a capacidade de apagar as
auséncias em prol da presenca.

Compreende-se a importancia e a forca das cantigas, que ao serem execu-
tadas repetidamente, operam como um mantra. E essa forca sonora exerce
grande poder: penetra o ambiente com determinadas energias atraindo as-
sim a vibracao de uma divindade especifica, assegurando dessa maneira a
comunicacao com o mundo sobrenatural.

O canto aparece de forma encantatdria e misteriosa, acompanhado de uma
divindade que carrega os opostos dentro de si: macho e fémea, bem mal, dia
e noite, afirmando assim o seu arquétipo.

Esta divindade cujo nome é Oxumaré esta ligada ao misterioso e tudo o que
envolve a ideia do além, do destino e dos poderes dos homens é renovacao
continua em todos os aspectos da vida de um ser, é o acesso dos homens
com os antepassados, é o canto e encanto, o mistério e o segredo, permea-
dos pela cultura africana.
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