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mundo das palavras que s3o, afinal, as chaves
do conhecimento da vida. Como disse Lucila
Martinez:

A biblioteca ptblica e escolar seria uma
porta de acesso a emogdes, Tespostas, solu-
¢Bes, experiéncias gratificantes e prazer. (...)
Esti comprovado que o encanto contido,
tanto no acesso a novas idéias quanto no
dominio de conhecimento, servigos e re-
cursos disponiveis, ou mesmo a abertura a
maiores fantasias, s30 peg¢as fundamentais
para que o individuo, nio importa a sua
posi¢io social, assuma um papel participativo
e consciente dentro do processo de desen-
volvimento social. E‘, enfim, um processo

de educagio nio-formal, estreitamente vin-
culado 4 busca de uma melhor qualidade de
vida cotidiana.!

E essa a idéia-matriz deste recente A de-
manda do leitor, de Domingos Guimaries de
S4, e que muito tem a oferecer aos interessa-
dos nessa institui¢io vital para qualquer nagio,
que é a Biblioteca, e especialmente aquela
destinada 3s criangas e adolescentes. F urgente
que nos preparemos para formar os leitores de
hoje ~ manipuladores e usuirios da informa-
¢io de amanha.

Sio Paulo, 6 setembro 1994.

1 Biblioteca & escola riativa, Petrdpolis, Agentes & Autores & Associados, 1994, p. 27.
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Umberto ECO, Sei passeggiate nei boschi
narrativi, Milano, Bompiani, 1 994; no Brasik:
Seis passeios pelos bosques da ficgdo, trad,
Hildegard Feist, Sdo Paulo, Companhia
das Letras, 1994.

Repetindo o feito de Italo Calvino, que
preparou suas Seis Ligdes para a Harvard
University como se fossem um compéndio,
aqui vem Umberto Eco, que tambémrecebeu
o convite, fazer o mesmo. O resultado nio é
a espécie de tratado literirio (quase um testa-
mento) que Calvino escreveu, mas um traba-
lho quase jomnalistico que se 1& de uma enfiada
s6 —e dizer trabalho jornalistico, em se tratan-
do de Eco, s6 pode querer ser elogio.

Contrariamente a Calvino, que tinha es-
colhido 2 Rapidez e a Precisio entre seus
primeiros legados ao préximo milénio, Eco se
fixano tempo imperfeito de Gérard de Nerval,
na encantadora Sylvie (existe a tradugio brasi-
leira da Rocco de 1986, na-coletinea Novelas
Imortais cuidada por Femando Sabino), e
elege a Imprecisio e a Demora (Delectatio
morosa) como ambiéncia propicia, pelos pro-
cedimentos da composi¢io literiria, ds peri-
pécias do leitor ideal A ou B. A ambiéncia de
Sylvie, que conforme diz Proust, outro leitor
entusiasta, “‘estd entre as palavras”, permite a
Eco estabelecer uma série de interessantes
paralelos entre os diferentes usos de tempo:
ternpo musical, tempo do encantamento, tem-
po da desilusio, tempo da factualidade (p. 50-
3) ou o “cut to the chase!” da assim chamada
“baixa literatura”.

Tempo inferencial e trocas de marcha, ja
agora em Manzoni, Flaubert e Perec, passan-
do pela cena da hard-boiled novel One lonely
night, de Mickey Spillane (p..68-9), onde o
tempo da fabula é isocrénico ao do discurso,
e pelo stretching de Casino Royale, de Ian
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Fleming (p. 68-70), onde o discurso desacelera
emrelacio 3 rapidez da estdria etc.: o impor-
tante é descobrir como é que um texto
consegue impor 20 leitor o tempo de dura-
¢30 e o ritmo que o autor julga necessirio
para a sua fruigio.

Analisado o tempo, 0 autor o engata ao
espago, jano fim do terceiro capitulo, obser-
vando Manzoni, no caso, desenhar o mapa
do mundo narrativo de I promessi sposi, indo
da geografia 3 historia e depois i cronica, da
carta geografica i carta topografica. Para as
no¢des de espaco realista, espago verdadeiro
e mundo funcional, os exemplos vém da
Metamorfose de Kafka, do Péndulo de Foucault,
seu 0ltimo romance, ¢ do conto policial
americano. Ao tom jocoso que o livro tem
desde o inicio acrescenta-se agora o toque
detetivesco: “O estranho caso da Rua
Servandoni” e ‘“Protocolos ficticios”, res-
pectivamente o quinto e o sexto capitulos,
sio um exemplo elogiiente.

Mas o que descobre o leitor? Nio &, claro,
que a Rue de Servandoni nio existia na Paris
de 1625, época em que se desenrola a estéria
de Os trés nosqueteiros (nesse tempo chamava-
se Rue des Fossoyeurs e o arquiteto Giorgio
Niccolod Servandoni nasceu em Florenga em
1695), uma vez que isso nio é relevante para o
leitor-modelo do livro de Dumas. “O leitor
modelo previsto para Os trés mosqueteiros tem
curiosidade e gosto pela reconstrugio histori-
ca nio erudita, conhece Bonaparte, tem uma
idéia bastante vaga da diferenga entre o reina-
do de Luis XIII e o de Luis XIV, tanto que o
autor lhe fornece muitas informagdes quer no
comeco quer no corpo do relato e ndo preten-
de ir aos arquivos nacionais para controlar se
existia realmente na época um conde de
Rochefort” (p. 133-4).

O que o leitor descobre é que ler uma
obra de ficcio significa conjeturar sobre
quais sio os critérios da economia que
governam aquele mundo ficcional, desco-
brir 2 dominante, a chave da leitura. Assim,
se a economia de Sylvie quer que nos re-

construamos a fibula, isso é induzido pela
insisténcia com que aparecem os sinais tem-
porais. “E dificil suspeitar que aqueles sinais
sejam casuais, que seja casual que a Unica
data precisa do romance aparega justamente
no fim, como a induzir-nos a ler tudo de
novo para reencontrar a seqiiéncia da fibula
que o narrador tinha perdido e que nés n3o
haviamos identificado. Mas os sinais tem-
porais com os quais Nerval constela o texto
estio todos nos nds relevantes do enredo,
exatamente n0s momentos em que o leitor
é convidado a passar pelo tempo aos saltos,
a abandonar o presente narrativo para
adentrar-se numa outra porgio de passado.
S3o como pilidos sinais semaféricos disse-
minados na névoa. Pelo contririo, quem
procurasse anacronismos em Dumas pode-
ria até encontrar muitos, mas todos em
posigio bem pouco estratégica. Todaa cons-
trugio textual (...), no episédio em que ¢
nomeada a Rua Servandoni, circula em
torno do ciime de d'Artagnan e o capitulo
inteiro se desenrola em volta de uma con-
fusio sobre a identidade das pessoas: pri-
meiro vé-se uma sombra que parece ser a de
madame Bonacieux, depois ela fala com
alguém que d’Artagnan cré ser Aramis,
depois descobre-se que este alguém era uma
mulher” etc (p. 138-9).

Ora — podera dizer o estudioso —, aqui
estiasolugio do enigma! Por que nio haveria
de exdstir um paralelismo “sutil” entre a troca
do nome das ruas e a troca do nome das
personagens? Porque — nos diz Eco, dando
um puxiozinho de orelha em tanto critico
improvisado “na escola da suspeita” — a troca
de pessoas existe para ser sempre seguida de
uma revela¢io, e o jogo das revelagdes forma
um sistema com o da troca de pessoas, alias,
comum no romance popular do século XIX.
Ao contririo, o anacronismo da Rua
Servandoni nio é seguido por revelagao ne-
nhuma e dentro das regras do romance
oitocentista de capa-e-espada continua sendo
um beco sem saida.
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Nas relagées complexas que envolvem
histéria e literatura, a fungio narrativa nos
fascina por sua promessa de ordem. Lendo,
colaboramos para construir um universo
que possua uma espécie de coeréncia inte-
rior. 56 depois decidimos se ele & imagin4-
rio ou real. Temos a propensio de interpre-

Passeio pelos “seis passeios”

tar a realidade como fexte lisible, conclui
Eco, citando Barthes, na esperanga de que
existam as regras do jogo: uma divindade-
narrador foi sempre procurada pelo ho-
mem, nas visceras dos animais quanto na
construgio de um autor-modelo que dé&
sentido a leitura.
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