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Resumo Oswaldo Elias Xidieh, em seus virios estu-

O conceito de hibridizagio ou mistura é dos e ensinamentos sobre a cultura popular,

desenvolvido através de trés exemplos da lite- sempre alerta para a complexidade oculta

ratura popular nordestina escrita e oral. O pri- numa aparéncia singela. Para o estudo das

meiro diz respeito & adaptagio de historias narrativas chega a afirmar que “a paciéncia

tradicionais no folheto; o segundo, também é um dos melhores passos do método de

extraido de um folheto, ao tema da utopia Por pesquisa de campo e que o grupo todo den-

dftimo, toma-se um procedimento candnico tro do seu contexto sécio-cultural é o que

”

encontrado na cantoria de viola — a estrutura- realmente importa 5 pois “quando hi um

¢80 do baido de aniversario. A hibridizagio
permite considerar a cuttura popular no Brasil

como atividade contemporanea
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Abstract

The concept of hybridisation or mixture is
developed on the basics of a set of three
examples taken from the oral and written tra-
ditions of folk literature of the Northeast of
Brazil, The first one is concerned with the
adaptation of traditional stories to the medium
of the folheto. The second one, also taken from
2 folheto, relates to the theme of “utopia'.
Finally, the third example analyses 2 canonical
procedure in the genre of cantoria de viola,
namely that of the structuring of the baido de
aniversdrio. Hybridisation makes it possible to
consider Brazilian folk culture as a contempo-

rary activity.
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grupo de pessoas ouvindo a narrativa, geral-
mente, ele intervém, corrige, aprova e cita
variavelis e ‘causos’ parecidos’”.?

A recomendagio da paciéncia como
método € pertinente, embora cause certo
impacto nestes tempos em que a produgio
académica, por exigéncias externas ao dese~
jo dos pesquisadores, se encontra aprisiona-
da em prazos muitas vezes insuficientes para
0 que se quer descobrir.

A literatura popular, ainda que se construa
no interior de um mundo comandado pelo
tempo industrial e, conseqiientemente, pelo
relégio de ponto, para existir contemporinea
e simultaneamente a outras formas de cultura
(que contam com meios poderosos de pro-
dugdo, divulgagio e veiculagio), nio pode

—_

Cf. Oswaldo Elas XIDIEH, Narrativas populares:
estérias de Nosso Senhor Jesus Cristo e mais Sdo Pedro
andando pelo mundo, inwod, Alfredo Bosi, Belo Ho-
rizonte, Itatiaia; Sio Paulo, Editora da Universidade
de Sio Paulo, 1993, p. 24 (Reconquista do Brasil,
173).

2 Idem, op. cit., nota 2, p. 24.

abrir mio de seu tempo comunitirio. E af
que ela tem sua possibilidade de existir.
Precisa de um tempo em que as pessoas se
encontrem, conversem, troquem experién-
cias, mesmo que seja num rapido intervalo
para lanche, para café ou para um descanso
das tarefas do dia, 3 noitinha, quando se conta
com um momento de folga, depois do tra-
balho e das novelas da tevé. Nio importa
que hoje se disponha de pouco tempo. O
fundamental é que ocorra de modo cons-
tante e com certa regularidade, para que se
construa uma experiéncia, de base comu-
nitiria, que a seu momento poders, sociali-
zada, propiciar outras experiéncias indivi-
duais.* Caso contririo, essa literatura deixa
de ser vivida de maneira socializada para
continuar latente, presente na memoria e na
solidio de quem ji a experimentou em si-
tuagdes anteriores mais intensas de convivio
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A poesia popular nordestina, quer escri-
ta, quer oral, guarda uma complexidade que
vem desafiando muitos pesquisadores.
Qualquer tentativa de classificacio geral
tem-se mostrado insatisfatéria. Entretanto,
quando analisada em suas particularidades,
quando se capta aqui ou ali um de seus
tragos particulares, descortina-se um univer-
so inquietante, principalmente no que se
refere a0 processo de hibridizagio.®

Manoel Cavalcanti Proen¢a em suas
aulas ministradas na USP em 1969, como
parte do curso O cangago na cultura e na rea-
lidade brasileira,® salienta que “nio é possivel
transportar temas sem naturalizagio”.
Ressalta ainda que “ao povo, pouco lhe
importa de onde venha a lenda. Quando ele
vive essa lenda, essa lenda estd se passando
no Nordeste (...)".

M. Cavalcanti Proenca faz essas obser-

social e de solidariedade.*

3

[=2%

vagdes ao analisar folhetos que versam a

E.PTHOMPSON, “Time, Work-Discipline and Industrial Capitalism”, ensaio publicado inicialmente no periédi-
o Past and Present, n. 38, dez. 1967, traduzido em Tomaz T. da SILVA (org) Trabalho, educagio ¢ pratica social: por uma
teoria da formagdo lumana, Porto Alegre, Artes Médicas, 1991, p. 44-93. Walter BENJAMIN, “O narrador.
Observagdes acerca da obra de Nikolai Leskow™, trad. Modesto Carone, in W. BENJAMIN, M. HORKHEIMER,
T.W.ADORNO e J. HABERMAS, Textos escolltidos, trad. José Lino Griinnewald et alii, Sio Paulo, Abril Cultural,
1980, p. 57-74 (Os Pensadores).

CEf. Francisco Assis de Sousa LIMA, Conto popilar ¢ comunidade narrativa, pref. Antonio Candido, Rio de Janeiro,
FUNARTE/Instituto Nacional do Folclore, 1985. Neste livro encontram-se depoimentos de narradores populares
distantes de sua comunidade narrativa de origem. Sem dispor de um publico ouvinte regular, estes narradores
guardam em sua memdria as historias e transmitem a0 pesquisador os efeitos que elas causavam quando nio eram
apenas lembran¢as mas uma pritica coridiana,

Mikhail BAKHTIN em ensaios reunidos em Questdes de literatura ¢ de estética: a teoria do romance (trad. Aurora Fornoni
Bernardini et alii, Sio Paulo, Editora Unesp/Hucitec, 1988) detém-se nos géneros sério-cdmicos, cuja existéncia é
detectada na literatura da Antigiiidade cldssica. Esses géneros hibridos representam “a primeira etapa, legitima e
essencial, para a evolugio do romance enquanto género em devir”. Davi ARRIGUCCI JR., em “O mundo mistu-
rado™ (Novos Estudos CEBRAP, n. 40, nov. 1994, P- 7-29), a0 interpretar o Grande sertdo: veredas, “trata da forma
mesclada do romance de formagio com ourras modalidades de narrativa”. Estas leituras motivaram-me a retomar
alguns estudos que desenvolvi na década de 80 e mais recentemiente e a reinterpretar alguns aspectos sob novo
enfoque.

Este curso teve como coordenadores os professores Antonio Candido, José Aderaldo Castello ¢ Paulo Emilio Salles
Gomes. As citagdes referentes is aulas de M. Cavalcanti Proenga que aparecem aqui foram extraidas de copia das
transcrigdes que se encontram nos arquivos do Instituto de Estudos Brasileiros, gentilmente fornecida por Ruth

Brito Lemos Terra.
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histéria de Carlos Magno e os Pares de
Franga. Di virios exemplos de acli-
matacio de historias tradicionais, sempre
enfatizando que “o povo nio faz a trans-
plantagio pura e simples. O povo naturali-
Za O seu tema, O seu tema é sempre natu-
ralizado. E justamente o exemplo concre-
to da forca de uma nacionalidade é esta
capacidade”.

Ao se referir 4 paisagem na literatura
popular, M. Cavalcanti Proenca diz:

Nos poemas populares, a paisagem &
quase ausente. Quando aparece é através
de uma planta, mas uma planta que & tipi-
ca da regido. O mais que a gente encon-
tra é: “‘era uma tarde de outono, a lua...”,

mas isto ja & apanhado dos livros.

Fica evidente que mesmo nos casos de
adaptagio para versos de histérias tradi-
cionais européias, os poetas populares nio
transpdem mecanicamente, mas acli-
matam, regionalizam, nordestinizam, po-
demos dizer, estes temas cuja origem
perde-se no tempo. Assim, o leitor popu-
lar, ao viver, no ato da leitura, estas aven-
turas, recebe-as como se estivessemn acon-
tecendo em algum tempo no Nordeste,
apesar das referéncias a locais europeus
contidas no texto. Esta aclimatacdo nio se
faz apenas pela paisagem, mas principal-
mente pela linguagem. As expressdes uti-
lizadas tanto pelo narrador, quanto pelos
personagens, sio brasileiras e nordestinas.

Vejamos alguns versos do folheto
Histéria de Carlos Magno e os Doze Pares de
Franga de Antonio Teodoro dos Santos.” O
encontro de Oliveiros com Ferrabraz é
assim narrado:

7 O folheto de Antonio Teodoro dos Santos (O Poeta Garimpeiro), Histéria de Carlos Magno ¢ os Doze Pares de Franga

(Sdo Paulo, Prelidio, 5.d.) tem 64 piginas, algumas com ilustragdes. Utilizo cdpia xerogrifica de exemplar que se

enconira nos arquivos da Biblioteca Nacional.

Oliveiros jd ouvia

Os berros de Ferrabraz
Quie estrondava na serra
Zuava nos matagais

Que até os grilos cont medo
Ali ndo gritavant mais....
(p- 11, 17 estrofe)

Este lugar, meu leitor,

Era apertado de serra
Numn baixio pedregoso
Quasi ndo se via terra;
Onde a desgraga dizia:
Agqui é bom para a guerra!
(p- 11, 2% estrofe)

Bent 1o pé d’uma montanha,
N’um arvoredo sombrio,

O turco estava deitado

Que tomou todo o baixio;
De longe quent avistasse
Pensava que era unt navio!
(p- 11, 3% estrofe)

A violéncia da luta é ressaltada pelo poeta:

Nesse momento Oliveiros
Marndou-lhe o ferro semn dé;
Deu-lhe um golpe na orelha
Quie veio ao pé do gogé
Ferrabraz soltou um grito
Espaventando os mocd.

(p. 16, 5% estrofe)

A luta dos Pares de Fran¢a com os turcos do
Almirante Balio & narrada da seguinte
maneira:

Houve uma luta tremenda
Dos turcos com os cavaleiros;
A torre ficou em sitio,

Enmt torno dela os guerreiros;
Balao gritava: Meu povo!
Matemos os cangaceiros!

(p. 51, 5% estrofe)

Quando Carlos Magno vai com seu exérci-
to em defesa dos Pares de Franca, comenta
o poeta:

Olhando Gui de Borgonha
A paisagem, os palmares,
Viu, 14 no verde dos campos,
Bandeiras tremer nos ares...
Era o grande imperador
Vindo em defesa dos Pares.
(p. 55, 6" estrofe)

A regido entra na litcratura popular
nordestina de diferentes maneiras. No fo-
lheto Viagem a Sao Sarué, de Manoel
Camilo dos Santos,! tem-se a utopia, na
qual a conexio com a realidade nordestina
¢ feita pelo avesso. O poeta, em seus versos,
relata toda a fartura existente no pais Sio
Sarué e o leitor pobre nordestino, por sua
vez, percorrendo as piginas do folheto,
estabelece uma comparagio com sua regiio
que, a0 contrario da criagio literaria, se ca-
racteriza pela extrema caréncia. A maneira
como ¢ estruturado o poema leva a tal
decodificagio. Podemos dizer que o poema
arma suas respostas para a realidade da qual
participam tanto o poeta quanto o seu pi-
blico.

O poema inicia com uma justificativa da
viagem. Ha uma artificio de personificagio
logo na primeira estrofe:
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Doutor mestre pensamento
me disse um dia: — Vocé
Camilo, vé visitar

o Pais SA0 SARUE
pois ¢ o lugar melhor

que nieste mundo se vé.

A primeira estrofe estabelece uma
conexio com o imaginirio: o pafs Sio Sa-
rué situa-se neste mundo... da imaginagio,
do pensamento,

O poeta decide viajar... Inicia-se a via-
gem. E descrita a partida. A presenca do
poeta, representada ao longo do poema por
pronomes de primeira pessoa, torna veros-
simil esta viagem fantistica, que é relatada
em seus pormenores, contendo uma pro-
gressao temporal: da madrugada de um dia 3
madrugada do dia seguinte. O poeta tece
uma abundancia de metiforas que ressaltam
a exuberincia da natureza, cujos elementos
$ao antropomorfizados.

Merece ser salientado o movimento
presente no poema tanto pelos verbos de
acdo, quanto pelas metiforas criadas para o
transporte do poeta {carro da brisa > carro
do mormago > carro da neve fria) que estio
em relagio direta com a progressio tempo-
ral da viagem (madrugada > dia > tarde >
noite > madrugada do novo dia).

Chegando ao lugar fantistico, continua a
narracao pormenorizada. O pais Sio Sarué
também se torna verossimil. Criada a
verossimilhanga, comega um jogo que esta-
belece a comparagio com a realidade
nordestina, que nio ¢ mencionada explicita-
mente — est ausente.

8 As citagdes foram extraidas da reedigio feita em Joio Pessoa (Colegio Biblioteca da vida rural brasileira,
MEC/PRONASEC RURAL - SEC/PB - UFPB - FUNAPE, marco 1981, 10 p.). O confronto com a edigzo de

7 de maio de 1956, reproduzida em Literatiira popular e verso: antologia, tomo [ (Rio de Janeiro, MEC/ Casa de Rui

Barbosa, 1964, p. 555-8) mostra que o texto sofreu pequenas alteragdes nos versos e deslocamentos de estrofes,

provavelmente por iniciativa do autor. Foi também suprimida a 31 estrofe da edigio de 1956, 20 que parece, para

dar lugar a uma ilustragio.
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A partir da 10 estrofe, os advérbios ali, I4
passam a ser empregados com freqiiéncia e
vio ser, juntamente com outros elementos
de construgio do poema, responsiveis pelo
jogo que cria, pelo avesso, a ligacio com a
realidade nordestina. Toda vez que o leitor /¢
ali, 14 ou S3o Sarué, estabelece uma com-
paragdo com o aqui que esti fora do poema
e ¢ onde se encontra o leitor. Vejamos al-
guns versos:

montes de carne guisada.
(15* estrofe)

As pedras de Sao Sarué
sdo de queijo e tapadura
as cacitnbas sdo café

Jid coado e com quentura
de tudo assim por diante
existe grande fartura.
(16 estrofe)

Avistei uma cidade
cono nunca vi igual
toda coberta de ouro
e forrada de cristal
ali ndo existe pobre
é tudo rico em geral.
(10° estrofe)

Quando avistei o povo
fiquei de tudo abisinado
uma gente alcgre e forte
um povo avilizado

bom, tratdvel e benfazejo
por todos fui abragado.
(12* estrofe)

O povo de Sao Sarué
tudo tem felicidade
passa bem anda decente
ndo hé contrariedade
ndo precisa trabalhar

e tem dinheiro a vontade.

(13* estrofe)

Mais adiante:

La eu vi rios de leite
barreiras de carne assada
lagoas de mel de abelha
atoleiros de coalhada
agudes de vinho do porto

Os acidentes geograficos e outros com-
ponentes do espago sio todos conhecidos
do leitor popular ¢ encontriveis na regiio
nordestina: rios, barreiras, lagoas, atoleiros,
agudes, montes, pedras, cacimbas. O que os
torna diferentes s3o as suas particularidades,
ainda que os elementos caracterizadores
sejam do universo de conhecimento dos
leitores: leite, carne assada, mel de abelha,
coalhada, vinho do porto, carne guisada,
queijo, rapadura, café.

Por esses exemplos é possivel verificar
como a utopia é caracterizada: pela combi-
nagio fantistica de elementos préprios do
universo de experiéncia do leitor, os quais,
por mais que sejam conhecidos, se distan-
ciam do real pela combinagio incomum,
pelos deslocamentos proporcionados pela
linguagem poética. A construgio deste fo-
lheto estd alicergada em dois fopoi tradi-
cionais apresentados por Curtius em
Literatura européia e Idade Média latina? De
um lado, o topos do “mundo is avessas” e do
outro, 0 “lugar ameno” (locus amoenus), que é
uma paisagem ideal, encantadora. Observa
E. R. Curtius que ““¢ o lugar dos lugares’,
um lugar cheio de delicias." No folheto, o
lugar ideal, apresentado com atributos que
indicam fartura, configura-se para o leitor
pobre nordestino como “um mundo s aves-
sas”: ali tudo sobra, aqui tudo falta.

9 Ernest Robert CURTIUS, Literatira européia ¢ Idade Média lating, 2. ed. Brasilia, INL, 1979.
10 A este respeito, cf. E. R. CURTIUS, op. cit., especialmente p. 204-5.

No folheto de Manoel Camilo dos
Santos, até a utopia (0 nio-lugar) é intensa-
mente naturalizada, 3 medida que os aci-
dentes geogrificos naturais ou construidos
pelo homem, os alimentos, os animais e
outros componentes sio coisas deste
mundo, isto é, da regizo nordestina. O que
estabelece a diferenca é a fartura, a natureza
dadivosa e a aquisi¢io dos bens sem a neces-
sidade de trabalho e de dinheiro. Aqui, na
realidade do leitor pobre, nem trabalhando
muito se consegue um pouco de tudo que
hi 14 no pais de Sio Sarué.

Na cantoria de viola nordestina, os
repentistas também desenvolvem fartamente
temas relacionados com a regido, principal-
mente no que diz respeito i natureza
(fauna, flora, acidentes geogrificos carac-
teristicos do brejo e do sertio), cidades,
costumes e situagdes de trabalho rural (do
agricultor, do vaqueiro, a farinhada etc.).
Esta temitica é desenvolvida em qualquer
cantoria, no interior (sertio, brejo, agreste)
ou nas capitais, dentro e fora do Nordeste.
Nas grandes cidades, provoca saudade no
ptblico, pois seus integrantes sio, na maio-
ria, de origem rural. A migragio, dentro ou
fora de uma regiio, desencadeia a nostalgia
porque o deslocamento espacial resultante
do processo migratério causa a ruptura de
uma série de vinculos de natureza afetiva.

A maneira como sio tratados literaria-
mente a natureza nordestina, os costumes e
situagdes de trabalho rural, faz com que
tudo se transforme, no momento da canto-
ria, em um t6pico do lugar ameno. Assim, o
que na realidade objetiva é extremamente
hostil, pois a luta pela sobrevivéncia é difi-
cil, através da poesia parece transformar-se
em uma paisagem ideal, em um paraiso dis-
tante, vivido apenas na imaginagio e no
imaginirio popular.

Isso fica mais evidente em casos de

migra¢io para outros Estados, distantes da

regido nordestina. A nostalgia ganha outras
dimensdes. A reuniio de nordestinos em
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volta de seus cantadores é, numa cidade co-
mo Sao Paulo, o resgate possivel da regiio,
estabelecido através da cultura. A emogio
do piblico revela o vinculo com a regiio
distante, reatado pela poesia. Reforga-se,
assim, a identidade de nordestino. Trata-se
de um processo de resisténcia is formas de
cultura e 3s condigdes de vida oferecidas
pela regido em que estes nordestinos se
encontram.

Passemos a analisar outro componente
da cantoria de viola nordestina: o baiio de
anjversario.

Baido e baionada sio os termos utilizados
pelos cantadores, quando se referem ao
acompanhamento musical durante o re-
pente. Esta denominagio ultrapassou os li-
mites instrumentais, tornando-se designacio
das seqiiéncias de improviso que formam as
unidades da cantoria. Deste modo, con-
siderando a conceituagio dos repentistas,
pode-se dizer que a cantoria se desenvolve
através da sucessao de baides de viola ou
baionadas.

Se hi uma motivagio especial para a
tealizagio da cantoria (comemoracio de
aniversario, casamento, batizado), esta é to-
mada como ponto de partida para a impro-
visagao. Usando a terminologia dos re-
pentistas, &€ o roteirs, o caminho escolhido
por eles para dar inicio a0 seu espeticulo e
i festa, de que sio os principais convidados.
A cantoria come¢a sempre com um baiio
em sextilhas, cujo contetdo é definido pelos
proprios poetas. E 2 abertura da cantoria, 0
primeiro contato entre os cantadores e o
publico, momento em que os ouvintes
comecam a observar um e outro repentista
e a sondar o calor da imagina¢io que anima
0s poetas.

O baido de aniversirio é o primeiro ou
o segundo do conjunto de unidades deste
tipo de cantoria. Caracteriza-se como
baido de aniversirio aquele em que os
poetas presenteiam o homenageado com a
poesia. Esta baionada, estruturalmente,
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difere daquelas encontradas em todas as
cantorias, inclusive na de aniversirio, em
que sio feitos elogios 20 dono da casa e a
convidados.

As trés cantorias para aniversariantes a
que tive a oportunidade de assistir ocor-
reram em um intervalo de pouco mais de
um ano ¢ de todas elas participou um
mesmo cantador, Severino Feitosa, que
teve diferentes parceiros a cada um destes
embates poéticos. Na cantoria que ocorreu
em 28 de agosto de 1979, em Jodo Pessoa,
Severino Feitosa cantou com Jodo Parai-
bano na casa de um parente, Lourival
Ramalho, em homenagem a Bebeta, que
completava treze anos. No dia 07 de
setembro de 1980, Severino Feitosa e
Diniz Vitorino estavamn em uma pequena
propriedade na zona rural de Guarabira
(PB) para comemorar o aniversario de Seu
Benedito, que completava quarenta e um
anos.'" Dez dias depois, Severino Feitosa
cantava com Ivanildo Vilanova o baido de
aniversario na festa promovida pelo sexa-
genario Chico “a Dez”"” em sua residéncia,
em Campina Grande (PB). Comparando-
se as transcrigées das fitas gravadas nessas
ocasioes, foi possivel detectar recorréncias
na composi¢io dos versos e um imaginirio
préprio para o baiio de aniversirio.
Presencia-se um diidlogo de estrofes que
obedece a uma estruturagio especifica, a
que os poetas recorrem neste tipo de cele-
bragio: trata-se de um dos procedimentos
candnicos desta literatura.

Para a festa de Bebeta, Jodo Paraibano e
Severino Feitosa trouxeram, através da lin-
guagem poética, belezas singelas da natu-
reza, com um lirismo que nos leva a asso-
ciar essa poesia oral com certos procedi-

mentos retOricos presentes em poemas

escritos da tradi¢io inaugurada pela poesia
pastoral da Antigiiidade clissica, em que
sempre estd presente o topos da paisagem
ideal, do locus amoenus. Apds trés estrofes
que contextualizam o convite para a can-
toria, os repentistas comec¢am a oferecer
seu presente:

J- P Trouxe um grito de saudade
por mew pequeno agasalho
a flor de pét’las abertas
que a nuvem borda de orvalho
pra ofertar de presente
a garota de Ramalho.

A estrutura formulaica iniciada pelo
verbo trazer firma-se em uma seqiiéncia de
mais de trinta estrofes, que, a0 se sucederem,
vao ganhando aplausos cada vez mais inten-
sos do puablico presente i cantoria.
Acompanhemos alguns momentos desse
baiio de aniversario:

J- Pt Trouxe a voz da minha goela
e a forga do ey pulmao
o romance de saudade
e unt poema de ilusio
pra plantar como esperanga
dentro do seu coragdo.

S. E: Eu trouxe a inspiragdo
que ¢ muito meiga e sensata
teu verso cono sevesta
ent forma de serenata
para enfeitar as torres
que brilham na sua data.

J. B: Trouxe a lua cor de prata
longe dos seres humanos
0 gemido da sereia

1o pordo dos oceanos

11T A transcrigio desta cancoria encontra-se reproduzida em Maria Ignez Novais AYALA, No arranco do grito: aspecros da

cantoria nordestina, Sio Paulo, Atica, 1988 (Ensaios, 127).

128eu Chico recebeu este apehdo ainda crianga, quando vendia mercadorias na feira ao prego de dez tostdes.

para ofertar a Roberta

na passagem dos treze anos.

S. E: Romarias de ciganos
o lirio fértil do chao
a paisagem nordesting
os estrondos do trovdo
e a pirdmide de sorrisos
que tenho em neu coragdo.

J- P2 Touxe da vegetagio
Sflor vermelha e ammarela
a lua que mostra a face
por trds de uma santa tela
Ja que ndo pude comprar
caro presente pra ela.

S. E: Pra esta data tdo bela
despertei como um aedo
trago égua do canigo
a colheita do vinhedo
para mostrar nesse dia
maravilhas e segredo.

J. Bz Eu trouxe o alto rochedo
¢ o som ld da tempestade
as pequeninas estrelas
que vagam na imensidade
que todo presente é caro
dado de boa vontade.

()

S. E: Eu trouxe do mey jardim
trinta roseiras sadias
o repente como_fogos
coberto dc energias
que é ver os olhos de Deus
que iluminan seus dias.

J-P: Eu trovxe as salas vazias
da minha humilde tapera
0 peregritio que sofie
€ nunca se desespera
pra perfumar o altar
desta sua primavera.
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S. E: Eu trouxe nesta quintera
a mensagent muito forte
uina estrada de sorriso
que pulsa de sul a norte
coino um anjo que aponta
caminhos da boa sorte.

J- B Trouxe o poder do esporte
da vida da profissdo
essa voz que se nistura
cont o embalo do baido
pra colocar como anéis
nos dedos da sua mdo

()

J. P Tiouxe para esse aposento
do pobre a sua cansetra
e un vagueiro que abdia
na subida da ladeira
misturando prantos quentes

com o rindinmuim de poeira.

S. E: Trouxe da mesma wianeira
o ey prazer estupendo
essas estrofes que canto
os versos que estou dizendo
oo anjos pequeninos
subindo o céu e descendo.

J. P2 Tiouxe a flor se desprendendo
Jja quase em cima do cume
nas pét’las tantas esséncias
1o galho tanto verdume
a roseira the prendendo
e o colibri com citine.

S. E: Eu trouxe do inei’ do cume
dgua que verte na veia
o inverno que despeja
deixando a barragem em meia
conto o pobre que se torce
na quentura da areia.

Com esses versos, Severino Feitosa ter-
mina esse baido, arrancando do publico
/

’
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aplausos e as expresses: “Eil Bonito! Boni-
tol E poeta demais! E o ciol O cio!”

Freqiientemente a magia da palavra poé-
tica leva os repentistas a transformarem o
espago da festa, em geral casas modestas, as
quais ganham outra dimensio e colorido
com os versos dos cantadores. Nas cantorias
para aniversariantes, imagens vigorosas, alu-
dindo a tudo o que possa haver de exube-
rante na natureza — fauna, flora, fontes, cas-
catas, lagos, astros — juntamente COINn Sseres
mitolégicos (ninfas, sereias) e biblicos (an-
jos, Deus), enquanto o canto dura, transfor-
mam as moradias em um local paradisiaco.
Os ouvintes entram nesse jogo ¢ parecem
vislumbrar, extasiados, o brilho de toda ale-
goria criada pelos poetas.

Os procedimentos para a criagio desses
espagos feitos de palavras sio varios: o tom
solene dos cantadores sempre preocupados
em demonstrar que tém cultura; o preciosis-
mo da linguagem que se excede em plura-
lizagdes nem sempre necessirias; o tom
grandilogiiente com seus recursos estilisti-
cos costumeiros (hipérboles, pleonasmos,
hipérbatos, anistrofes, epitetos da natureza);
Jjogos sonoros em que nio se dispensam ali-
teragdes, assonancias, sibilagdes.

Nos baides de aniversario, a retomada
candnica de férmulas a cada inicio de estro-
fe (“Eu trouxe..”), em que abundam para-
lelismos, parece auxiliar a criagio dessa
atmosfera onirica, rica em detalhes, que
reveste o ambiente da cantoria, causando
uma suspensio temporiria do cotidiano
despojado de homens e mulheres comuns.
A poesia desses violeiros instaura a utopia
no lugar onde ocorre a cantoria.

A mistura entre convengdes literirias
(que nos remetem a poéticas da tradicio
literdria escrita do Ocidente, algumas delas
antiqiiissimas) e aspectos da realidade re-
gional redimensionados pela palavra poética
€ um componente importante dessa litera-
tura oral. A palavra cantada circulando de
um a outro cantador deixa também entrever

uma pritica maneirista, de modo que as
motivagdes se mesclem a0 maximo para o
encanto de seus ouvintes. Neste tipo de
poesia, o lugar-comum, ao invés de ser
rejeitado, é buscado e apreciado na exata
medida que o cantador encontra em pleno
calor da disputa poética para refazer uma
imagem conhecida, dando-lhe um colorido,
um revestimento que surpreende o publico,
causando uma sensa¢io de algo inusitado,
extremamente diverso, diante de situacdes
muito conhecidas.

A literatura popular, como as outras
praticas culturais populares, se nutre da mis-
tura. Seu fazer precisa da mescla, e esse
processo de hibridizagio talvez seja um dos
seus componentes mais duradouros e mais
caracteristicos. O sério se mesclando com o
cdmico; o sagrado, com o profano; o oral,
com o escrito; elementos de uma manifes-
tagdo cultural, transpostos para outra; o que
€ transmitido através dos meios de comuni-
cagio, oral ou escrita (ridio, televisio, jornal)
e ainda por meio de livros pode vir a ali-
mentar Vversos e narrativas populares orais
ou escritos, sendo antes ajustados a sua
poética. A literatura popular nio conhece
delimitagbes ¢ é isso que torna dificil seu
estudo. Impossivel compartimenti-la em
géneros, espécies, tipos rigidos; tampouco &
possivel definir quando e onde se encontra
a literatura popular. Isto vale para as narrati-
vas, para a poesia, para as representacdes
dramaticas. Existe, mas nio & visivel para to-
dos. Em sua existéncia, mantém-se de dificil
defini¢io e classificagio.

O processo de hibridizagio da cultura
popular, 2 meu ver, constitui sua maior ri-
queza. E a mistura que permite a recom-
posicio de dangas populares, através dos
remanescentes de diferentes grupos, que,
por algum motivo tenham parado de dancar
— por perda dos mestres, mudanca de cidade
ou de regiio, entre outras. A necessidade de
manter praticas culturais encontra na mistu-
1a 0 procedimento fundamental para impul-

sionar os artistas populares a recompor suas
atividades com as ruinas da experiéncia
individual (mas de base coletiva), que
sobraram na memdria de cada um. Essa ca-
pacidade de fazer 0 novo com fragmentos e
restos de algo anterior, de se (re)fazer, cons-
tantemente, pela mescla, possibilita que 2
cultura popular brasileira, nas suas mais dis-
tantes e diferentes expressdes, nio como so-
brevivéncia do passado no presente, mas
como pritica contemporanea, presente, ao
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lado de outras tradicdes literarias, também
contemporineas.

Grandes escritores como Manuel Ban-
deira, Mirio de Andrade e Joio Guimaries
Rosa, cada qual a sua maneira e por dife-
rentes caminhos, captaram o processo de hi-
bridizagio da literatura e da cultura popular
brasileira e 0 guardaram, sem alarde, no mio-
lo de sua criagdo. E af, mesclada a outras mis-
turas, lateja oculta e nem sempre suficiente-
mente desvendada essa riqueza de pobre.
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