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ato literario (1924)!
Para Viktor Chklovski

O que é a literatura?

O que é um género?

Todo manual de teoria literdria que se preze comeca
necessariamente com tais definicoes.

Em suas definicbes constantes, estaticas e extraordinariamente
densas, a teoria literdria compete obstinadamente com a matemética,
esquecendo que, enquanto a matematica se constréi a partir de definigdes,
na teoria literdria a definicdo ndo é fundamento, e sim consequéncia
sempre mutéavel do fato literario em evolugao. Esta se tornando cada vez
mais dificil definir as coisas. Como a linguagem comum faz uso dos termos
“arte verbal”, “literatura” e “poesia”, surge a necessidade de fixa-los, fazé-
los servir a uma ciéncia que tanto aprecia definicdes.

Temos, entao, trés niveis: a arte verbal é o mais baixo, a poesia o de
cima e, 0 do meio, a literatura; decifrar o que os distingue é bastante dificil.2

E é ainda pior quando as pessoas escrevem, a moda antiga, que a
arte verbal abarca absolutamente tudo o que ja foi escrito, enquanto
poesia é pensamento em imagens; ndo ha davida que poesia nao é
pensamento e que pensamento em imagens nao é poesia.?

De fato, talvez seja melhor ndo nos preocuparmos em encontrar
definicdes exatas para todos os termos em uso ou tentar eleva-los ao nivel
das defini¢des cientificas - até porque ndo temos tido éxito com definicdes.
Tentemos, por exemplo, definir o conceito de poema longo [poemal,* isto é,

js%)

1 Artigo publicado em LEF n. 2 (1924), p. 101-16. Versdo traduzida de TYNIANOV, I. N.
«Literatarnyi fakt», In: Poétika, istériia literatiiry, kino. Nauka: 1977, p. 255-70. Comentarios
selecionados de E. A. Toddes, A. P. Tchudakév, M. O. Tchudakéva [TTT], 507-18, notas de Iari
Tynidnov [IT] e do tradutor. [NT]

2 A frase destacada [“e é ainda pior quando as pessoas escrevem...”] aparece bastante modificada
na tradugado para o portugués. Qualquer versao literal da palavra «xopomro» [bom] - utilizada
ironicamente pelo autor, aqui - produziria uma incongruéncia que ndo consta no original. A
passagem é: «VI XOpOLLIO ellle, eCIIV II0 CTAPVMHKE MUIIYT, YTO CJIOBECHOCTD - 3TO PEIINUTEIIBHO BCe
HaIVMCaHHOE, a 1093V - 3TO MBIIIUIeHKe 00pasaMiu. XOpOIIo, IIOTOMY YTO SICHO, UTO II033MUS ITO
He eCTb MBIIIUIeHVe, C OIHOVI CTOPOHBL, 1 YTO MBIIUIeHMEe oOpasaMi, C IPYrovt CTOPOHBI, He eCTh
mo33msi». [NT]

3 Tynidnov, aqui, faz referéncia a polémica do jovem Viktor Chklévski com as proposi¢des do
filologo Aleksandr Potebnid. Em portugués, ver CHKLOVSKI, Viktor. “Arte como
procedimento”. Trad. de David G. Molina. RUS. Sdo Paulo: 10(14), 153-76. [NT]

40O “poema longo” - em russo, poema, que se opde a stikhotvorénie, o poema simples - é um género
literario que teve suas origens no verso épico do periodo classico. No comego dos anos 1820,
Puchkin e outras figuras de seu circulo comecaram a escrever poemas longos com tramas
exoéticas, de aventura - poemas que se distanciaram das convengdes do épico do século anterior
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caracterizar um género. Toda tentativa de encontrar uma tnica definicao
estatica ndo obtém sucesso e, para nos convencermos disso, basta olhar
para a literatura russa. A esséncia revolucionaria do poema longo “Ruslan
e Liudmila”, de Pachkin, reside no fato dele ser um “nao-poema longo” (o
mesmo acontece com o seu “Prisioneiro do Cducaso”); postulante ao titulo
de poema heroico, a obra é, na verdade, um leve “conto de fadas” do século
dezoito que nado pede desculpas por sua leveza, e a critica sentiu que isso
era uma espécie de falha no sistema. Na verdade, o que ocorreu foi um
deslocamento do sistema. O mesmo sucedeu com as caracteristicas
individuais do poema: Puchkin cria o “her6i” - o protagonista de
“Prisioneiro do Caucaso” - “para os criticos”, enquanto o enredo é um tour
de force [uma curiosidade (Fr.) - IT].5 Novamente, a critica viu nisso uma falha
no sistema, um erro, mas, novamente, foi um deslocamento do sistema. Pachkin
mudou o sentido do protagonista, mas continuaram a vé-lo sob o pano de
fundo do heréi dos épicos, e por isso falaram em “declinio”. Puachkin
escreve: “Sobre ‘Ciganos’, uma dama notou que em todo o poerma ha um
tnico homem honrado, e este é o urso. O falecido Ryléiev® estava
indignado que Aleko arrastava consigo um urso, e ainda por cima juntava
o dinheiro do publico que assistia com olhos arregalados. Viazemski”
repetiu a mesma observagao. (Ryléiev pediu-me para pelo menos
transformar Aleko em um ferreiro, o que teria sido uma profissao mais
nobre). Realmente, melhor teria sido fazer dele um oficial de oitava classe
ou um dono de terras, ao invés de um cigano. Nesse caso, porém, todo o
poema nao existiria: ma tanto meglio” .8

Nao uma evolugido gradual, mas um salto; ndo desenvolvimento, mas
deslocamento.® O género é irreconhecivel aqui, porém ainda hé o suficiente
para fazer deste “nao-poema longo” um poema longo. E este “suficiente”
ndo consiste nas caracteristicas “fundamentais” ou “principais” que
distinguem um género de outro, mas nas secundarias, subentendidas, que
ndo parecem caracterizar o género. Neste caso, a caracteristica necessaria
para preservar o género foi o tamanho.

O conceito de tamanho é, de inicio, um conceito energético: tendemos
a dizer “grande forma” sobre qualquer construcdo que requeira maior

-, 0 que possibilitou a primeira versao completa de seu “romance em versos” Evguéni Oniéguin
no comego da década seguinte. [NT]

5 Pachkin sobre a trama de “Irmaos ladrdes” [«Bratiev-razbéinikov»], em uma carta para
Vidzemski escrita em 15 de outubro de 1823. [TTT] PUCHKIN, Aleksandr. Sobrinie sochinénii v
10-i tomakh. Moscou: 1959-1962, IX, p. 73. [NT]

6 Kondrati Ryléiev (1795-1826) foi um poeta, editor e ativista do circulo de Pichkin. Foi um dos
lideres da Revolta dezembrista de 14 de dezembro de 1825. [NT]

7 Principe Piétr Viazemski (1792-1878) foi um poeta e critico do século dezenove, amigo de
Pachkin e membro da sociedade poética Arzamas (que figuras tais como Vassili Jukévski,
Konstantin Batiuchkov e Vassili Pachkin). [NT]

8 De “Respostas aos criticos” [«Oproverzhénii na kritiki»] (1830) [TTT] in: PUCHKIN, Aleksandr.
Sobrdnie sochinénii v 10-i tomakh. Moscou: 1959-1962, VI: p. 344. [NT]

9 Para mais informacdes sobre “deslocamento”, v. nota 21 e TYNIANOV, I. N. “Da evolucdo
literdria” [«O literattrnoi evoliatsii»]. [NT]
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quantidade de energia. Mas uma “forma grande”, como um poema, pode
ser escrita usando uma pequena quantidade de versos (v. “Prisioneiro do
Caucaso”, de Puchkin). Uma forma espacialmente grande pode também
ser resultado de uma forma energeticamente grande, mas também esta, em
certos periodos histéricos, pode definir as leis da construgao literdria. O
romance se distingue da novela por ser uma forma grande, assim como, pelo
mesmo motivo, o poema longo do poema. O que esperamos das grandes
formas ndo é o mesmo que esperamos das pequenas: dependendo do
tamanho da construgdo, cada detalhe e cada procedimento estilistico
possui funcdo, forca e peso diferentes.

Onde quer que esse principio de construcao seja preservado, o senso
de género também permanece; mas ao preservar o principio, a construcao
pode entdo se deslocar por ilimitadas posi¢des: o altivo poema longo pode
ser trocado por um leve conto de fadas; o nobre heréi (como os paréddicos
“senador” e “literato” de Ptichkin) pode ser substituido por protagonistas
prosaicos; a fibulall pode ser relegada a uma funcdo secundaria etc.

Fica claro, entdo, que é impossivel oferecer uma definicao estética
que cubra todos os fendmenos associados a um género; ele se desloca; ao
invés de uma linha reta, diante de n6s ha uma linha de evolugao irregular
- e mais, essa evolugdo s6 ocorre por causa das caracteristicas
fundamentais do género: o épico como narrativa, a poesia lirica como arte
emocional e assim por diante. A condicdo necessaria e suficiente para a
unidade do género entre um periodo histérico e outro estd em suas
caracteristicas “secundarias”, como o tamanho da construcao.

Mas o proprio género ndo é um sistema constante e imovel; é
interessante ver como o conceito de género oscila quando nos deparamos
com um excerto ou fragmento. Um trecho de um poema longo pode ser
experimentado como um fragmento de um poema longo, mas pode também
ser experimentado como um excerto, isto é, podemos ter consciéncia do
fragmento como género. Essa sensacdo de género ndo depende da
arbitrariedade do observador, mas da predominancia ou mesmo da
presenca de um género: no século XVIII o excerto era apenas um fragmento,
mas na época de Puchkin ele assumiu o carater de um poema longo. E
interessante notar que as funcdes de todos os meios estilisticos e
procedimentos literdrios dependem da definicdo do género: elas
funcionam de modo diferente num poema longo ou num fragmento.

10 Referéncia 8 PUCHKIN, Aleksandr. «Oda: ego siiat. Gr. Dm. Iv. Khvostévu» (1825); sobre a
funcdo da rima parédica «reguistritor-literdtor» e «sendtor-reguistritor» na redugdo do herdi, ver
TYNIANOV, 1. N. Piichkin e seus contempordineos [Piichkin i ego sovreménniki]. Moscou: 1968, p. 117-
8. [TTT]

1 Fibula é um termo formalista articulado pela primeira vez por Viktor Chklévski em sua Teoria
da prosa de 1925. O termo se opde a siujet, ou trama. A fibula é compreendida como o desenrolar
linear e cronolégico dos eventos narrativos da obra enquanto siujet é seu desenrolar real, ndo
necessariamente cronolégico. Para um excelente resumo do uso de fibula e siujet em inglés, ver
BELKNAP, Robert L. Plots. Columbia University Press, 2016. [NT]
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Deste modo, o género enquanto sistema pode oscilar. Ele ascende (a
partir de falhas e embrides de sistemas anteriores) e decai, transformando-
se em rudimentos para outros sistemas. A fungdo genérica de um
procedimento literario nao é fixa.

E impossivel conceber um género como um sistema estatico, porque
a propria consciéncia de género surge como resultado de seu confronto
com um geénero tradicional (isto é, a sensacdo de deslocamento - pelo
menos parcial - de um género tradicional na direcdo de um outro “novo”,
que toma o seu lugar). A questdo aqui é que o novo fendmeno sucede o
antigo, toma seu lugar, e sem ser um “desenvolvimento” do anterior, age
como seu substituto. Quando essa “substitui¢do” ndo ocorre, o préprio
género desaparece, se desintegra.

E 0 mesmo ocorre com a “literatura”. Toda definicao estatica e firme
é varrida pelo fato da evolucao.

As defini¢es de literatura que procedem de suas caracteristicas
“fundamentais” chocam-se com o fato literdrio vivo. Ao mesmo tempo em
que se torna cada vez mais dificil produzir uma definicio firme de
literatura, qualquer contemporaneo pode, com um dedo, apontar o fato
literario. Ele dird que isso ndo tem nada a ver com a literatura, é um fato da
vida cotidiana [byt]'?2 ou da vida pessoal do poeta, enquanto, por outro
lado, aquilo é definitivamente um fato literario. Um contemporaneo mais
velho, que ja viveu uma ou duas revolucdes literdrias, dira que, em seu
tempo, este ou aquele fendmeno nao era um fato literario, mas que agora
se tornou um; e vice-versa. Revistas e almanaques ja existiam bem antes de
nés, mas foi apenas em nosso tempo que elas passaram a ser encaradas
como “obras literarias” e “fatos literdrios” de um certo tipo.13 Zaum sempre
existiu na linguagem das criangas, sectarios e assim por diante, mas
somente em nossos dias ela se tornou um fato literario.* E ao contrario,
algo que € hoje um fato literario pode amanha se tornar um fato comum da

12 Byt - derivado do verbo “ser” [byt’] - cobre tanto os fendmenos do dia a dia ou da vida
cotidiana, quanto fendmenos mundanos, praticos, triviais. O byt do burgués, portanto, se refere
a forma de vida e préticas do dia a dia dele. No ambito do cinema russo, um dos exemplos
classicos de critica e representacao do byt soviético nos anos 20 é o filme Trétia Mechtchinskaia
(1927) de Abram Room. [NT]

13 Esse problema foi amplamente discutido nos anos 1920. No artigo “A revista como forma
literaria”, Chklovski escreveu que “o jornalismo russo foi estudado sem levar em conta a revista
enquanto forma [...] Notas foram retiradas de revistas, formando o contetido das vérias “obras
completas” de varios autores e adquiriram ali, imediatamente, uma forma veneravel [...] a revista
s6 pode existir, hoje, como forma literdria. Ela deve prender a aten¢do ndo sé por suas partes
individuais, mas pelas conexdes entre as partes” (“Contagem de Hamburgo”. Leningrado: 1928,
p- 114, 116). Boris Eikhenbaum publicou, em 1929, o livro Meu semandrio [Moi vremennik] em
formato de revista com artigos inteiramente escritas por ele préprio (“Literatura”, “Ciéncia”,
“Critica” e “Mistura”). [TTT]

14 Zaum (literalmente “além da mente”) se refere a poesia sonora abstrata de Velimir Khlébnikov
e Alekséi Krutchiénykh. Para uma exegese detalhada do movimento (incluindo anélises dos
poemas mais influentes) ver JANECEK, Gerald. Zaum: the Transrational Poetry of Russian Futurism.
San Diego State University Press, 1996. [NT]
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vida cotidiana, e desaparecer da literatura. Para n6s, charadas e logogrifos
sdo jogos para criancas, mas na época de Karamzin, com sua énfase em
mindcias verbais e brincadeiras com procedimentos literarios, eles eram
um geénero literdrio. O fluxo, aqui, ndo corre apenas pelos confins da
literatura, por zonas fronteiricas, pela “periferia” - ndo, a questao esta no
proprio “centro”: o centro da literatura ndo se move e evolui por um tinico
corrego de sucessdo primordial, com novos fendmenos afluindo pelo lado
- ndo, estes mesmos fendmenos Novos passam a ocupar o centro, e o centro,
por sua vez, é relegado a periferia.

Quando um género estd em vias de se desintegrar, ele migra do centro para
a periferia, e das minticias da literatura, desde suas virzeas e sertoes, um novo
fenomeno toma o lugar central’> (este é o fendmeno da “canonizacdo dos
géneros menores”, sobre o qual escreve Viktor Chklévski). E assim que se
vulgarizou o romance de aventura,!¢ e é assim que se vulgariza hoje o conto
psicolégico.l”

O mesmo acontece com os deslocamentos das tendéncias literarias:
nos anos 1830 e 1840 “o verso puchkiniano” (isto é, ndo os versos de
Pachkin, mas os seus elementos mais populares) foram tomados por
imitadores nas paginas de almanaques literdrios, que os empobrecerem e
vulgarizaram drasticamente (Bardo Egoér Roézen, V. Chtchésni, A. A.
Kryl6v8 e outros). Ele se tornou, literalmente, o verso vulgar de sua época,
enquanto fendmenos de outros estratos e tradi¢des historicas tomaram o
centro.

15 A critica literaria dos anos 1930 tentou capturar essa contracorrente no desenrolar dos processos
literdrios contemporaneos: “Nos tltimos cinco ou seis anos, o ensaio soviético passou por
complexa evolugdo... De seus recessos, o ensaio ergueu-se até o nivel da “alta” literatura. No
jargdo profissional dos autores surgiu o termo “ensaio-histéria”. As fronteiras entre o ensaio e a
prosa de enredo foram apagadas. Enquanto o ensaio influencia géneros da prosa literaria, ele
também, por sua vez, toma emprestado procedimentos do romance e da novela” (GRITS, T.
“Distancia perigosa”. Critica literdria, 1934, n. 12, p. 163). Compare-se com a ideia de um sistema
de géneros de prosa em que cada um possui valor fixo e um nivel de “facilidade” ou
“dificuldade” que tem como base o sentimento literario vivo do escritor contemporaneo: “Veja,
tinhamos histérias de cagadores, mas hoje paramos de escrever histérias curtas... [...] Hoje
vivemos a literatura do romance. O romance é mais facil que o ensaio. Para escrever um ensaio é
necessdrio trabalhar o material, mas isso ndo é necessario no romance (aplausos). Quanto mais
incompetente for a pessoa, mais facil é escrever um romance. Aponte uma pessoa qualquer, na
rua, e eu o ensinarei a escrever um romance” (discurso de M. M. Prichvin na primeira reunido do
plenario ampliado do Orgkomitet da Unido dos Escritores Soviéticos, 1932). Comparar ainda com
a carta de um dos participantes da mesa-redonda “Epopeia-Feuilleton”, que dizia, de um
romancista contempordneo, que este “ampliava um feuilleton ou um ensaio em dez ou mais
paginas pensando que havia escrito uma epopeia” (“Leitor e escritor”, 1928, n. 12, p. 5). [TTT]

16 “ Até muito recentemente pareceu-nos que todo o problema consistia na criacdo de um romance
de aventura, um género praticamente inédito na literatura russa. Esta ideia ganhou especial
tragdo com o fascinio generalizado pelo cinematégrafo e por tradugdes de romances de aventura.
A crise, porém, é mais profunda. Romances traduzidos preenchem apenas as prateleiras vazias
das livrarias e os interesses do homem comum - mais nada.” (EIKHENBAUM, B. “Em busca do
género”. Contempordneo russo, 1924, n. 3 p. 229). [TTT]

17 Ver TYNIANOV, L. N. “O hoje literario” [«Literatdrnoe segédnia»]. [TTT]

18 Tynianov se confude, aqui. A. A. Krylov faleceu em 1829. [TTT]
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Ao estabelecer uma definicao “firme”, “ontolégica” da literatura
como “esséncia”, historiadores da literatura tiveram de encarar
manifestacobes de deslocamentos histéricos como uma serena
continuidade, como uma elaboragao pacifica e gradual dessa “esséncia”.
Isso produziu um quadro harmonioso: Lomonéssov gera Derjavin,
Derjavin gera Jukoévski, Jukévksi gera Pachkin, Pachkin gera Lérmontov.

As inequivocas observacdes de Puchkin sobre seus supostos
antecessores (Derjavin - “um excéntrico iletrado” [9:161], Lomondssov -
“teve influéncia prejudicial sobre a literatura” [6: 385])1° foram ignoradas.
Também foi ignorado o fato de que Derjavin s6 sucedeu Lomondssov
porque provocou um deslocamento em sua ode; que Ptchkin herdou a grande
forma do século XVIII ao transformar as miniicias dos karamzinistas em grande
forma; o fato de que todos eles s6 puderam se tornar herdeiros de seus
antecessores porque superaram seus estilos, superaram seus géneros.
Ignoraram o fato de que todo fendmeno novo suplanta um antigo e que
toda substituicao desse tipo é extremamente complexa em sua composicao;
escapou a atencdo o fato de que so se pode falar em continuidade no contexto
de escolas literdrias e imitagoes; o termo ndo se aplica aos fenomenos da evolugaio
literdria, cujo principio € a luta e o deslocamento.?0 Ademais, os historiadores
ignoraram também fendmenos excepcionalmente dindmicos que, embora
tenham enorme significado para a evolucao da literatura, ndo surgem a
partir de um material literdrio habitual, e por isso ndo deixam para tras
“pegadas” suficientemente estdticas e imponentes. Sua construcdo
distingue-se de tal modo dos fendmenos literdrios anteriores, que eles nao
se encaixam nos “manuais”. (Este é o caso, por exemplo da Zaum e da
enorme esfera de literatura epistolar do século XIX; todos esses fendmenos
lidam com materiais incomuns; eles tém enorme significado para a
evolucao literaria, mas desaparecem das definicdes estaticas do fato
literario). E aqui vé-se o erro da abordagem estatica.

Nao se pode julgar a bala de uma arma por sua cor, gosto e cheiro:
ela deve ser julgada por sua dinamica. E um descuido falar sobre as
qualidades estéticas de uma obra literdria de modo geral. (A propdsito, as
frases “méritos estéticos em geral” ou “beleza em geral” surgem
repetidamente nos lugares mais inesperados).

Quando pesquisadores lidam com uma obra literaria isoladamente,
abrindo mao de consideracdes historicas, acabam por simplesmente

19 Citagdo imprecisa de uma carta a Délvig (anterior a 1/6/1825) e da “Viagem de Moscou a
Petersburgo”. [TTT]

20 O conceito de sména (ou “deslocamento”) é frequentemente utilizado por Tynidnov para
descrever intmeras relagbes: entre sistemas literarios, obras literarias e até movimentacoes
geograficas no interior da planicie da literatura (periferia /centro, por exemplo). No russo, o
termo sugere tanto “sucessdao” quando “deslocamento” e “substitui¢do”. A palavra ressalta a
evolucdo literdria ndo-linear que caracteriza a polémica de Tynidnov com os historiadores da
literatura. [NT]
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aborda-la com o pobre e imperfeito aparato histérico de uma pessoa de
outra época.

O periodo literario, ou o presente literario nao é um sistema imoével
que se opde a movel e evolutiva série?! historica.

Hoje nos deparamos com a mesma luta entre vérios estratos e
formacgdes encontrados na série histérica de diferentes periodos. Como
todo contemporaneo, ndés equacionamos o “novo” e o “bom”. Mas ha
periodos em que todos os poetas escreviam “bem” e o génio era o poeta
“ruim”. As formas “impossiveis”, inaceitaveis de Nekrassov, seus poemas
“ruins” eram bons porque mexiam com a automatizacdo do verso, eram
novos. Fora deste movimento evolutivo, a obra cai para fora do ambito da
literatura, e ainda que seus procedimentos possam ser estudados,
corremos o risco de estudé-los separadamente de suas fungdes, pois toda a
esséncia de uma nova construgdo pode estar no uso novo de um procedimento
antigo, na criagdo de um novo significado construtivo, e é isso que desaparece
de vista em uma abordagem “estética”.

(Isso nao significa que obras ndo possam ser “eternas”. Coisas
automatizadas ainda podem ser utilizadas. Cada época adota os
fendmenos do passado que lhe sdo proximos e ignora outros. Mas esses, é
claro, sao fendmenos secundérios, sao trabalho novo sobre um material j&
pronto. O Puachkin histérico difere do Ptachkin dos simbolistas, mas, em
termos de importancia evolutiva, o Pachkin dos simbolistas nao pode ser
comparado ao Pachkin histérico; cada periodo procura o material que lhe
é necessario, mas o uso desse material caracteriza apenas o proprio
periodo).

Ao isolar uma obra literaria ou um autor, ndo abrimos caminho até
a individualidade do autor. A individualidade do autor ndo é um sistema
estatico; a personalidade literaria é dinamica como o periodo literdrio no
qual ela se movimenta. Ela ndo é como um espacgo fechado que contém
certos objetos; é mais proxima de uma linha em ziguezague que é
continuamente quebrada e direcionada pelo periodo literario.

(A proposito, esta em voga hoje substituir a questido da
“individualidade literdria” pela questao da “individualidade do autor”. A
questdo da evolucao e alteracao dos fendémenos literarios é substituida pela
questao da génese psicoldgica de cada fendmeno e, em vez de literatura,
nos propomos a estudar a “personalidade do criador”.2 E claro que a

2L A série (ridd) é conceito fundamental na obra de Tynidnov. Ela comunica a existéncia de
diversas esferas de atividade que e se cruzam a medida que uma das séries requer revitalizagao.
[NT]

2 Polémica com a escola psicolégica da filologia russa que tem inicio j& com os primeiros
discursos de Chklévski (ver “Prefacio” de O problema da semdntica do verso e a resenha do livro de
T. I. Rainov sobre Potebnid). A palavra “génese”, aqui, reflete certo impulso da poética alems,
que Tynidanov conhecia ainda no final dos anos 1910, e que no comego dos anos 20 ja virara
marcadamente antipsicolégica. [...] Boris Eikhenbaum também contextualizou e defendeu a
independéncia e importancia dos principios da Opoiaz contra o pano de fundo da ciéncia alema.
Ele argumentou que no estudo da poética da prosa “os formalistas foram os pioneiros, se ndo

16l TRADUCOES



LITERATURA E SOCIEDADE | N° 31 | P.154-175 | JAN/JUN 2020

génese de cada fendmeno é uma coisa, enquanto seu significado evolutivo
- seu lugar na série evolutiva - é outra bastante diferente. Falar da
psicologia individual do autor e ver nela a singularidade do fendmeno e
seu significado literario é o mesmo que dizer, em uma explicacdo das
origens e significado da revolucdo russa, que ela ocorreu por conta das
peculiaridades pessoais dos lideres de ambos os lados).

Lango, a propoésito, um curioso testemunho da necessidade de ser
extremamente cuidadoso ao lidar com a “psicologia da criatividade”, até
em questdes de “tema” ou “temaética”, que sao avidamente relacionadas a
psicologia do autor. Vidzemski escreve para Aleksandr Turguéniev, apds
este ter detectado sentimentos de ambito pessoal nos poemas do primeiro:

“Se estivesse apaixonado, como vocé acha que estou, se acreditasse
na imortalidade da alma, talvez ndo tivesse escrito para o seu deleite

A alma, sem fenecer
Vivera para além da vida na imortalidade do amor.

contarmos certas obras ocidentais que coincidem com nossas observagdes em certos pontos” (por
exemplo DIBELIUS, W. Englische Romankunst, 1910), mas que passam longe de nossos principios
e problemas teéricos” (EIKHENBAUM, B. Literatura. Leningrado: 1927, p. 134). Em 22 de margo
de 1927, ele escreve para Chklévski sobre “Forma artistica” e “Ars poética”, duas colegdes
publicadas pela Academia Estatal de Arte (GAKhN): “Nossas obras ndo sdo citadas apesar de
usarem nossos termos, isto é, citam apenas os alemaes [...] Vejam, na Alemanha tudo ja fora
descoberto ainda na época de Goethe, e nés aqui pensando que descobrimos alguma coisa
[RGALL fun. 562, inv. 1, uni. 247]. Comentérios parecidos surgem em anota¢des no didrio de
Eikhenbaum do mesmo dia: “Fazem referéncia, de modo praticamente exclusivo, a filologia
alema - os tedricos moscovitas reconhecem apenas Chpet [...] e os alemdes” [RGALI, fun. 1527,
inv. 1, uni. 247]. A questdao da “prioridade” também ja havia gerado polemicas em torno da
Opoiaz. Ver, particularmente, a polémica de Eikhenbaum com A. G. Gornfeld “A imprensa e a
revolucdo”, 1924, n. 5 p. 5-6 e a carta de Eikhenbaum, Tynidnov e Tomachévski a redagdo do
jornal “Notas literarias”. Ver também a discussdo da influéncia de K. Friedemann sobre
Eikhenbaum em VINOGRADOV, V. Gogol e a escola naturalista. Leningrado: 1925, p. 3. Comparar
também com a relagdo dos fildlogos do Instituto Estatal de Histéria da Arte [GIII] com Gustav
Chpet em VINOGRADOV, V. Sobre a histéria do estudo da poética (anos 20). Anais da Academia de
Ciéncias da Unido Soviética, Série Literatura e linguagem, 1975 (3% ed.), p. 265.

O artigo também reflete a polémica recente de Tynidnov com estudos tradicionais de Ptchkin,
especialmente com os autores do almanaque “Pensamento literdrio”. Ver polémica equivalente
no livro de Tomachévski, que nesta época partilhava muitas das ideias da Opoiaz
(TOMACHEVSKI, B.; PUCHKIN, A. Leningrado: 1925) além de uma explicacdo da corrente
antipsicolégica no livro de ENGELHARDT, B. M. O método formal e a historia da literatura.
Leningrado: 1927, p. 19. Ver também as caracteristicas do método de “projecdo”, isto é, quando a
obra literdria é tomada como uma entidade que existe fora dos limites da consciéncia criativa
(uma transposicao filolégica do termo cunhado pelo professor B. Kistiakévski) num outro livro
do mesmo autor: ENGELHARDT, B. M. A. I. Vesselovski. Praga: 1924.

Nesse mesmo tempo, rui a forte tendéncia antipsicolégica da filosofia alema com a obra de
Edmund Husserl. A caracteristica mais importante de sua filosofia consiste numa unidade
estrutural dos fenomenos na dinamica do processo de sua experiéncia. E interessante comparar
seu pensamento sobre a unidade psicolégica que se desenvolve num tempo imanente especifico
- que ndo tem nada em comum com o tempo “simples” - com a posicao de Tynianov: uma
dindmica “fora do tempo, compreendida enquanto movimento puro”. A fenomenologia de
Husserl, como se sabe, serviu de base filoséfica para a psicologia Gestalt. (Em solo russo, as ideias
de Husserl foram desenvolvidas por Gustav Chpet). Comparar com VOLOCHINOV, V. N.
Marxismo e a filosofia da linguagem. Leningrado: 1930, p. 35-6. [TTT]
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Tenho frequentemente notado, por exemplo, que quando meu
coracdo fica zangado, minha lingua sempre trava; de repente, passa por
aqui um estranho, e ela dispara. Diderot diz: ‘Por que procurar o autor em
seus personagens? O que ha em comum entre Racine e Athalie, Moliere e
Tartuffe?” O que ele disse sobre dramaturgos, pode-se dizer sobre todo
autor. O importante ndo é notar a escolha dos objetos, mas o procedimento:
como, de que angulo vocé vé aquela coisa, 0 que vocé ndo vé e o que vocé
pode encontrar, ali, que outros nao percebem. Nao se pode julgar o carater
de um cantor pelas palavras que ele canta [...] Como se Batiuchkov pudesse
realmente ser como seus poemas. Essa voluptuosidade ndo esta nele”.

O isolamento estatico ndo abre caminho para a personalidade
literaria do autor; ele apenas, erroneamente, substitui os conceitos de
evolucao e génese literaria pelo conceito de génese psicoldgica.

Diante de nés estd o resultado de tal isolamento: nos estudos de
Puachkin. Pachkin é retirado de sua época e linha evolutiva, é estudado fora
dela (enquanto todo o periodo literdrio é estudado sob seu signo). E por
esse motivo (e somente por isso), muitos historiadores da literatura
continuam a afirmar que o estdgio final da poesia lirica de Pachkin é o
ponto culminante de seu desenvolvimento,? sem perceber o verdadeiro
declinio da produgao lirica de Puchkin durante esse periodo ou sua
incursao em séries adjacentes a literatura: revistas e trabalhos histéricos.

Ao substituir o ponto de vista evolutivo pelo estdtico, condenamos
muitos fendmenos literarios importantes e valiosos. O estéril critico
literario que hoje ridiculariza os fendmenos do jovem futurismo alcanca
uma vitdria barata: julgar um fato dindmico a partir de um ponto de vista
estatico ndo é diferente do que julgar as qualidades de uma bala de canhao
sem levantar a questdo do voo. Uma “bala de canhao” pode ser muito
bonita para o olhar e ndo voar, isto é, ndo ser realmente uma bala de
canhdo, e pode ser “desajeitada” e “deformada”, mas voar bem, isto €, ser
de fato uma bala de canhao.

E somente na evolugdo que poderemos analisar a “definicio” de
literatura. Descobriremos entao que as propriedades da literatura, que
pareciam fundamentais e primérias estdo em constante fluxo, e nao
caracterizam a literatura como tal. Assim é o conceito de “estética” com o
sentido de “belo”.

2 Na versdo publicada em peridédico, o trecho que segue diz: “Vale a pena comparar os escritos
de Puchkin com a poesia lirica de massa do mesmo periodo para convencer-se de que os
horizontes literarios do primeiro, na década de 1830, haviam se limitado, isto é, no final da vida,
Puachkin tornou-se, na poesia lirica, apenas o melhor e mais inteligente dos imitadores de si
proprio, e esse foi o motivo de sua saida para a prosa, histéria e peridédicos”. [TTT]
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O que permanece fixo é algo que muitas vezes parece 6bvio - a
literatura é uma construcdo verbal apreendida exatamente como
construcao, isto é, a literatura é uma construcio verbal dindmica.?*

A demanda por uma dindmica ininterrupta é o que suscita a
evolucdo, pois cada sistema dindmico se torna necessariamente
automatizado, provocando dialeticamente o surgimento do principio
construtivo oposto.?

A singularidade de uma obra literaria estd na aplicacao do fator
construtivo ao material, na “enformacao” (isto é, essencialmente - na
deformagao)?* do material. Toda obra literdria é excéntrica: o fator
construtivo ndo se dissolve no material, ndo “corresponde” a ele, mas esté
ligado a ele excentricamente, projeta-se a partir dele.?”

E nem preciso dizer que “material” aqui ndo é de modo algum a
antitese de “forma”; ele é também “formal”, pois ndo existe material fora
do principio construtivo. Qualquer tentativa de transcender a construcao
leva a resultados como os do teorema de Potebnia: quando uma imagem

almeja alcancar um ponto X (uma ideia), mas nele convergem muitas

2 Vale a pena notar a semelhanca entre certos termos de Tynidnov - especialmente aqueles
relacionados ao conceito de construgdo dinamica - com a psicologia Gestalt (POMORSKA, K.
Russian Formalist Theory and its Poetic Ambiance. Haia; Paris: 1968, p. 39, 31 e ERLICH, V. Russian
Formalism. History, Doctrine Gravenhage, 1955, p. 133, 170-1). De fato, pode-se dizer que conceitos
como a “integridade dindmica da obra” sdo comparaveis a categoria central dessa escola
“Gestalt”, isto é, uma espécie de unidade que determina as propriedades de elementos enquanto
estrutura (por exemplo: o fato da compreensdo adequada de uma situagdo depender de uma
apreensdo de toda a situacdo). Porém seria incorreto afirmar quaisquer ligagdes diretas entre os
formalistas e essa teoria. Apesar de as primeiras obras da psicologia Gestalt terem surgido nos
anos 1910s (Max Wertheimer), suas principais publicagdes s6 surgiram nos anos 1920 (o principal
periédico da escola, o Psychologische Forschung foi fundado em 1921) e tinham como foco
problemas na psicologia experimental. Ver KOHLER, W. Gestalt Psychology: Introduction to New
Concepts in Modern Psychology. Nova lorque: 1947. [TTT]

% Definir literatura como uma construcdo verbal dindmica ndo implica, necessariamente, num
desvelar do procedimento. Em alguns periodos, o procedimento literdrio “desvelado” torna-se
automatizado como qualquer outro, o que naturalmente da origem a necessidade dialeticamente
oposta de um procedimento “polido”. Sob tais condi¢des, o procedimento “polido” é mais
dinamico que o desvelado, pois ele representa o deslocamento, e por isso acentua a relagdo
habitual entre o principio construtivo e o material. O “sinal de menos” na frente de um
procedimento “polido” vem a tona em casos em que o “sinal de mais” do procedimento
desvelado foi automatizado. [IT]

% Sobre esse termo ver carta para G. O. Vinokur de 7 de novembro de 1924. Tynidnov escreve:
“A palavra ‘deformar’ ndo era boa; eu deveria ter escrito ‘transformacao’, - ai tudo estaria em seu
devido lugar”. (RGALI {. 2164, inv. 1, uni. 334). [TTT]

7 A divergeéncia entre matéria e forma e a visao de seu embate como lei fundamental da arte sdo
consideradas por L. S. Vygétski em Psicologia da arte (Moscou, 1968, 2* edigdo). Vygoétski - como
notou Viachesldv Vsévolodovitch Ivanov - entrou em polémica com a Opoiaz ao mesmo tempo
que utilizou muitas das conclusdes da escola formal (Idem, p. 499). Vale a pena apontar, aqui, para
um artigo menos conhecido de Vygétski chamado “O rei nu” (“Vida da arte”, 1920, n. 613-4-5),
que contém formula¢Ges que muito se aproximam das da Opoiaz em estdgio inicial: “Eu disse o
que disse - essa é a inica férmula da verdadeira arte. Isso contradiz uma outra: ele ndo disse o
que disse, mas outra coisa. Segundo a primeira, a arte é uma grande tautologia, uma identidade
auténoma de técnicas, um estilo de autodescoberta, sempre igual a si mesma como na musica; na
segunda, ela é uma alegoria em sentido amplo, uma circunlocugao”. [TTT]
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imagens, as mais variadas e especificas constru¢des se misturam
indistintamente em um s6 lugar. O material é o elemento da forma que é
subordinado aos elementos construtivos que se projetam em primeiro
plano.

Assim, no verso, o fator construtivo crucial é o ritmo, enquanto o
material, em sentido amplo, é constituido por grupos semanticos; na prosa,
o fator construtivo é o agrupamento semantico [siujet], enquanto o material,
em sentido amplo, é constituido pelos elementos ritmicos da palavra.

Todo principio de construcdo determina tanto as conexdes concretas
dentro das séries evolutivas quanto a relacdo do fator construtivo com
fatores subordinados. (O principio da evolugao pode também incluir uma
orientacdo®® particular para um destino ou uso de uma construgao; um
exemplo simples: o principio construtivo do discurso oratério, ou até, da
poesia oratdria, orienta-se na diregao da palavra pronunciada).

Assim, enquanto o “fator construtivo” e o “material” sao conceitos
constantes para certas construgdes, o “principio construtivo” é um conceito
mutavel, complexo, evolutivo. Toda a esséncia de uma “nova forma” esté
em seu novo principio de construcdo, em um novo uso da relagado entre o
fator construtivo e os fatores subordinados - o material.

Para ser dindmica, a interacdo entre o fator construtivo e o material
deve se diversificar, oscilar, mudar de forma.

E facil abordar uma obra literaria de outra época, ja automatizada,
com nossa propria bagagem aperceptiva, e ver, ao invés de um principio
construtivo original, nada além de conexdes mortas e irrelevantes,
coloradas por nossas lentes de apercepgao. Mas um contemporineo é sempre
capaz de experimentar essas relagdes ou interagdes em seu dinamismo;
sem distanciar a “métrica” do “vocabulario”, ele sempre reconhece a
novidade em sua interacdo. Essa novidade é, na verdade, a consciéncia da
evolucao.

Uma das leis do dinamismo da forma é a do mais amplo oscilar, da
maior variabilidade na interagao entre o principio construtivo e o material.

Em poemas com um certo tipo de estrofe, Pichkin recorre a espagos
vazios. (Esses ndo sao meras “lacunas”; nesse caso, os versos sdo omitidos
por razdes construtivas e, as vezes, 0s espagos em branco sao produzidos
completamente sem texto - assim é a estrutura de Evguéni Oniéguin).

O mesmo acontece com Annenski e Maiak6vski (“Sobre isso”).

Essas nao sao pausas; sao versos extrinsecos ao material da fala; sua
semantica é qualquer, “alguma”; e como resultado, o fator construtivo, a
métrica, é exposto, e seu papel enfatizado.

Aqui, a construgao nao é apresentada por nenhum material verbal.
As fronteiras do material verbal sdo tdo amplas que permitem as mais

2 No sistema de Tynianov, ustanovka, “orientagdo” ou “ponto de vista” refere-se ndo s6 ao fator
dominante numa obra ou género literdrio, mas também a funcao da obra em relagdo a serie
literdria mais préxima. [NT]
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profundas fendas e rupturas; sdo soldadas pelo fator construtivo. Tais
saltos sobre o material, ou auséncia de material, apenas enfatizam a
durabilidade do fator construtivo.

Ao analisar a evolucao literdria, entdo, nos deparamos com as
seguintes etapas: 1) um principio construtivo oposto emerge
dialeticamente como resposta a um principio construtivo automatizado; 2)
segue-se sua aplicagdo - o novo principio construtivo almeja a mais
simples aplicacdo; 3) ele se espalha pelo maior nimero de fené6menos
possivel; 4) ele é automatizado e da origem a principios opostos de
construcao.

O novo principio construtivo aparece dialeticamente quando as
tendéncias centrais predominantes estao se desintegrando. A medida que
as grandes formas se automatizam, elas enfatizam o significado das
pequenas (e vice-versa); uma imagem que caracteriza um arabesco
puramente verbal, uma ruptura seméntica, quando automatizada, ilumina
o significado da imagem motivada por um objeto (e vice-versa).

Porém seria estranho concluir que a nova corrente, a mudanga, nasce
de forma stibita, como uma Minerva da cabeca de Japiter.

Nao, esse importante fato do deslocamento evolutivo é precedido
por um processo complexo.

Primeiro, surge o principio construtivo oposto. Ele se desenha a
partir de resultados e anomalias “acidentais”, erros. Por exemplo, quando
pequenas formas sdo dominantes (como o soneto ou o quarteto etc., na
poesia lirica), esse tipo de resultado “acidental” pode surgir a partir da
unido de sonetos, quartetos etc., em uma colegio.

Mas quando as pequenas formas se tornam automatizadas, esse
resultado acidental é consolidado - e a colegdo passa a ser apreendida como
construcdo, isto é, surge a grande forma.

E por isso que August Schlegel chamou os sonetos de Petrarca de
romance em fragmentos liricos; é por isso também que Heine - poeta de
pequenas formas - considerava a unificagio dos poemas em uma colegao
um elemento construtivo primordial de seu Buch der Lieder e outros ciclos
de “pequenos poemas”, e produziu cole¢des que eram, de fato, romances
liricos nos quais cada poema desempenhava o papel de capitulo.

Ou o contrario: um dos resultados “acidentais” da grande forma
pode ser uma consciéncia da incompletude e da fragmentacdo como
procedimento literdrio, como método de construcdo - o que leva
diretamente as formas menores. Mas essa “incompletude” ou
“fragmentacdo”, é claro, é, a principio, apreendida como erro, como uma
anomalia no sistema, e somente quando o proprio sistema for
automatizado é que ela servira como pano de fundo necessario para que
surja, a partir do erro, um novo principio construtivo.

Na verdade, toda deformidade, todo “erro”, toda “irregularidade”
na poética normativa é - em poténcia - um novo principio construtivo (foi
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exatamente isso que fez da linguagem descuidada e “incorreta” dos
futuristas um meio de deslocamento semantico).

A medida que se desenvolve, o principio construtivo busca
oportunidades de aplicagdo. Para que um principio construtivo se aplique
na préatica, sdo necessarias condicdes especiais, as mais simples.?

E isso que ocorre, em nossos dias, com o romance russo de aventura.
O principio do romance cujo foco é a trama® surgiu em oposigao dialética
ao principio da narrativa sem trama, ou conto; no entanto, esse principio
construtivo ainda ndo encontrou sua aplicacdo apropriada, isto é, ele
trabalha ainda com materiais estrangeiros; para que se una com materiais
russos sao necessarias condicdes especiais. Realizar essa unido nao é tao
facil: tal interacdo entre enredo e estilo s6 pode ser estabelecida sob
condicOes particulares, e este é o cerne da questao. Se essas condi¢des nao
estiverem presentes, o fendmeno permanecera como mera tentativa.

Quanto mais “sutil” e incomum o fendémeno, mais claramente
delineia-se o principio construtivo.

A arte encontra tais fendmenos no campo da vida cotidiana [byt]. A
vida cotidiana fervilha com os rudimentos de diferentes atividades
intelectuais. Em termos de composicdo, a vida cotidiana é uma ciéncia
rudimentar, é arte e tecnologia rudimentares. Ela difere das ciéncias, artes
e tecnologias desenvolvidas no modo pelo qual interage com elas. Por esse
motivo, apesar de a arte desempenhar um papel funcional na “vida
cotidiana artistica”, ela é algo diferente da arte. Na forma de seus
respectivos fendmenos, porém, as duas entram em contato. Diferentes
formas de interacao com os mesmos fendmenos conduzem a diferentes
selecdes desses fendmenos; é por isso que as formas da vida cotidiana
artistica sdo distintas da arte. Mas tdao logo um principio central,
fundamental se desenvolve na arte, um novo principio construtivo ja
comeca a procurar fendmenos “novos”, frescos, “ndo caracteristicos”.
Esses nao podem ser fendmenos velhos, habituais, ligados ao ja apodrecido
principio construtivo. E entdo o novo principio produtivo recai sobre
fendmenos frescos e proximos da vida cotidiana.

Dou um exemplo:

No século XVIII (primeira metade), cartas significavam mais ou
menos 0 mesmo que até recentemente significaram para nds: eram um
fendbmeno que pertencia exclusivamente a vida cotidiana. A

2 E por isso que todo “purismo” é um purismo especifico que depende de um determinado
sistema, e nunca um “purismo em geral”. O mesmo acontece com o purismo linguistico. Paginas
inteiras do almanaque arcaista Galateia estdo cobertas dos “erros” e irregularidades de Pachkin
(1829 e 1830). A prosa russa contempordnea age de maneira excessivamente conservadora em
duas frentes: ela tem medo de frases simples e evita o descaso até quando ele é devidamente
justificado pela lingua. Pissemski ndo teve medo disso quando misturou os casos instrumental e
genitivo na seguinte frase “o cheiro de tabaco barato [genitivo] e a fedor da sopa de repolhos
[instrumental], que vinha dali, fazia da vida naquele lugar insuportével” (PISSEMKI, A. F. Obras
completas. Sdo Petersburgo: A.F. Marks, 1910, v. 4, p. 46-7). [IT]

30 Para uma definigdo de siujet, ver nota 12 “fabula”. [NT]
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correspondéncia ndo se misturava com a literatura. Apesar de tomarem
elementos estilisticos da prosa literdria, as cartas estavam longe da
literatura - eram notas, recibos, peticdes, noticias de amigos etc.

A poesia era o género predominante no campo da literatura; nela,
por sua vez, predominavam os mais altos estilos. Nao havia uma saida,
uma fenda, para que a carta pudesse se tornar um fato literdrio. Mas essa
corrente se esgotou, e o interesse pela prosa e os géneros menores comecou
a reduzir o espaco da ode solene.

A ode, como género predominante, comegou seu descenso para o
campo dos “versos de capote”, isto é, versos laudatérios escritos por
dinheiro - para a vida cotidiana. O principio construtivo da nova corrente
comecou entdo, dialeticamente, a tatear o caminho a seguir.

O principio primordial de “grandiosidade” do século XVIII era a
funcdo oratodria - emocionalmente deslumbrante - da linguagem poética.
As imagens de Lomondssov sdo construidas a partir do principio da
transferéncia para lugares “indecentes”, inapropriados; esse principio de
“conjungao entre ideias remotas” legitimou a unido de palavras que eram
semanticamente distantes umas das outras; a imagem desempenhava a
funcdo de uma “ruptura” semantica, e ndo a de uma “figura” (enquanto
isso, o principio de conjungdo sonora entre as palavras também saltava
para o primeiro plano).

A emocao (“grandiosa”) ora crescia, ora decaia (“descansos”,
“trechos mais fracos” e passagens mais pdlidas foram introduzidas
deliberadamente).

Isso explica o alegorismo e antipsicologismo da alta literatura do
século XVIIL.

A ode oratéria evoluiu para a ode de Derjavin, cuja grandiosidade
residia na combinagdo de palavras em registros altos e baixos, uma ode
com os elementos comicos da satira poética.

O colapso da lirica grandiosa ocorreu na época de Karamzin. Em
oposicdo a oratdria, os “romances” ou cangdes assumiram um significado
especial.3! A imagem como ruptura semantica se tornou automatizada, e
provocou uma atragdo por imagens orientadas a associagdes mais
proximas.

Surge entdo a forma menor, as emogdes menores, e o alegorismo é
substituido pelo psicologismo. E assim que principios construtivos
dialeticamente deslocam os seus antecessores.

Mas a aplicagdo desses principios requer fenémenos mais
transparentes, mais maleaveis, e esses sdo encontrados somente na vida
cotidiana.

Os saloes, as conversas de “belas senhoras”, e os albuns cultivaram
a pequena forma da “bagatela”: “cangdes”, quartetos, rondds, acrésticos,

V7

31 Como a “cangao”, “romance”, aqui, € um género poético associado a emogdes sentimentais,
frequentemente conduzido por um acompanhamento musical. [NT]
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charadas, bouts-rimés e jogos foram transformados em importantes
fendmenos literarios.

E, finalmente, a carta.

As cartas proveram os fendmenos necessdrios - mais maleaveis,
mais leves - para o avango, com forca incomum, dos novos principios de
construcdo: a forma “doméstica” da carta, menor, reticente, fragmentaria,
motivou a injecdo de mindcias e procedimentos estilisticos que
contradiziam os procedimentos “grandiosos” do século XVIII. Esse
material necessario estava, até entdo, na vida cotidiana, fora da literatura.
E entdo, de documento cotidiano, a carta ascendeu ao verdadeiro centro da
literatura. As cartas de Karamzin a [Aleksdndr] Petr6v32 superaram seus
experimentos com a velha e canOnica prosa oratoria, e levaram as Cartas de
um viajante russo, nas quais a carta de viagem se torna um género. Essas
cartas tornaram-se uma apologia ao género, uma bragadeira para novos
procedimentos. No prefacio, Karamzin escreve:

“A heterogeneidade, a desigualdade na silaba é uma consequéncia
de varios objetos que agem sobre a alma [...] do viajante: ele [...] descreveu
suas impressdes ndo em seu momento de lazer, ndo no siléncio de seu
escritorio, mas onde e quando elas surgiram, na estrada, escritas a lapis em
rascunhos. Concordo que h& muito, aqui, de desimportante, trivial, mas
por que nado perdoar ao viajante certos detalhes ociosos? Um homem em
seu traje de viagem, cajado na mao e trouxa sobre o ombro, ndo é obrigado
a falar com o escrupuloso cuidado de um cortesdo, rodeado também por
cortesdos, ou de professores sentados, com perucas espanholas, em
grandes e eruditas poltronas”.3?

Mas ao lado da versao literaria, a carta cotidiana continuou a existir;
no centro da literatura ndo estavam apenas os géneros exclusivamente
impressos, mas também a carta cotidiana, pontilhada por versos de
poemas, anedotas e historias. Ela jd nao era mais uma “notificagdo” ou um
“recibo”.

A carta, antes apenas um documento, tornou-se um fato literario.

O trabalho dos karamzinistas mais jovens, como A. Turguéniev e P.
Viazemski demonstra a constante evolucado da carta cotidiana. Cartas eram
lidas ndo somente por seus destinatarios; cartas eram avaliadas e
analisadas como obras literarias nas proprias cartas escritas em resposta.
O modelo de carta de Karamzin - um mosaico com poemas incorporados,
transicOes inesperadas e que concluia com um aforismo bem-arredondado,
perdurou por muito tempo. (Veja-se as primeiras cartas de Pachkin para
Vidzemski ou para V. Puachkin). Mas o estilo da carta evoluiu. Desde o

32 Erro: as cartas de Karamzin para A. A. Petrév foram destruidas apds a morte de Petrév por
seu irmdo (ver a carta de Karamzin para I. I. Dmitriev de 4 de maio de 1793. In: Cartas de N. M.
Karamzin a I. 1. Dmitriev. Sdo Petersburgo: 1866, p. 35). [TTT]

33 KARAMZIN, N. M. [zbranie sochinéniia v doukh tomdkh. Moscou; Leningrado: 1964, t. 1, p. 79.
[TTT]
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inicio, elementos como piadas intimas entre amigos, perifrases bem-
humoradas, parddias, provocagdes e sugestdes erdticas desempenharam
um papel nessas cartas; esses elementos enfatizavam a intimidade, o
cardter nao-literario do género. E por essa linha que segue o
desenvolvimento, a evolugao das cartas de A. Turguéniev, Vidzemski e
especialmente Pachkin, mas ja por outro caminho.

A qualidade maneirista comecou a desaparecer, a perifrase foi
expulsa; o caminho da evolugdo seguiu na direcdo de uma simplicidade
grosseira (no caso de Pachkin, com alguma influéncia dos arcaistas,?* que
defendiam a “simplicidade primordial” contra o esteticismo karamzinista).
Essa nao era a simplicidade indiferente do documento, relatério, ou recibo
- era, ao invés, uma simplicidade literaria redescoberta. E a natureza nao-
literaria e intima do género continuou a ser enfatizada por uma grosseria
deliberada, por obscenidades intimas, por um erotismo tosco.

Ao mesmo tempo, escritores reconheceram esse género como sendo
profundamente literario; cartas eram lidas, compartilhadas. Vidzemski
planejava escrever um manuel du style epistolaire®® russo. Pachkin escrevia
rascunhos até para cartas pessoais que exigiam pouco dele. Ele era zeloso
com seu estilo epistolar, defendendo a simplicidade contra qualquer
retorno ao maneirismo dos karamzinistas. (“...Adieu, principe e princesa
Cabeca-de-Vento. Veja, falta-me até a minha simplicidade caracteristica
para continuar a te escrever”. [Carta para Vidzemski, 1 de dezembro de
1826 (9: 248)].

A linguagem falada era predominantemente o francés, mas Pachkin
repreende seu irmdo por misturar francés e russo em suas cartas, como
uma cousine de Moscou.3

Assim, a carta - embora permanecesse no meio privado, nao-
literario - tornou-se simultaneamente, e por esse motivo, um fato literario
de enorme importancia. E esse fato literario que definiu o género canénico
da “correspondéncia literaria”, mas mesmo em sua forma mais pura ele
permaneceu um fato literario.

E nao é dificil encontrar periodos em que a carta, tendo cumprido
seu papel literario, recai novamente no cotidiano, deixa de tocar a
literatura, torna-se um fato da vida cotidiana, um documento ou um
recibo. Mas sob as circunstancias necessarias esse fato da vida cotidiana
pode se tornar uma vez mais um fato literario.

3 Os Arcaistas foram um movimento de poetas e escritores do inicio do século XIX, associado ao
Coloquio dos Amantes da Palavra Russa, que defendiam valores conservadores como “gosto” e
“clareza”. Como Ainsley Morse e Philip Redko nos lembram, porém, o arcaismo, para Tynianov,
é trans-histoérico, e se refere a uma certa atitude em relagdo a linguagem literaria, a saber, a de
encara-la ndo como meio de expressdo, mas como for¢a motriz da evolugdo literaria em sua
dificuldade e particularidade. [NT]

% Essa intengdo foi expressa por A. I. Turguéniev e ndo por Viazemski (numa carta de 23 de abril
de 1825). [TTT]

% Carta de 24 de janeiro de 1822 (XIII, 310). [TTT]
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E curioso observar como historiadores e teéricos da literatura, que
tanto trabalharam para construir uma definicdo firme de literatura,
negligenciaram um fato literdrio de tamanha importancia, que emergiu a
superficie da vida cotidiana para depois submergir novamente nela. Até
agora, as cartas de Pachkin foram usadas somente para verificacdo de fatos
ou, ocasionalmente, como fonte de pesquisa sobre sua vida amorosa. E as
cartas de Vidzemski, A. Turguéniev e Batiuchkov ainda ndo foram
estudadas como fatos literdrios.?”

No caso em que hd alguma andlise, o de Karamzin, a carta justificava
os procedimentos especiais da constru¢do como um objeto fresco, ainda
“nao-pronto”, que correspondia melhor ao principio construtivo de objetos
literarios “ja terminados”.

Mas ha também outros modos de literaturalizar objetos do
cotidiano, outros modos de transformar fatos do cotidiano em fatos
literarios.38

Quando o principio construtivo é aplicado em uma drea, ele almeja se
expandir e se distribuir de modo mais amplo possivel.

Chamamos isso de “imperialismo” do principio construtivo.
Podemos observar esse imperialismo, essa busca pela captura do mais
amplo territério possivel em praticamente qualquer area; assim funciona,
por exemplo, a generalizacdo dos epitetos poéticos descrita por
Vesselovski: se hoje poetas usam imagens como “sol dourado” e “cabelos
dourados”, amanha veremos “céu dourado”, “terra dourada”, “sangue
dourado”.?® Isso ocorre também no caso da orientacdo na direcao do
género ou estrutura dominante - periodos de prosa ritmica coincidem com
a predomindncia da poesia sobre a prosa. O desenvolvimento do verso
livre prova que a importancia construtiva do ritmo foi reconhecida com
profundidade suficiente para se difundir pela mais ampla série de
fendmenos.

O principio construtivo procura exceder seus limites habituais, pois
caso permaneca nho interior dos mesmos, rapidamente se torna
automatizado. Isso explica o porqué de poetas mudarem seus temas.

Dou um exemplo. Heine constréi toda a sua arte na base de rupturas,
dissondncias. Nas ultimas linhas de seus poemas, ele quebra a
continuidade linear (pointe); suas imagens sao construidas de acordo com
o principio do contraste. O tema do amor também se desenvolve a partir
desse ponto de vista. Gotschall escreve: “Heine levou esses contrastes entre
o amor ‘sagrado’ e o amor “vulgar” as altimas consequéncias, tanto que

37 Artigo escrito em 1924. Hoje ja existem artigos sobre o assunto escritos por N. Stepanov, entre
outros. [IT]

38 Foi assim que, no final dos anos 1920, as cartas “cotidianas” de leitores a Mikhail Z6chtchenko,
colecionadas por ele e publicadas num livro titulado Cartas a um escritor (e acompanhadas de seus
breves comentarios) se tornaram literatura, ao entrar em complexa interagdo com o todo da obra
do escritor. [TTT]

% Ver VESSELOVSKI, A N. Poética histérica. Moscou, 1940, p. 21. [TTT]
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eles ameagaram escapar inteiramente do d&mbito da poesia. Com o tempo,
variacOes sobre esse tema pararam de ‘ressoar’, e seu eterno ‘rir de si
mesmo’ passou a evocar um palhago de circo. Seu humor carecia de um
novo campo de atuacdo, precisava fugir do estreito circulo do ‘amor’ e
atacar temas como nacdo, literatura, arte e mundo objetivo” .40

Conforme se estende, abrangendo areas cada vez mais amplas, o
principio construtivo procura finalmente romper com as fronteiras do
especificamente literario, da “segunda mao”, e finalmente recai sobre a
vida cotidiana. Por exemplo, o fator construtivo da prosa - a dindmica da
trama - quando se torna o principio fundamental da construcdo, procura
seu mais alto grau de desenvolvimento. Obras com fabulas minimas, com
tramas que se desenvolvem fora da fabula, passam a ser compreendidas
como centradas na trama (ver V. Chklovski, “Tristram Shandy”; isso pode
ser comparado ao fendmeno do verso livre que, distante dos sistemas de
versificagdo comuns, por isso mesmo realca o verso como elemento
poético).

Em nossos dias, esse principio construtivo recaiu sobre a vida
cotidiana. Jornais e revistas existem ha muitos anos, mas apenas como fatos
da vida cotidiana. Hoje, no entanto, ha um interesse maior em jornais,
revistas e almanaques como obras literdrias, como construgoes.

O que revitaliza o fato da vida cotidiana é o seu lado construtivo. A
montagem de um jornal ou revista ndo nos é indiferente. Uma revista pode
ser boa no que diz respeito ao contetido, mas isso ndo quer dizer que ndo
possamos achar a sua construcdo decepcionante e por isso julga-la como
tal. Se tracarmos a evolugdo da revista e sua substitui¢do pelo almanaque
etc., torna-se claro que esta evolucdo nao se da em linha reta. As vezes a
revista € um fato comum da vida cotidiana e o momento de sua montagem
ndo desempenha nenhum papel e, em outros, ela se desenvolve como um
fato literario. Durante um periodo maior de intensificagdo e expansao de
tais fatos - como a “composicao em partes” da histéria ou romance (onde
o enredo ¢é construido a partir de segmentos deliberadamente
desconectados) - esse principio de construcao é transferido naturalmente
para fendmenos vizinhos e, mais adiante, para fendmenos mais distantes.

E hd mais um fendmeno caracteristico, que também permite
discernir como um principio construtivo circunscrito a um material
puramente literario pode se transformar em um fendmeno da vida
cotidiana. Falo da “personalidade literaria”.

Ha certos fendmenos de estilo que apontam para a pessoa do autor;
observamos tais fendmenos em forma embriondria num conto comum: as
peculiaridades lexicais, sintaticas e, mais importante, o desenho de

40 GOTTSCHALL, R. Die Deutsche National-Literatur des 19. Jahrhunderts, Bd. 2. Breslau: 1872, p.
92. Sugerir que tais mudangas tematicas foram determinadas por causas extraliterarias (e.g.
experiéncias pessoais) seria confundir génese e evolugdo. A génese psicolégica de um fendmeno
ndo corresponde a importancia evolutiva do fenémeno. [IT]
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entonacOes frasais - tudo isso insinua certas caracteristicas ilusoérias e ao
mesmo tempo concretas do narrador; se a narrativa estabelece como
orientacdo o narrador e seu ponto de vista, entdo esses tracos esquivos
tornam-se concretos a ponto de serem palpaveis, e se fundem em uma
persona. (E claro que essa é um tipo especial de concretude que tem pouco
a ver com o modo figurativo de visualizagdo. Por exemplo, se nos
perguntassem qual a aparéncia desse narrador, nossa resposta seria
necessariamente subjetiva). O limite externo da concretude literaria da
personagem que surge a partir do estilo é o nome.

Nomear uma personagem introduz instantaneamente uma série de
tracos menores, que vao além dos dados imediatamente acessiveis.
Quando um autor do século XIX assina seus artigos “Um habitante de Vila
Nova”4! ao invés de usar seu proprio nome, ele, é claro, ndo tem a intengao
de informar o leitor que o autor mora em Vila Nova, ja4 que ndo ha razdo
para que ele precise saber disso.

Mas é precisamente por causa de sua “falta de sentido” que o nome
assumiu outras caracteristicas - o leitor selecionava apenas os conceitos
caracteristicos, isto é, que de algum modo aludiam aos tragos do autor, e
sobrepunha esses tragos aqueles que emergiam a partir do estilo, ou das
idiossincrasias de skaz,#2 ou da variedade de nomes semelhantes ji
existentes. Entdo, para o leitor, Vila Nova significava “vida no campo” e o
autor do artigo deveria ser um “ermitao.”

Nomes proprios e sobrenomes eram ainda mais expressivos. Na
vida cotidiana, o nome ou o sobrenome é o mesmo que a pessoa que 0O
carrega. Quando ouvimos um sobrenome desconhecido, dizemos: “Esse
nome ndo me diz nada”. Em obras literdrias ndo ha nomes que nada dizem.
Todos os nomes falam. Todo nome citado em uma obra literaria ja é um
destino, que brinca com todos os tons, todos os significados a sua
disposicao. Ele, com forca méxima, desenvolve o colorido que
invariavelmente ignoramos na vida cotidiana. Para um protagonista
literario, o nome “Ivan Petrévitch Ivan6év” ndo é sem graca, porque “ser
sem graca” é uma caracteristica negativa apenas na vida real - na
construcdo, ela é imediatamente positiva.

Assim, assinaturas autorais como “Um habitante da vila de
Tentélievo” ou “Um ancido de Lujniki”,** que aparentam ser apenas
indicagdes de local (ou idade), sdo designagdes muito especificas nao sé6
por causa das caracteristicas inerentes as palavras “anciao” ou “habitante
da vila,” mas também devido a grande expressividade de nomes como
“Tentélievo” e “Lujniki”.

#l Referéncia a N. I. Gnéditch. [TTT]

42 Skaz, procedimento narrativo identificado pelos formalistas em que uma obra literéria (ou parte
de uma obra literaria) evoca a linguagem falada, muitas vezes divergente da norma culta da
linguagem escrita. [NT]

4 Tais pseuddnimos foram utilizados por varias pessoas: M. T. Kanetchévski, M. P. Pogédin, P.
L. Idkovlev. [TTT]
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Enquanto isso, a instituicdo do pseudonimo também desempenha e
continuarda a desempenhar um papel no cotidiano literdrio-artistico.
Quando considerado por seu lado cotidiano, o pseuddénimo é um
fendmeno da mesma ordem que o autor andénimo. As condig¢des cotidianas
e historicas e as razdes por tras desse fendmeno sao complexas e ndo nos
interessam aqui. Mas durante os periodos literdrios em que a
“personalidade do autor” se destaca, esse fendmeno cotidiano passa a ter
uma utilidade literaria.

Na década de 1820, pseuddnimos como os mencionados se tornaram
mais “condensados”, mais concretos em proporcdo ao crescimento dos
fendmenos estilisticos do skaz. Isso levou, na década de 1830, a criacao da
personalidade literaria do Bardo Brambeus.#

Mais tarde, a “personalidade” de Kozmé Prutkév® foi criada da
mesma maneira. Sob condicdes especiais de evolucdo literdria, um fato
juridico relacionado principalmente a uma questdo de direitos autorais e
responsabilidade - uma etiqueta divulgada pela Unido dos Escritores -
torna-se um fato literdrio.

Na literatura existem fendmenos pertencentes a vdrios estratos;
nesse sentido nao ha uma substituicdo completa de uma tendéncia literaria
por outra. Essa mudanga acontece num sentido diferente - sdo substituidas
as tendéncias predominantes, os géneros predominantes.

Por mais amplos e numerosos que sejam os ramos da literatura,
qualquer que seja a multiplicidade de caracteristicas individuais presentes
nesses ramos, a historia os leva a seguir certos canais: uma corrente de
diversidade aparentemente infinita torna-se, de um momento para o outro,
inevitavelmente superficial, e fendmenos inicialmente insignificantes,
imperceptiveis, surgem para tomar o seu lugar.

A infinita diversidade da “fusdao do principio construtivo com o
material” que mencionei anteriormente ocorre através de intmeras
formas, mas toda corrente literdria acaba inevitavelmente se deparando
com seu momento de generalizagao histérica que o reduz ao simples, ao
descomplicado.

Assim sao os fendomenos da imitacdo, que podem acelerar uma
mudanca na tendéncia predominante. E assim, nessa mudanga, podem
surgir revolugdes em niveis variados de profundidade. Existem revolucdes
domésticas, “politicas” e existem revolucdes sui generis “sociais”. E tais
revolucdes geralmente rompem com o dominio da “literatura”
propriamente dita e se agarram ao dominio da vida cotidiana.

4 Barao Brambeus (pseudonimo de Osip Ivénovitch Senkévski) jornalista, académico e
especialista em linguas e culturas asiaticas. E conhecido por ter publicado uma série de viagens
fantasticas que antecipam em quase trinta anos as de Jules Verne. [NT]

4% Kozmé Prutkév, pseudénimo coletivo dos poetas Alekséi Tolstéi e dos irmdos Alekséi,
Vladimir e Aleksandr Jemtchdjnikov, autor de aforismos, fabulas, epigramas e versos satiricos e
humoristicos. [TTT]
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Essa composicdo varidvel do fato literario deve ser levada em
consideracdo toda vez que falamos de “literatura”.

O fato literario é varidvel em sua composicdo e, nesse sentido, a
literatura é uma série evolutiva ininterrupta.

Todo termo na teoria literaria deve ser a consequéncia concreta de
fatos concretos. Nao se deve partir das alturas supra e extraliterarias da
metafisica estética e forcosamente “eleger fendmenos adequados” para um
determinado termo. O termo é concreto, mas sua definicao evolui, assim
como evolui também o proéprio fato literario.
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