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Resumo

A vida urbana, na sua concepgdo modema,
entra de forma decisiva na literatura com a
obra de Baudelaire, No Brasil, foram os
escritores romanticos, notadamente Macedo
e Alencar, que, na passagem do romance-
folhetim para o romance propriamente

dito, fizeram a crénica da cidade, trabalhan-
do na fronteira entre realidade e ficgao,

real e imagindrio.
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Abstract

City life, in its modem way, appears in

fitterature since Baudelaire’s poetry. In Brazil,

the romantic novelists Macedo and Alencar
were the first writers who have done a

Rio de Janeiro's chronicle through a

poetic language on the limit of reality and

imagination.

Keywords

Court; memory; novel; city; country; utopia,

Offenbach impde seu ritmo  vida parisiense.
A opereta ¢ a irbnica utopia de um dominio
duradouro da capital.

Walter Benjamint

Esta tltima igreja [da Lapa dos Mascates],

depois de consideriveis melhoramentos (...), tem
novos sinos vindos de Portugal (creio eu) que
repicam a preceito, executando allegros de dperas
de Offenbach.

Joaguim Mawrel de Macedo

A vida urbana, na sua concepg¢io moderna,
entra de forma decisiva na literatura com a
obra de Baudelaire, o poeta que se divide
entre aseducio das “galerias” ou da “passante”
na multidio e a nostalgia de lugares utépicos,
tal como sugeridos em “Invitation au voyage”,
em “Parfum exotique”, no “J’aime le souvenir
de ces époques nues...”, entre outros.

De fato, sedugio e desilusio eram o dilema
do andarilho das avenidas e lojas, ndo 56 na
civilizada Paris da primeira metade do oitocen-
tos, como também um pouco mais tarde, no
distante mundo novo, a América. Pois todas as
cidades sio iguais — e 20 mesmo tempo tio
diferentes! Conhecé-las é conviver com elas
para, muitas vezes, reproduzir na escrita suas
retas e curvas, seus altos e baixos, enfim, sua
matéria, COmMO num IMapa; mas, sobretudo,
conhecé-las é té-las pisado a esmo, captando-
as em sensagdes contraditrias, como talvez o
tenha feito Walter Benjamin, para, no rastro do
“esgrimista” de As : flores do mal, reconstituir em
palavras a “cidade luz” do século XIX.!

1 Ver Walter BENJAMIN, “Sobre alguns temas de
Baudelaire”, in A modernidade eos modernos, trad., Arlete de
Brito, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1975, p. 37-76

Na verdade, essa alusio i capital francesa
€ para falar do Rio antigo, embora tenhamos
em mente um Rio de Janeiro ainda muito
portugués; de parisiense, s6 a Rua do
Ouvidor, e assim mesmo depois da Indepen-
déncia, quando ela surge muito ferninina em
suas representagdes, principalmente no au-
tor de A moreninha.

Estamos nos primérdios do romance bra-
sileiro, em plena era romantica, no entanto
também ciosa de realismos. Joaquim Manuel
de Macedo pertence ao florescente contexto
literario desse periodo, quando circulam entre
nés o folhetim e o romance folhetinesco,
através de um Pereira da Silva, um Joaquim
Norberto, um Teixeira e Souza e outros que
Macedo viria suplantar como romancista, 20
Inserir suas peripécias amorosas num enqua-
dramento social.

A obra (majoritariamente) ficcional de
Macedo, que abrange o teatro, recebe o influ-
xo documental, ou seja, de toda uma
memorialistica da cidade. Tem-se mesmo a
impressio de que seus enredos sio pretextos
para falar do ambiente e dos costumes da
Corte. Por outro lado, sua crénica da cidade
se alimenta deliberadamente da fic¢3o. E por
essa intersecao de ficgdo e histéria, ocorre-
nos, de imediato, o seu livro Memérias da Rua
do Ouvidor,* no qual a interferéncia miitua das
duas modalidades de narrar tem como ponto
de cruzamento duasimagensreiteradas: “Rua
do Ouvidor” e “mulheres de mantilha”, ambas
compondo uma metifora do exposto e do
escondido, ou do pilblico e do privado, catego-
rias estas ainda indistinguiveis na sociedade
em formacio: eram os segredinhos de boca a
boca, os escindalos abafados em risos, as
picuinhas dos ricos e as alegrias dos pobres
(escravos e homens livres), tudo isso amodelar
uma comunidade tornando-se povo, € 2 maté-
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ria das futuras Revistas de Ano do teatro de
Arthur Azevedo.

Com Macedo, fluminense de Itaborai,
desenvolve-se a “utopia da Corte™ que, como
a da Capital Federal, foi acalentada por tantos
outros interioranos, entre eles Alencar, nasci-
do em Mecejana, no Ceari.

Ao tragara “biografia” da Ruado Ouvidor,
as Memdrias fazem um percurso espago-tem-
poral que vai de 1568 a segunda metade do
século XIX. O narrador nos leva quase pela
maio, do inicio ao término da rua. E assim
convocados a segui-lo, principalmente a par-
tir do capitulo XI, terminamos por assistir ao
seu afrancesamento, ou seja, ao seu primeiro
reinado, concomitante ao do Pais: rua-rainha,
rua-mulher, em torno da qual se vai constru-
indo a imagem da cidade sensualmente
irresistivel, que repercute na de “princesinha
do mar”, para a Copacabana dos nossos dias.

Dentro de uma atitude jocosamente
palradora, que ji prevé a de Machado de Assis
dos anos 80, logo no inicio Macedo pede
desculpas 4 rua-personagem, por estar violan-
do o segredo do seu comeco humilde (no
velho quarteirio da Praia do Peixe), bem
como o mais terrivel segredo para uma “fidalga
vaidosa”: a sua idade. Mas, dizendo saber que
a “fidalga” é também “filésofa”, o narrador
vai em frente, e declara os seus “trezentos

janeiros”, na certeza de ser perdoado...
Seguem-se as Memérias com a mudanga
do primeiro nome da Ouvidor (Desvio do
Mar) para Rua Aleixo Manuel, em 1590, ¢
vio sendo intercaladas pequenas estorias,
procedimento de antemio justificado como
sendo um recurso para amenizar a caminha-
da dos leitores. Assim, na primeira delas,
Aleixo Manuel, cirurgiio e barbeiro portu-
gués, é atraido por sua escrava mameluca
Inés, e acaba casando-se com ela. O caso,
picante e engragado, tem como antagonistas
dois fidalgos “libertinos”, ameagadores da

2 Joaquim Manuel de MACEDO, Memdrias da Rua do Ouvidor, Rio de Janeiro, Edi¢des de Ouro, 1966.
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honra da donzela/cria do barbeiro, além de
contar com a presenga do proprio governa-
dor Salvador Correia de Si. No entanto,
virias vezes somos advertidos quanto a este e
outros “acontecimentos’:

Nio exijo de meus leitores que tenham por
incontestivel a tradi¢io que apanhei nos
velhos manuscritos. Liberdade ampla de
aceiti-la ou nio. (p. 22)

Quando imagino episédios para suavizar a
leitura destas Memndrias, indico-o sempre
com bastante clareza: agora nao imagino,
nio invento a tradi¢io, mas refiro-a, porque
se ndo é verdadeira é bem achada. (p. 43)

Inés tem dezessete anos e, ao receber a
proposta de casamento do seu cingiiente-
nirio senhor, hesita em passar, segundo suas
proprias palavras, de “escrava-senhora” a
“senhora-escrava”.

Além de extremamente bela, essa filha de
tamoia com francés (das invasdes) mostra-se
inteligente, maliciosa e de uma inocéncia tio
ambigua ou suspeita quanto a de Capitu,
guardadas as proporgdes; candidamente ela
confessa, ante os ciimes do cirurgido-barbei-
ro, o recurso usado para chamar a atengio dos
dois fidalgos rivais entre si, que rondam a casa:
esse recurso é a mantilha, pe¢a de vestudrio
que & de encobrimento, & 20 mesmo tempo
de desvelamento erdtico, quando exposta 3
cooperagio do vento...

No século seguinte, ou seja, pelo seiscen-
tos, asmulheres daquele pedago de rua (antigo
Desvio), j4 em vias de chamar-se Rua do
Padre Homem de Melo, jam pescar durante o
verio, envoltas em suas mantilhas, acompa-
nhadas por mies e tias vigilantes:

Todavia as pescadoras jovens sabiam perfei-
tamente o segredo de Inés — a mameluca, e
20 deitarem os anzis no mar 0 amigo vento
vinha sempre desarranjar suas mantilhas, e

levantar seus véus, de modo que os obser-

vadores curiosos podiam ver e admirar olhos
formosos, bonitos semblantes e soberbos
colos. (p. 40)

Chegando o século XVIII, amantilhaainda
¢ agente poderosa nos processos de sedugio;
assimn, numa missa de domingo, naigreja de Sdo
José, “olibertino Alexandre Cardoso [ajudante
oficial de sala do nosso primeiro vice-rei], sem
poder apreciar bem, adivinhou a beleza de
Agueda”, a noiva do comerciante Joio Fusco.
Ora, certamente, vé-se pelo relatado, desloca-
mentos involuntirios de mantlha e véu, du-
rante o ato religioso, propiciaram a cobiga
daquele auxiliar do governo, que, acobertado
pelaimpunidade, no entanto deu-se mal numa
das suas investidas: acabou acossado por popu-
lares que o supunham um lobisomem, confor-
me o boato espalhado por mie Jocoba, a
escrava guardii da menina Agueda. Assim, na
fuga desesperada pelas ruas mal-iluminadas, o
Dom Juan foi cair nas iguas pestilentas da Rua
da Vala, hoje Uruguaiana, e também na boca
do povo, que ria e comentava sobre o “lobiso-
mem”, agora desmascarado.

Segundo Macedo, por essas e outras a rua
escapou de chamar-se Rua do Lobisomem,
Rua do Amotinado e outros nomes pejora-
tivos (pelos fatos que evocavamy), chegando
20 século XIX como Rua do Ouvidor,
denominag¢io dada em 1780, em homena-
gem a0 ouvidor da comarca, Dr. Francisco
Berqud da Silveira, que ali residira.

Depois da chegada da familia real, diz o
cronista, 0 comércio avanga aos poucos para
além da Rua da Quitanda. Nio tardam as
modistas francesas, a exercer o dominio da
moda de Paris, incluidos ai os grandes perfu-
mistas e joalheiros. E esse fato contribui para
que uma enxurrada de nomes estranhos e
charmosos venham invadir a ficgdo da segun-
da metade do século: sio os Desmarais, as
Mmes ¢ Mlles Hortense Gudin, Josephine
etc., os grandes flonstas, € mais a confeitaria
Carceler, o Hotel da Europa, grandes jornais,
grandes livreiros.

A vida social da cidade pode ser apreciada
tanto nas Memdrias, como no romance histo-
rico As mulheres de mantilha,® em Um passeio
pela cidade do Rio de Janeiro €, com menor
densidade, em outros livros de Macedo. Dig-
na de nota, neste comentirio, é a forma
hibrida que coloca tais obras, em grande parte,
na passagem do registro para o invento ou do real
para o 1maginirio e vice-versa.

A imprecisio entre essas duas instincias
(real e imaginirio) é prépra do periodo de
formagio do romance brasileiro, quando vai
se transformando o folhetim, até se afirmarem
os dois géneros em que este se bifurca: o
romance e a cronica. E também quando surge
ummn publico para a literatura, especialmente o
das mulheres, que lideram a escolha e a fruigio
dos livros, quase sempre através da audigio
(poucas sabiam ler), em serdes domésticos €
saraus literarios.

Sob “esta influéncia caseira e dengosa”
(Antonio Candido) do feminino, a ficgio
incipiente do nosso romantismo, a0 escoimar
a narrativa do verismo intencional calcado
nos escritos dos viajantes, vai erigindo o mito
da cidade grande, no caso o Rio de Janeiro,
cuja ficcionalizagio atende a expectativas
utdpicas que se prolongam até 3 virada do
século XX.

Na verdade, todas as velhas capitajs brasi-
leiras possuem a sua mitologia, seja Recife,
Salvador ou Sio Paulo. Mas nisso a urbs
fluminense as excede, quando uma aura de
supremacia e beleza passa a circunda-la conti-
nuadamente, do Impéro 4 Repiblica, ou,
glosando aqui as idéias de Flora Siissekind,
quando os escritores romanticos reduzem a
“viagem” pelo Pais (que o regionalismo iria
incorporar) a uma viagem 3 roda da cidade,
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para transfiguri-la nio no “simples” quarto de
Xavier de Maistre, mas num “salio” de repos-
teiros escancarados ante o alumbramento de
todos os brasileiros, dos caipiras de Martins
Pena aos intelectuais de provincia, dvidos de
sucesso: tipos de ficgao, tipos da vida real...*

Pois é nessa forma ji contida, mas ainda
reminiscente da minuciosa visio dos escrito-
res viajantes, que vamos encontrar A viuvinha
e Sonhos d’ouro, de José de Alencar,’ o primei-
ro um marco inicial das suas narrativas urba-
nas; o segundo ja anunciando uma despedida,
na assinatura de Sénio.

Ao elaborar uma estrutura mais definida
de romance, Alencar finca pé num Rio de
Janeiro — capital brasileira do século XIX, ou seja,
no seu presente. E fecha um pouco os olhos
a0s tragos portugueses dominantes. Isso faz
parte do seu projeto de nacionalidade; isso faz
parte de suas pretensdes realistas muito fran-
cesas, via Balzac, notadamente em Senhora e
em Lucfola.b

Assim, com as mazelas e o pitoresco do
mundo portugués perdem-se algurmas delicias
do hibrido narrar, tio proprio de Macedo edo
Manual Ant6nio de Almeida de Memérias de
win sargento de milicias. Mesmo porque as ilu-
minadas galerias ou passagens de Paris, feitas de
vidro e ferro, ji langam seus reflexos sobre a
galeria sem teto em que se vai tornando a Rua
do Ouvidor, por onde transita a elite dourada
dos admiradores das cortesis.

O narrador de Alencar olha com olhos
criticos, embora encantados, para a féerie da
metrépole emergente. Por isso, ele esti mais
proximo do fldneur do que do msonho e
tagarela passeador de Macedo.

Em Luciola, hi uma fala que reflete essa
diferenca entre o “guia” de Memérias da Rua

3 MACEDO, As mulheres de mantilha, Rio de Janeiro, Secretaria Municipal de Cultura, 1988.

4 Ver Flora SUSSEKIND, As revistas de ano ¢ a invengao do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Nova Fronteira/FCRB, 1986;
e O Brasil nio é longe daqui, Sio Paulo, Companhia das Letras, 1990.

5 José de ALENCAR, A viiwinfia ¢ Cinco ninutos, Rio de Janeiro, Ediouro s.d.; e Sonhos d'oniro, S3o Paulo, Saraiva, 1960.

6 Idem, Luciola, Sic Paulo, FTD, 1991.
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do Ouvidor, envolvido fisica e mentalmente
pelo panorama que descreve, e o observador
solitirio de Alencar que, presumidamente,
ainda é senhor da sua individualidade (Benja-
min), masja se sente vulnerivel ao burburinho
mercadolégico da modernidade: trata-se da
adverténcia do jovern Dr. $3 a0 personagem-
narrador da estdria, seu amigo de infincia:

Somosambos mogos, Paulo; porém sou mais
velho trés anos de idade e oito de Rio de
Janeiro. A corte € um pais onde se envelhece
depressa; porisso nio te admires se falo como
um homem de cingiienta anos. (p. 59)

Ja aqui a avalanche da vida citadina é
implicitamente contraposta 3 serenidade do
campo. E o “campo” serd, no referido roman-
ce, o arrabalde de Sio Domingos, em Niter6i,
onde cresce Licia, com seu nome verdadeiro
de Maria da Gléria e sua inocéncia cultivada
na classe pequeno-burguesa; ou o alto de
Santa Teresa, no Rio, onde ela vai viver o
dltimo passo da sua busca de purificagio.

Desse modo, entre os dois extremos da
biografia da heroina, a dualidade campo-
cidade corre paralela 4 dualidade do seu nome
e da sua moral.

Em A viuvinha, o narrador encanta-se com
o “lindo edificio” do Hospital da Misericér-
dia, “que o Rio de Janeiro deve a José Cle-
mente Pereira”, mas logo adiante lamenta, a
propdsito da Praga do Comércio:

Nagquele tempo nio havia, como hoje, cor-
retores e zingios, atravessadores, agiotas,
vendedores de dividendos, roedores de cor-
das, emitidores de agdes, todos esses tpos
modemos, importados do estrangeiro, e aper-
feicoados pelo talento natural. (p. 30)

A essa afirmagio, seguem-se consideragdes
irdnicas e maldizentes em torno da “nova”
profissio de negociante.

Escrito o seu “romancete” por volta de
1857, a expressao “‘naquele tempo” da fltima

citagio refere-se a um periodo de apenas dez
anos, considerando-se o tempo da estdria narra-
da, declarado no inicio da narrativa. Por ai se vé
comoavisioalencariana da cidadeinclui o ritmo
acelerado da modemidade, no qual dez anos
significam modificages s vezes traumatizantes,
pela propria face do progresso. E nota-se entio
2 auséncia desse ritmo em Macedo, para quem
0s passados se alongam em seus extremos, ligan-
do-se num sé passado para o leitor: o das
“peneiras” das janelas ou “gelosias”, e o das
“‘vidragas” das lojas da Rua do Ouvidor.

Para Alencar, a geografia da cidade s6 &
visivel enquanto cenirio onde se projetam em
mudanga e contraste os valores de ordem ética
¢ espiritual. Tanto assim que, j& nos primeiros
capitulos de A viuvinha, os referenciais fisicos
(arquitetonicos) e sonoros (de sinos e relégios
ptblicos) pontuam a caminhada e o senti-
mento amoroso de Jorge, o protagonista,
sempre agitado por remorsos e escriipulos,
respectivamente de filho e de cidadio, ¢ cujas
causas s3o esclarecidas logo adiante: Jorge
dissipara a heranga deixada pelo pai, ao su-
cumbir 3s tentagdes mundanas que comeca-
vam (e terminavam) na Rua do Ouvidor...

Por outrolado, arememoragio do passado
da cidade se faz, muitas vezes, num discurso de
referéncia externa, que nio se confunde com
o imaginirio do romance, embora o
condicione: como Jorge, o narrador vé a
urbanizagio e seus luxos, mas sofre a perda de
certas dimensdes humanas. Por isso mesmo, a
periferia é constantemente privilegiada em
seus “arrabaldes”, vistos como amostra ou
representagio idealizada da inocéncia e har-
monia perdidas. E entdo os tragos remanes-
centes da Corte “portuguesa” surgem
embelezados em pores-de-sol e alvoradas,
pianos tocando em surdina, sinos que marcam
as horas e repicam a propésito de tudo: ndo os
“tigres”, como eram chamados os barris (sem
tampa) de excrementos, carregados por escra-
vos Rua do Ouvidor abaixo, para serem
despejados no mar; ndo as “rotulas”, janelas
vendadas com riisticos anteparos, nem as man-

tilhas coloniais das mulheres de Macedo. E
que Alencar ja vive o descompasso entre o
progresso invasor e o meio invadido.

E dentro dessa vivéncia que o seu narrador
caminhano encal¢o de Jorge, desde a abertura
do romance, de certa forma aliciando a desti-
natiria da “carta”, ou leitora exemplar, para a
mesma caminhada:

Se passasse ha dez anos pela Praia da Glora,
minha prima, antes que as novas ruas que se
abriram tivessem dado um ar de cidade 3s
lindas encostas do Morro de Santa Teresa,
veria de longe sorrir-lhe entre o arvoredo, na
quebrada da montanha, uma casinha de qua-
tro janelas com um pequeno jardim na frente.
Ao cair da tarde, havia de descobrr na
Gltima das janelas (...). (p. 15)

Através da “altima das janelas”, podem ser
vistas trés pessoas: 0s noivos Jorge e Carolina
e a mae desta, num “desses seroes de familia,
intimos e trangiiilos como nio os ha talvez
nessa bela cidade do Rio de Janeiro, invadida
pelos usos e costumes estrangeiros”.

Na noite de niipcias, carregando um plano
de suicidio pelos labirintos da “cidade velha”,
o gali da estdria é observado pelo narrador,
que na mesma pincelada descritiva descortina
belezas do Rio de Janeiro:

Jorge ganhou a rua da Lapa, seguiu pelo
Passeio Piblico, dirigiu-se 4 Praia de Santa
Luzia (...).

Um espeticulo majestoso se apresentava
diante de seus olhos; aos toques da luz do
sol, parecia que essa baja magnifica se eleva-
va do seio danatureza com seus rochedos de
granito, as suas encostas graciosas, as suas
dguas limpidas e serenas. (p. 29)

A intencio macabra de Jorge funde-se, entio,
com a histéria das “Obras da Misericrdia”,
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lugar escuso da cidade, palco freqiiente de
tristes acontecimentos.

Segue-o um vulto i distincia: é do senhor
Almeida, seu velho tutor, que tenta evitar-lhe
o tragico gesto, conseguindo-o no Gltimo
instante, quando o convence a deixar o Pais,
20 mesmo tempo em que é combinado entre
ambos um estratagema, pelo qual o jovem
recém-casado é considerado morto.

De volta do exilio de cinco anos nos
Estados Unidos, uma tarde o nosso heréi,
ostentando agora o falso nome de Carlos, sai
da Praga do Comércio “de brago dado” com
um companheiro, dobra a Rua Direita e
mete-se pela Rua do Ouvidor; o outro fu-
mando o seu charuto, os dois apreciando “essa
exposi¢io constante de objetos de gosto™, que
atraia os curosos.

Esse itineririo é feito para atender ao
desejo secreto de Jorge de rever Carolina,
agora uma coquette dos saldes, embora sempre
vestida de preto, desde o desaparecimento do
noivo/marido. De fato, os rapazes logo a
véem no interior da loja do Wallerstein.

Jorge ocupava-se, entio, em expiar suas
culpas de antigo boémio. Dai deambular,
incbgnito, muitas vezes por lugares indignos
da sua condigio:

Osricos e mesmo os abastados vio admirar-
se, por certo, de que um homem pudesse
jantar no Rio de Janeiro, naquele tempo,
com 160 réis (...). Mas eles ignoram, talvez,
(...) a existéncia dessas tascas negras que se
encontram em algumas ruas da cidade, e
principalmente nos bairros da Prainha e
Misericordia. (p. 35)

Num desses momentos de auto-abando-
no e pobreza, mais uma vez aparece o senhor
Almeida, para promover a sua “ressurrei-
¢30”, assim como o fizera cinco anos antes,
protegido por uma capa, no lusco-fusco
da madrugada.

Dai por diante vai-se fechando o périplo
urbano, quando o narrador j4 finalizando sua

/
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carta 3 prima (que é o proprio romance), diz
no penultimo capitulo:

Vou levi-la, D..., 3 mesma casinha do
Morro de Santa Teresa onde comegou esta
pequena histéria. Sio 10 horas da noite.
Penetremos no interor. (p. 43}

Comega entio o preparo do happy end,
quando Jorge, noites seguidas valendo-se da
escuridio, passa a entrar no jardim da fiel
“viuvinha” para depositar uma flor, sempre a
mesma flor misteriosa, no peitoril da sua
janela. Escusado dizer que Carolina fica
intrigada, e enamorada daquele vulto estra-
nho; mas o dever de fidelidade ao “morto”
deixa-a em conflito, até que tudo se esclarece
e... sio felizes para sempre.

Nessas andancas pela cidade, temos um
cenirio repleto de implicages sociais que, por
seu carater subjetivista/interpretativo, destoa
do mero reconhecimento material ou repro-
dugio camplice e alegre do velho Macedo.

No entanto, Alencar e Macedo se encon-
tram nos flagrantes de costumes do tempo: s3o
os mesmos charutos ou o rapé dos rapazes; os
mesmos rapazes andando de brago dado; os
mesmos homens embugados nas madrugadas,
para o bem ou para o mal; os mesmos serdes
de familia, marcantes sobretudo em Alencar;
a mesma inferioridade dos comerciantes/ne-
gociantes, numa sociedade erigida sobre o
valor da terra; os mesmos hibitos do piano
caseiro, do chi, do piquenique e tantos mais.

Pode-se portanto concluir que, distancia-
dos menos ideologicamente do que por dife-
rengas de ordem estética e psicoldgica, um
(Macedo) optou pela bonomia prépria do
descompromisso com as mudangas; o outro,
pela anilise sofrida, entre a nostalgia de um
provincianismo idilico e o deslumbramento,
mesmo que desconfiado, ante um presente
promissor, que brandia o liberalismo politico,

acenando com a cultura mais européia de
além-Pireneus.

Alencar, sem divida, viveu intensamente
os conflitos da nossa formagio, como escritor,
como politico e como cidadio fluminense
poradogio. A imagem de um campo compri-
mido dentro da Corte, repetindo-se na sua
obra, sinaliza para um desses conflitos, alguns
dos quais s3o do proprio século e/ou impor-
tados de Paris, o grande centro ji entio levado
a0 apogeu daquelas transformagdes. Mas im-
portagio, aqui, nio significa insinceridade:
toda a intelectualidade brasileira da época
estava “antenada” com os avangos da civiliza-
¢do mais elevada, avangos que se insinuavam
persistentemente na nossa rotina de vida,
como uma realidade nova.

A utopia do campo surge, portanto, na
obra de Alencar, como contraponto e até
mesmo alternativa i utopia da cidade. E So-
nhos d’ouro & a sua orquestragio. Nele, a
Tijuca, na época um “‘arrabalde” distante, é
leitmotiv por exceléncia; é o retiro silvestre,
lugar de passeio dos ricos que percorriam o
Alto a cavalo, por passatempo € para higiene
mental; é o paraiso dos ingleses, nossos colo-
nizadores econdmicos de entio.

De enredo frigil, agucarado, o romance
vale por essasinfonia do “campo” fluminense,
que s6 uma linguagem poderosamente musi-
cal e pictdrica como a do mestre de Iracema
poderia criar.

Para nio nos alongarmos em citagdes,
vejamos apenas um trechinho do capitalo VI.
E uma descri¢io euclidiana por antecipagio,
quando o narradorreal¢a osatributos antitéticos
da topografia tijucana:

Do lado que olha para o mar, a serra da
Tijuca apresenta um aspecto muito diferen-
te. As encostas que descem para o Andarai,
como os vales e eminéncias que se encon-
tram pelo dorso da montanha, tém a
fisionomia risonha e pitoresca: sio ondula-
¢Ses amenas ou recortes caprichosos, que
deleitam a vista.

Na outra face, a Natureza é agreste; dir-se-
ia uma terra convulsa. O fogo subterrineo
ferveu nas entranhas da terra, e rasgando-
lhe os flancos, arremessou aqui e ali pelas
encostas aqueles enormes calhaus ou maci-
¢os de rocha, fragmentos da primeira carca~
¢a do globo. (p. 73)

E vio surgindo a Vista Chinesa, a Cascata
Grande, a Cascatinha e outros recantos, al-
guns hoje irreconheciveis pelos antigos no-
mes, todos sendo alvo da admiracio dos
freqiientadores, entre os quais os eternos in-
gleses exclamando ao pé dos “brancos lengdis
de espuma” das cachoeiras: “Oh! beautiful!
very beautifull”.

Em Alencar, como vimos, hi uma postura
dramitica diante da realidade material. O
visivel da cidade e desse campo tio citadino sé
conta na medida em que toca o invisivel das
reacdes intimas do ser humano. Podemos
agora dizer que, se_em Macedo a ficgio é
pretexto para falar do Rio de Janeiro, em
Alencar o Rio de Janeiro é fonte geradora para
o tragado de agdes e caracteres.

No inicio dessas consideragdes, acenou-se
para o estudo famoso de Walter Benjamin.
Longe estamos, porém, de qualquer preten-
sio a um paralelo entre a nossa capital do
Primeiro e Segundo Reinados e a “Paris,
capital do século XIX”, daquele admirivel
pensador. Mas, nio hi davida de que o
narrador de Macedo tinha uma certa incons-
ciéncia de “homem da multidio”, enquanto
o de Alencar mostrava a ambivaléncia do
verdadeiro fldneur, esse passeador que reine
em st os dons da privacidade e da observagio;

0 Rio de Janeiro nas obras de Macedo e Alencar

e assim € capaz de, entre ofuscado e clarivi-
dente, sentiruma ponta do spleen baudelairiano.

Entrementes, esse passeador pensante de
Alencar lembra-nos aquilo que, em As cidades
invisiveis, o mercador/viajante Marco Polo
diz 20 Kublai Khan, a propésito dos dados
fisicos da cidade de Zaira:

A cidade nio é feita disso, mas das relagdes
entre as medidas de seu espago e os aconte-
cimentos do passado; a distincia do solo até
um lampiio e os pés pendentes de um
usurpador enforcado; o fio esticado do
lampido i balaustrada em frente e os festdes
que empavesavam o percurso do cortejo
nupcial da rainha; a altura daquela balaus-
trada e o salto do addltero que foge de
madrugada (...).7

Mas o narrador de Italo Calvino acredita
que s6 na linguagem é possivel restaurar essa
arquitetura de ilusdes que & uma cidade, com
todos os seus liames invisiveis, pois

Somente nos relatérios de Marco Polo,
Kublai Khan conseguia discemnir, através
das muralhas e das torres destinadas a desmo-
ronar, a filigrana de um desenho tio fino a
ponto de evitar as mordidas dos cupins. (p.
10, grifos meus)

E essa filigrana que nos oferecem Macedo
e Alencar, cada um a seu modo, mas com a
mesma dedicagio a0 congragamento do visto
e do imaginado, s6 ele capaz de apreender a
verdade citadina, preciria porque mutante,
como a propria verdade.

7 TItalo CALVINO, As cidades invislveis, trad. Diogo Mainardi, Sio Paulo, Companhia das Letras, 1990, p. 14.
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