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consigo mesmo ou pelo menos confia em um
sobressalto que lembre a0 homem “o Reino
perdido da Alegria” (MO, p. 1526). A narrativa
entrelaga assim a necessidade do amor a si mes—
Mo como um outro, o que fundamenta a iden-
tidade pessoal, e a necessidade de um relato de
referéncia que fundamenta a comunidade, sem
o que a reconciliagio consigo mesmo seria
apenas impostura e fechamento:

Do modo como o mundo avanga, saberemnos
logo se 0 homem pode reconciliar-se consigo
mesmo, a ponto de esquecer para sempre o
que chamamos por seu verdadeiro nome o
antigo Paraiso terrestre, a Alegria perdida, o
Reino perdido da Alegria. (MO, p. 1526).

Ao prefeito, que nio pode perdoar seu
passado, o cura lembra que nio é permitido
odiar-se (MO, p. 1517) e lhe propde o perdio
que 6 Deus pode dar pela absolvicio. Face 3
comunidade alded que nio pode assumir os
crimes cometidos em seu seio e pelos quais &
responsavel solidariamente, o cura formula um
diagndstico e mesmo um progndstico, mas se
recusa a qualquer maldigio:

“Nio me revolto contra o mal”, dirs ele ao
Senhor Ouine,“Deus nio esti revoltado con-
tra ele, senhor, ele o assume. Nio maldigo nem
mesmo o diabo...”(MO, p. 1469).

E mesmo, portanto, a assun¢io do mal
que constitui em Gltima analise o sentido, a
perspectiva da fic¢do bernanosiana em
Monsienr Ouine. Longe de anunciar uma ine-
vitdvel decadéncia ou uma irreparivel de-
sordem na linhagem das geragdes e na crise
do sujeito, Bernanos bateu-se 2i com uma
investigagio do mal moderno, do qual ele
acreditou descobrir a raiz em uma impossi-
bilidade de a Histéria dizer-se ou escrever-
se: ndo haveria mais, portanto, narrativa de
referéncia que permitisse a uma sociedade —
pardéquia, aldeia ou na¢io — erigir-se em co-
munidade. Mas essa lacuna na memoria co-

letiva remonta 2 transmissio das geragdes: a
identidade do sujeito estd ela propria dividi-
da, sem base, sem “nome-do-pai”.

A parbquia & aqui apenas o modelo redu-
zido do mundo moderno, no qual a ficgdo
decodifica obscuramente — através do desa-
parecimento do vestigio, da obsessio por esse
vestigio e da queda no fantistico — uma crise
de identidade coletiva ligada a uma faléncia
na transmisso dos valores através das gera-
¢des ¢ a uma perversio do desejo na origem:
nenhuma narrativa coletiva pode, em conse-
qiiéncia disso, constituir-se nem organizar-se.
Portanto, mestre e discipulo flutuam seme-
lhantemente e vagueiam em uma espécie de
labirinto, uma improcedéncia fora da Histo-
ria. As instituigGes estabelecidas, para mante-
rem uma comunidade no espago e no tempo,
tornam-se a presa de um “sagrado selvagem”,
fruto do recalque, inevitavelmente criminoso
e destruidor. Vé-se como Bernanos, pela fic-
¢30, vai mais longe ou mais profundamente
do que em seus gscritos polémicos, pois pro-
Jeta ai metaforicamente as aporias ¢ os deliri-
os de uma Histéria em elaboracio entre 1931
e 1940, historia que ele pressentia sem poder
exprimi-la claramente. A constitui¢io das per-
sonagens e a transformagio em narrativa le-
vam-no a circunscrever a crise da Histdria e
da cristandade e a considerar de maneira muito
fragmentiria e ténue uma possivel ultrapassa-
gem pela assun¢io do mal em uma visio
inseparivel da perspectiva de uma
transcendéncia divina inscrita na Histéria.
Mantendo-se entre a metifora e o mito, a fic-
¢3o romanesca explora o que se mostrava i
consciéncia racional como intransponiveis
aporias e permite fazer coexistirem sem in-
coeréncia o desespero presente do sujeito com
a esperanga de uma Histéria em crise, que
nio seja sob a ameaga de um apocalipse, mas
nos sofrimentos de um parto.

Tradugio de Maria Leticia Guedes Alcoforado.

Recebido em no\./cmbro de 1998.
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a Maria Vukelich, in memorian

Quero comparar, neste artigo, a poesia de
temitica nacionalista do brasileiro Cassiano
Ricardo (1895-1974) i do argentino
Leopoldo Marechal (1900-1970)." Trato de
uma série de poemas em que os dois autores
exploram simbolos convencionais da nacio-
nalidade: a mae-preta, para Cassiano, e o do-
mador de cavalos, para Marechal. Uma vez
que ambos escreveram poemas de eficicia
muito diversa sobre tais figuras, interessa-me
refletir sobre a qualidade poética irregular dos
textos. Creio que os desniveis literirios da
poesia nacionalista de um e de outro seguem
padrio semelhante. Tanto Cassiano quanto
para Marechal, os poemas que alcangam mai-
or sucesso sio os mais reveladores; os mais
fracos se esforgam por criar imagens de uma
nagio reconciliada. As leituras que seguem
sublinham, assim, as divisdes sociais, e mes-
mo a violéncia, que os melhores poemas ex-
pdem por meio de seu trabalho com
representagdes tradicionais. Por essa via bus-
co fazer jus 4 forga dos poemas mais eficazes,
20 mesmo tempo em que esboco uma criti-
ca as posi¢des nacionalistas implicitas neles.

No pano de fundo destas leituras, e como
um dos motivos para empreendé-las, estio os

* Publicado originalmente na Revista Iberoamericana, jan.-jun. 1998, vol. LXIV, n. 182-183. Agradego ao Social

Sciences Research Council e 20 American Council of Learned Societies o apoio que me permitiu realizar parte

da pesquisa primdria para este artigo. O trabalho constitui também a base de um curso de pés-graduagio que
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virios pontos de contato entre as trajetorias
dos dois intelectuais.Vale a pena aponti-los antes
de passar s anilises de texto. Cassiano é co-
nhecido principalmente como poeta, por
Martim Cereré, um dos textos-chave do nacio-
nalismo Modernista, e pela poesia mais sébria
que publicou a partir de 1947. Marechal élem-
brado antes como romancista, especialmente
pelo aclamado Adan Buenosayres; entretanto, a
poesia que publicou a0 longo de sua carreira
merece, e recompensa, a atengio critica. Como
os de Cassiano, os poemas de Marechal vol-
tam-se freqiientemente para temas nacionalis-
tas. Um e outro escritor construiram sua
reputagio ao participarem dos movimentos li-
terarios renovadores dos anos 20 — Modernis-
mo no Brasil, e vanguardia na Argentina. Vinte
anos mais tarde, reencontramos ambos como
funcionarios envolvidos na defini¢ao de uma
politica cultural, para GetilioVargas e para Juan
Domingo Perdn: Cassiano dirigiu de 1941 a
1945 o jornal diario A Manha (parte das Em-
presas Incorporadas do Patriménio da Unido
e, portanto, mantido pelo governo federal),
enguanto Marechal ocupou, a partir de 1943,
uma série de cargos piblicos de relevo na irea
de educagio, sendo responsivel,de 1948 2 1955,
pelos institutos de ensino artistico na Argenti-
na.? Em Cassiano reconhecemos um getulista,

assim como em Marechal reconhecemos um
peronista. Ao mesmo tempo, 0 nome desses
escritores nio depende de suas escolhas politi-
cas; antes afirma-se a despeito delas. A discus-
sio critica da poesia nacionalista de Cassiano e
Marechal nio nos leva, assim, a um exame das
ideologias populistas no Brasil e na Argentina.
Permite, porém, recuperar o papel de um na-
cionalismo que sabemos ser fortemente hie-
rarquico nos melhores e nos piores momentos
do trabalho propriamente poético dos dois es-
critores.

Comentarei os poemas de Cassiano sobre a
mae-preta incluidos em Martim Cereré, livro
publicado pela primeira vez em 1928, mas do
qual houve 12 edi¢des durante a vida de
Cassiano, todas elas cuidadosamente revisadas.
Cassiano reelabora material folclérico e fatos
historicos para explicar a origem da nagio, e
constrdi uma narrativa de seu desenvolvimen-
to por meio de uma seqiiéncia de textos mais
curtos e relativamente independentes. Dedica
trés segbes do livro a cada uma das “trés ragas”
que contribuiram para formar o povo brasilei-
ro. Faz parte do grupo que celebra os negros o
poema “Lua Cheia”, um dos mais breves mas
também um dos mais memoraveis de Martim
Cereré. Cito a seguir seu texto, tal como apare-
ce na edi¢do critica de Mendes, Peres e Xavier:

ministrei no Departamento de Teoria Literdria e Literatura Comparada da Universidade de Sio Paulo em rmaio
e junho de 1998, ¢ de uma conferéncia que realizei na Universidade Federal de Minas Gerais. Gostaria de
agradecer a essas instituigdes o convite e a oportunidade para discutir meu trabalho com colegas e alunos
brasileiros. Cabe ainda a Fapesp um agradecimento pelo apoio a esse projeto de intercAmbio académico.

1 No Brasil dizemos que sio nacionalistas tanto Oswald de Andrade, que nos anos 30 se tornou comunista, quanto
Plinio Salgado, que na mesma época fundou o Partido [ntegralista, de extrema direita e inspirado no fascismo

italiano, Na Argentina, em referéncia ao contexto histérico dos anos 30, o termo nacionalista evoca principalmente

(mesmo que nao exclusivamente) correntes politicas autoritirias, muitas vezes catdlicas e também tributirias do
fascismo. Neste artigo, quando me refiro a0 nacionalismo no sentido mais amplo (que the damos no Brasil), escrevo
2 palavra com inicial mindscula; a principal referéncia teérica quanto a essa questio & Benedict Anderson, Imagined
Communitics: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism, Londres, Verso, 1983.J4 quando uso a inicial maits-
cula, estou usando Nacionalismo na acepgo mais restrita corrente na Argentina em principios dos anos 30; como
referéncia cito Cristidn Buchrucker, Nacionalisto y Peronismo: la Argentina en la Crisis Ideoldgica Mundial (1927-1955),
Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1987, pp. 45-257. De maneira semelhante, podemos dizer que hi muito de
modernista na poesia de Ana Cristina César, mas nio que sua poesia seja Modernista.

Cassiano Ricardo, Viagem noTempo e no Espago: Memdrias, Rio de Janeiro, José Olympio, 1970; Centro de Estudios

Latinoamericanos de la Argentina, Cdtedra Marechal I: el Autor y su Obra, Buenos Aires, Corregidor, 1986, pp. 206~

207.

Lua Cheia

Boido de leite

que a Noite leva

com mios de treva

pra nio sei quem beber.

E que, embora levado
muito devagarzinho,
vai derramando pingos brancos

pela caminho...?

Dois recursos estilisticos bem evidentes
asseguram que o texto nos dé impressio de
unidade. Em sua camada sonora, o poema in-
teiro explora uma assonincia. A semivogal /
y/, que aparece ji no titulo (no ditongo
descrescente de “cheia”) ressoa em uma série
de outros ditongos nas duas estrofes (“boiio”,
“lekte”, “sei”, “muito”, “vai”); ecoa também
nas rimas da segunda estrofe, por meio da vogal
/i/ nasalizada (“devagarzinho”,“caminho”) e
em mais duas ocprréncias da vogal nasal /i/
(“embora”, “pingos”). Da palavra “cheia”,
entio, deriva uma sonoridade que envolve o
poema.Vem do titulo também a imagem vi-
sual que domina o conjunto do texto. O po-
ema todo explora o contraste entre branco e
preto, implicito ja em “lua cheia”: na primei-
ra estrofe, este & retornado no par “Boido de
leite”/ “mios de treva”, e na segunda, em “pin-
gos brancos”/ “caminho [escuro]”.

Em torno desse contraste visual sobrio
organizam-se varias transformagdes figura-
tivas, algumas mais explicitas que as outras.
Por causa de sua forma redonda, um boizo
(vaso bojudo de boca larga) é metafora efi-
caz para a Jua cheia, enquanto a cor branca
aproxima, por meio de metonimia, leite e
luar. Juntas, essas duas figuras criam efeito
sinestésico: a luz da lua é descrita como li-
quido. A mudanga de impressdes visuais a
titeis, por sua vez, cria uma atmosfera er6-
tica difusa da qual o poema tira muito de
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sua for¢a. A primeira estrofe, ao apresentar
o luar como alimento, permite a que apare-
¢a uma figura vaga — “nio sei quem” — que
terd fome ou sede satisfeita. Mas a resso-
nincia da metifora inicial empresta algo de
erdtico a esse apetite: “boido de leite” evo-
ca a forma também de um seio de mulher,
e até a propria palavra “seio” parece ecoar
em “boido”. E possivel que a figura an6ni-
ma que bebe o luar seja uma crianga de
colo — mas nio & necessirio, o texto impre-
ciso sugere. Na segunda estrofe, continuan-
do a explorar subentendidos, o poema alude
2 experiéncia sexual de um homem adulto.
Em mais uma metamorfose, o luar — como
“pingos brancos” — parece nio s6 leite trans-
bordando, mas ainda sémen.

Esse texto breve e delicado alcanga im-
pacto notavel em parte porque, ao descrever
uma cena noturna com simplicidade, evoca
um leque complexo de emogdes bisicas:
fome, satisfago, desejo, orgasmo. O poema é
mais eficaz por permanecer alusivo e vago.
Como num sonho, sdo imprecisas as figuras
que sentem ou causam sensagdes, ou ainda o
que fazem essas figuras. A noite é como uma
imensa mulher negra? Ou a lua é como um
seio branco e solto? Ou é o seio, repleto de
leite branco, de uma mulher negra? A noite
ou alua estio amamentando uma crian¢a? E
onde esta 0 homem? Esse é o poeta, ou al-
guém que estd sonhando? Ou hi apenas sé-
mer, que esti solto, como o seio da lua? Ou
sera que adulto ¢ bebé convergem numa sé
figura masculina? Ou ainda, serd possivel que
mulher e homem se confundam?

O texto rico de Cassiano sugere todas
essas interpretagdes, algumas mais fortemente
que as outras, mas nio se define por nenhu-
ma. As virias possibilidades de leitura, po-
rém, revelam muito a respeito da experiéncia
sexual a que o poema alude. Os dois parcei-
ros, mulher e homerm, tém seus papéis divi-
didos com nitidez: a mulher oferece satisfacio,

3 Cassiano Ricardo, Martim Cereré: o Brasil dos Meninos, dos Poctas ¢ dos Herdis, edigio critica dé Marlene Gomes
Mendes, Deila Conceigio Peres e Jayro José Xavier, Rio de Janeiro, Edi¢des Antares/INL, 1987, p. 142,
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enquanto o orgasmo ¢ masculino; o corpo
da mulher se revela 20 olhar do homem e do
leitor, mas o do homem permanece fora de
cena. Sabemos, além disso, que o prazer do
homem tem algo de infantil e bastante de
oral e visual e que, finalmente, a mulher est3
evocada por meio de partes soltas de um
corpo e da cor negra.

Encontramos aqui uma razio menos evi-
dente para a ressondncia desse poema breve.
Cassiano retrabalha motivos insistentes da
cultura brasileira: imagens da mulher negra
como ama de leite — “mie-preta” - e como
fonte de gratificagio sexual. O texto alude,
apenas, a esse subtexto cultural. Ao mesmo
tempo, constrdi uma imagem que nos faz ver
a violéncia implicita nas figura¢des convenci-
onais: o corpo da mulher negra aparece des-
pedacado. Esse poema & especialmente eficaz
na medida em que alcan¢a um equilibrio di-
ficil. Sutilmente, com meios poéticos simples,
essa descrigio encantadora de uma cena no-
turna entretanto sugere a violéncia das divi-
sdes sociais que constituem a imagem da
mulher negra como fantasia masculina,

Cito a seguir uma formulagio em prosa
dos elementos culturais que, apesar de fica-
rem no pano de fundo de “Lua Cheia”, lhe
animam a superficie. Estes parigrafos foram
retirados do clissico de Gilberto Freyre, Casa-
Grande e Senzala (livro por sinal publicado
alguns anos apds Martim Cererd):

Todo brasileiro, mesmo o alvo, de cabelo louro,
traz na alma, quando nio na alma e no corpo —
hi muita gente de jenipapo ou mancha
mongdlica no Brasil — a sombra, ou pelo me-
1os a pinta, do indigena ou do negro. No lito-
ral, do Maranhio a0 Rio Grande do Sul, e em.
Minas Gerais, principalmente do negro. A in-
fluéncia direta, ou vaga e remota, do africano.
Na ternura, na mimica excessiva, no catolicis-
mo em que se deliciam nossos sentidos, na
musica, no andar, na fala, no canto de ninar

menino pequeno, em tudo que & impressio
sincera de vida, trazémos quase todos a marca
da influéncia negra. Da escrava ou sinhama
que nos embalou. Que nos deu de marnar.
Que nos deu de comer, ela propria
amolengando na mio o bolio de comida, Da
negra velha que nos contou as primeiras his-
torias de bicho e de mal-assombrado. Da
mulata que nos iniciou no amor fisico e nos
transmitiu, no ranger da cama-de-vento, a
primeira sensagio completa de homem. Do
muleque que foi nosso primeiro companheij-
ro de brinquedo.

Ja houve quem insinuasse a possibilidade de
se desenvolver das relacdes intimas da crianga
branca com a ama-de-leite negra muito do
pendor sexual que se nota pelas mulheres de
cor no filho-familia dos paises escravocratas.*

O ialtimo paragrafo desse trecho, especi-
almente, parece glosar as imagens de “Lua
Cheia”, ou parafrasear as entrelinhas do po-
ema. Mas essa passagem em prosa também
esboga um quadro analitico para compreen-
der as figuras da mulher negra, ao mostrar
que, por tras delas, encontramos a histéria da
escraviddo. Ao mesmo tempo, Gilberto
tematiza a importincia de tais imagens para
definir uma identidade nacional: “todo bra-
sileiro” leva a marca da cultura africana. (De
passagem, vale a pena anotar que, embora
interessado principalmente no imbito brasi-
leiro, Gilberto registra a ocorréncia ampla
de tais figuragées “nos paises escravocratas”.)

Mas, se esse trecho em prosa arma um
contexto que permite compreender melhor
a for¢a alusiva do poema, também deixa de
lado muito do que o texto de “Lua Cheja”
revela. Os pardgrafos de Casa-Grande e Sen-
zala nos desviam a atencio da violéncia im-
plicita nessas imagens de mulher (ou no
proprio sistema escravocrata). Gilberto ex.-
clui as mulheres negras da primeira pessoa
plural que designa os brasileiros, a0 mesmo

4 Gilberto Freyre, Casa-Grande ¢ Senzala: Formagio da Familia Brasileira sob o Regime da Economia Patriarcal, Rio de

Janeiro, José Olympio/INL, 1981, p-283.

tempo em que as faz aparecer, insistentemen.—
te, em posi¢ao servil. Apesar de realizar tais
exclusdes,a voz do narrador mantém um tom
de gratidio e carinho. Os parigrafos de Casa-
Grande ¢ Senzala, entio, 20 mesmo tempo
operam violéncia para com a mulher negra
e tratam de mascara-la.

Se agora voltarmos a poesia de Cassian?,
podemos examinar o desnivel entre a quali-
dade literaria dos virios textos de Martim
Cereré que trabalham a imagem da ama-de-
leite negra 3 luz dos resultados da compara-
¢io entre o trecho em prosa de Gilberto e
“Lua Cheia”. De fato, nem todos os poemas
de Cassiano sobre a mie-preta alcangam o
mesmo sucesso que “Lua Cheia”. Da mesma
maneira que os parigrafos de Gilberto e ao
contririo do poema que ji analisamos, os
textos mais fracos sentimentalizam essa figu-
ra. O exame das versdes anteriores de “Lua
Cheia” j serve para ilustrar esse ponto.

O texto de “Lua Cheia” que analisamos

é o que aparece na imprescindivel edi¢io
critica de Marlene Gomes Mendes, Deila
Conceigio Peres e Jayro José Xavier. As in-
formagbes oferecidas pelos editores mostram
que o texto adquire a forma que citamos .
quarta edigzo, datada de 1934. Mas na pri-
meira edigio de Martim Cereré, publicada em
1928, este texto tem o titulo de “Lua Cheia
n. 1", E, entio, o primeiro de uma série de
trés poemas curtos, reunidos sob o titulo
coletivo de “Trés Brinquedos com a Lua™:

trés brinquedos com a lua
lua cheian. 1

Boiio de leite

que a noite leva

com mios de treva

pra nio sei quem beber.

Mas que embora levado
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muito de vagarinho
vae derramando pingos brancos
pelo caminho...

lua cheia n. 2

Lua cara de bolacha.

Lua grandona.

Prato de sinha dona

que 2 noite africana levou com presentes de
estrellas.

A noite tropegou na montanha

e as estrellas saltaram do prato.
lua cheian. 3

Agora o Martim Cereré
soltou a lua por dentro das drvores.

A lua subiu, e levou um boléo...

Pelos beccos do céu

as estrellas em bando
pararacas inquietas
parecem creangas peraltas

que vio agarrar o balio...
Piilim... piol®

Esse conjunto de textos dilui a for¢a que
o poema tem na versio discutida anterior-
mente. Os poemas voltam-se para 0 univer-
so infantil, do qual todo o livro deriva temas,
imagens, perspectiva, linguagem. Mas aqui o
recurso 20 mundo da crianca oferece uma
explicagio, precisa mas decepcionante, para
as imagens do poema: ver a lua como um
boido & “brinquedo”, apenas. Mais ainda, ao
multiplicar as descri¢des, o texto da edi¢io
de 1928 equipara imagens simples e inocen-
tes 4 inquietante assimilagio metaférica en-
tre Jua cheia e seio avulso. As sugestdes de
violéncia que tornam revelador o texto de-
finitivo de “Lua Cheia” mal aparecem na

5 Cassiano Ricardo, Martim Cercré: o Brasil dos Meninos, dos Poctas e dos Heroes, Sio Paulo, Sio Paulo Editora, 1928,

pp. 28-29.
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versao de 1928, reduzidas que estdo ao nivel
de travessuras infantis. A partir da quarta edi-
¢do, de 1934, o texto desse poema assume a
forma que vai ser recolhida pela edi¢ao cr-
tica. A estabilidade desse texto a partir de
1934 mostra que, também na opiniio de
Cassiano, a versio mais concisa do poema é
a mais bem-sucedida.

Um outro poema sobre a ama-de-leite
negra, apesar de ter o texto relativamente
estivel em varias edi¢des de Martim Cereré,
nio chega a ser memoravel como “Lua
Cheia”. Eis seu texto, de novo na edi¢io de
Mendes, Peres e Xavier:

Maie Preta

Quviu-se uma voz de choro
dentro da noite brasileira:
“Druma ioiozinho

que a cuca ja 1 vem.

Papai foi na roga

mamdi foi também,”

E a noite pés, em cada sonho de crianga,

uma porgio de lanterninhas de ouro.

E o dia era um bazar onde havia brinquedos,
bolas de jua, penas de arara ou papagaio;
dia-palhago oferecendo os seus tucanos de
veludo.
Arvores-carnaval que jogavam entrudo.
Cada crianga, ainda em botio,
chupava ao peito de carvio de uma ama
escrava
2 alva espuma de um luar gostoso, tio gostoso,
que o pequerrucho resmungava
pisca-piscando os dois olhinhos de topazio
cheios de gozo.

Parou o bate-pé dos pretos no terreiro.

La fora anda a invernia assobiando,
assobiando...

O céu negro quebrou a lua atris do morro.

Quem ¢é que est gritando por socorro?

6 Cassiano Ricardo, Martim Cereré, ed. cit., p. 104,

Quem ¢ que esti fazendo este rumor?

As folhas do canavial
cortam como navalhas;
por isso a0 passar por elas

o vento grita de dor...

(O céu negro quebrou a lua atrds do morro)
“Druma ioiozinho

que a Cuca ja i vem;

papai foi na roga

16

mamai foi também.

Apesar de também trabalhar a imagem
erotizada da ama-de-leite negra, esse poema
encara seu material mais diretamente e com
menos sutileza que “Lua Cheia”. “Mie Pre-
ta” descreve, em vez de evocar, a figura, e
constrdi algumas narrativas a seu redor. Ao
mesmo tempo que apresenta a escravidio
como seu contexto historico, o poema inse-
re a mie preta explicitamente entre os tipos
nacionais evocados por Martim Cereré:
Cassiano diz “cada crianga” como Gilberto
Freyre dizia “todo brasileiro”. Entretanto,
precisamente na medida em que tematiza a
escravidio, esse poema se mostra mais fraco
que “Lua Cheia”. Ainda que esse texto insis-
ta em mostrar o sofrimento dos negros, nio
hi nele alusdo 2 violéncia do sistemna escravista
(de novo como em Casa-Grande e Senzala).
Ao demorar-se descrevendo os sonhos e ale-
grias das criangas livres, Cassiano tenta cha-
mar aten¢ao para o papel positivo da mie
preta no desenvolvimento da nacio. Entre-
tanto, acaba excluindo a ela e a seus filhos
naturais do Brasil a0 mesmo tempo que su-
gere que os prazeres dos meninos livres dio
um final feliz i histéria dessa mulher. Na
medida em que desvia 2 atengio das distin-
cias sociais dividindo mulher e bebé, este
ltimo texto sentimentaliza 2 imagem da
ama-de-leite negra. Como resultado, enquan-
to poema “Mae Preta” nio alcanca a mesma
ressonincia de “Lua Cheia”.

Da mesma maneira que a poesia naciona-
lista de Cassiano Ricardo, também a de
Leopoldo Marechal é irregular do ponto de
vista da qualidade literiria. Serd produtivo
comparar “Lua Cheia” de Cassiano a um dos
poemas mais eficazes de Marechal. O epitifio
“Al Domador Celedonio Barral” é muito bre-
ve, como “Lua Cheija”. Ainda como este, 20
retrabalhar um simbolo tradicional da nacio-
nalidade, o poema de Marechal alcanga gran-
de ressonincia, 20 mesmo tempo em que
revela um mundo de divisdes sociais.” Eis seu
texto, como aparece no volume Poesia:

Al domador Celedonio Barral

Domé en la pampa todos los caballos,
menos uno.

Por eso duerme aqui Celedonio Barral,
con sus manos prendidas

ala crin de la tierra.

El doradillo, el moro, el alazin
entre sus piernas fueron
maquinas del furor

y pedazos de viento en su muieca.

Su pan fue una derrota de caballo por dia:
un trueno de caballo fue su musica entera.
Para su Dios y para su mujer
tuvo s6lo un aroma:

el olor de un caballo.

El potro de la muerte
no se rindio a su espuela
de antiguo domador vy jinete final.

Por eso duerme aqui,
silencioso y vencido:

Moreira A lwa e o domador

porque domaba todos los caballos,

menos uno.?

Os dois versos iniciais introduzem o elemen-
to formal que o poemna como um todo explora
e do qual tira sua forga: hi um contraste abrupto
entre os tons da voz poética na primeira e na
segunda linha. Marechal abre seu texto com um
verso lapidar, que um poeta mais convencional
talvez usasse como fecho. Sem perda de tempo,
com econormia e simplicidade, um endecassilabo
apresenta a imagem do homem que habita o
pampa e trata de cavalos. Defrontamos com trés
simbolos insistentes da pitria argentina; figuras
também de ressonincia literdria, na tradi¢io ar-
gentina em geral e na vanguarda martinfierrista.’
O segundo verso, porém, ao mudar de repente
o tom, torna dificil uma leitura, como dizemos
no Brasil, ufanista. Marechal parece estar se en-
caminhando para um elogio dos tdunfos do
domador, mas na virada da primeira para a se-
gunda linha percebemos que vai tratar princi-
palmente de um fracasso seu, que pode ter sido
Unico mas decisivo.

Marechal tira partido da técnica poética
para dar énfase 3s poucas palavras do segundo
verso: “menos uno”. Do ponto de vista mé-
trico, a seqiiéncia de quatro silabas na segunda
linha corta o movimento heréico do
endecassilabo que a precede. O segundo ver-
so destoa por ser o mais curto do texto e tam-
bém por quebrar o padrio polimétrico de que
0 poema se aproxima, quando combina, re-
petidamente, versos de onze e sete silabas. Fi-
nalmente,a pausa enfitica que separa a segunda
linha da anterior pde em relevo o contraste
semintico entre dois termos paralelos do pon-
to de vista sintitico: 0 domador triunfa sobre
“todos los caballos,/ menos uno”.

7 Virios interlocutores me ajudaram a desenvolver estas leituras de Marechal. Gostaria de agradecer a Tony Farias,

a0s estudantes de meu seminirio em U.C. Berkeley no outono de 1993, a James Itby, a Diego Alonso e a

Margarita Navarro.Ver o artigo de Eduardo Romano a respeito destes dois poemas de Marechal sobre o doma-

dor:*Dos Domadores muy Diferentes en la Poesia de Leopoldo Marechal”,in Juan-Jacobo Bajarlia (ed.) Leopoldo
Marechal: Homenaje, Buenos Aires, Corregidor, 1995, pp. 133-138.

8 Leopoldo Marechal, Poesia (1924-1950), Buenos Aires, Ediciones del 80, 1984, p. 307.

9 Eduardo Romano, op. cit., p. 133; Graciela Montaldo, De Pronto, el Campo: Literatura Argentina-y Tradicién Rural,

Rosario, Beatriz Viterbo Editora, 1993, p. 128.
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Ao prosseguir, o poema desenvolve as
correntes contraditérias de sentimento anun-
ciadas na abertura, revelando ora orgulho e
apego as tradi¢Oes argentinas, ora uma im-
paciéncia cortante com elas. A primeira es-
trofe e a Gltima s3o simétricas. Trabalham a
férmula convencional de um epitifio,
relembrando a vida do domador e assinalan-
do o lugar em que este foi enterrado. Cons-
troem uma moldura também temdtica para
o poema: a segunda e a terceira estrofe se
demoram no tratamento da vida de
Celedonio Barral, enquanto a quarta narra
sua morte. Quer o foco caia sobre sua vida
ou sobre sua morte, reencontramos mudan-
¢as bruscas de tom na voz poética.

Um comentirio mais préximo da mu-
danga siibita na passagem do primeiro para o
segundo verso servira para sugerir uma lei-
tura para as oscilagdes gerais do texto. Antes
de mais nada, essas duas linhas retomam a
tradi¢io catdlica ao trazer para o foco, subi-
tamente, a mortalidadg do domador. Mare-
chal parece estar nos lembrando que é vi a
gloria terrestre do homem do pampa e, por
extensio, da patria que ele simboliza ou da
literatura que se enamora dele. Ao mesmo
tempo, reconhecemos aqui o humor de
Marechal, que, para emprestar as palavras de
Ana Maria Zubieta ao comentar Adéin
Buenosayres,”® costuma se produzir “a partir
de alguns aspectos da cultura nacional”.M
Nesses versos, 0 humor é de inflexio cruel.
Ao fazer da morte alheia objeto de piada,
Marechal trai a satisfagio de quem se sabe
isento. Aqui se entremostra a perspectiva da
voz poética. Esse tipo de humor, as custas do
outro, mostra que o falante descreve o gaucho
desde fora e de longe, sem propor identifi-
car-se com ele. Na mudanca de tom de uma
linha a outra percebemos, entio, a distancia
social que divide poeta e domador.

Por todo o epitifio encontramos a osci-
lagio da voz poética entre orgulho e despre-
zo.Sempre que o poeta se afasta de um elogio
convencional das tradigdes é para manter-se,
ambiguamente, entre a severidade da fé e uma
falta de caridade mesquinha. Ainda na pri-
meira estrofe, vemos que o domador estd
dormindo, mas nio descansa em paz; antes,
continua num oficio que agora serd sempre
fatil:“con sus manos prendidas/ a la crin de
la tierra”. Enquanto a segunda estrofe se de-
tém no poder do homem, afirmando-se es-
petacularmente sobre “el doradillo, el moro,
el alazin”, a terceira vai armando a imagem
claustrofébica de uma vida restrita ao trato
com animais € termina sugerindo que do-
mador e cavalos se identificam no cheiro
comum. O admiravel verso que encerra a
quarta estrofe perfaz tal identificagio. O do-
mador chega ao final da vida como jinete,
cavaleiro destro e belicoso, mas também, se
tomarmos a palavra em um sentido menos
freqiiente, no papel inverso de cavalo de boa
raga. Quando se encerra, 0 poema repete o
epitifio inicial em tom mais gentil. Ao mu-
dar o verbo domar do pretérito perfeito para
o imperfeito, o texto faz o foco recair sobre
a vida longa e trabalhosa de quem “domaba
[en la pampa] todos los caballos”. Mas logo
retorna o verso cortante — “menos uno” —
para dar a altima palavra.

A forga literiria desse epitafio surge, assimm,
do jogo de tons contrastantes € a0 mesmo
tempo ambiguos que a voz poética assume
para tratar de um simbolo convencional da
nacionalidade argentina. Junto ao orgulho que
esperamos reconhecer — e que est bem claro
—aqui e ali aponta uma viruléncia surpreen-
dente, que chama aten¢io para as divisdes vi-
olentas da patria e seu imagindrio.

E preciso lembrar que um dos alvos do
humor de Marechal é o préprio Marechal.

10 Leopoldo Marechal, ‘Addn Buenosayres, Buenos Aires, Planeta, 1994.
11 Ana Maria Zubieta, Humor, Nacién y Difercncias: Arturo Cancela y Leopoldo Marechal, Rosirio, Beatriz Viterbo

Editora, 1995, p. 137.

O texto de “Al Domador Celedonio Barral”
retoma, e até cita, outro poema do autor de-
dicado i mesma figura.” “A un Domador
de Caballos” apareceu em livro em 1937,
quase 20 anos antes do texto que acabamos
de discutir, e numa época em que, como se
sabe, Marechal apoiava as correntes do Na-
cionalismo catdlico.” Esse epitafio faz parte
de uma série de “Epitafios Australes”, que
foram publicados em sua maior parte em
1954, e cyjo titulo nos remete a um livro
anterior de Marechal, Poemas Australes.'* As
semelhangas entre os dois poemas sobre o
domador estio bem marcadas. Por exemplo,
o epitifio de 1954 apresenta os cavalos como
“maquinas de furor” e “pedazos de viento”,
enquanto o poema de 1937 refere-se a estes
como “caja[s] de furor”, e descreve o ato de
doma-los como “poner un freno al aire, dos
alas a la tierra”. Paralelismos como esses su-
gerem que o texto dos anos 50 seja uma re-
tomada irdnica do anterior, que é, de fato,
bem mais simples."

O poema de 1937 nio chega a ser tio
interessante quanto o epitifio. Para ilustrar
esse ponto, podemos comegar citando a pri-
meira se¢io do longo poema em sete partes:

Cuatro elementos en guerra
forman el caballo salvaje.

Domar um potro es ordenar la fuerza
y el peso y la medida:

es abatir la vertical del fuego
y enaltecer la horizontal del agua;

poner un freno al aire, dos alas a ]a tierra.
iBuen domador el que armoniza y tane

12 Cf. Eduardo Romano, op. cit., p. 136.
13 Cf. Cristian Buchrucker, op. cit., p. 125.

14 Cf. Leopoldo Marechal, Poesia, ed. cit., pp. 147-168.

Mareira A la e o domador

las cuatro cuerdas del caballo!
(Cuatro sonidos en guerra
forman el potro salvaje.)
Y el que levanta manos de misico y las pone
sobre la caja del furor
pude mirar de frente a la Armonia
que ha nacido recién
y en pafiales de llanto.
Porque domar un potro

es como templar una guitarra.'

Essas estrofes estio organizadas com tal ni-
tidez que se mostra ficil predizer seu desenvol-
vimento: a primeira linha anuncia 0 motivo
dos quatro elementos; antes que a primeira es-
trofe se encerre eles serio nomeados um a um.

O mesmo tipo de organiza¢io precisa se
nota no poema como um todo. As metiforas
para o cavalo apresentadas no inicio — quatro
elementos, som — retornam periodicamente.
A estas correspondem outras figuras recor-
rentes: 0 domador, e também o poeta, como
os que estabelecem a harmonia, submeten-
do o cavalo ou afinando a viola.A pendltima
se¢io do poema, ponto climitico preceden-
do a coda, retine as imagens do inicio para
narrar o triunfo do domador:

Y asi lo vemos en el Sur: jinete
del rio y la llama;
sentado en la tormenta
del animal que sube como el fuego
que se dispersa como el agua viva;
sus dedos musicales afirmados
en la caja sonora
Y puesta su atencion en la Armonia

que nace de la guerra, flor de guerra.’

15 Em Addn Buenosayres também encontramos uma cena em que Adin observa um domador de cavalos (pp. 303-
309), no principio do livioV, em que encontramos lembrangas da juventude de Adan. H4 coincidéncias textuais

que seria interessante investigar entre esta narrativa e os poemas analisados (principalmente o de 1937). Mas esse

trabalho fica para outra ocasido, pois uma comparagio entre esse romance e a poesia nacionalista de Marechal

alongaria desnecessariamente a discussio presente.
16 Leopoldo Marechal, Poesfa, op. cit., p. 154.
17 Idem, ibidem, p. 157,
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Voltamos, assim, € como era de se espe-
rar, 3 harmonia afirmada. Nesse contexto fi-
nal, a referéncia 3 “Armonia” assume um tom
didatico. Se levamos em conta a atividade
intelectual de Marechal nos anos 30, vemos
que aqui estd a ligio politica do poema.

A publicagio de “A un Domador de
Caballos” em livro data, como vimos, de
1937, num volume com o titulo de Cinco
Poemas Australes.'* Publica-se em 1938 o pri-
meiro niimero da revista Sol y Luna, com a
qual Marechal colabora desde o comego, ten-
do seu nome incluido no Conselho de Re-
dacio do niimero 7 (1942) ao 10 (1943).%
Essa revista do Nacionalismo argentino de-
fende o ideal da hispanidade catdlica ainda
nos anos da guerra civil espanhola; em 1940
publica a “oracio de guerra” de “um homem
de Franco”, e em um ntmero de 1942 in-
clui uma sele¢io do pensamento de José (sic)
de Oliveira Salazar. N3o h Jugar para davi-
das, portanto, de que Sol y Luna apoiou o
fascismo de Franco e Salazar.

H3i uma coincidéncia significativa entre
o texto que abre o primeiro niimero da re-
vista Sol y Luna e a (iltima estrofe citada de
“A un Domador de Caballos”. Vale a pena
reproduzir por inteiro o editorial:

En los dias que corren y en los cuales un
obscurecimiento semejante a la noche gravita
sobre los principios eternos, hurta su verdadera
significacién a los hechos y hasta olvida el
antiguo y exacto valor de las palabras,“Sol y
Luna”, con el doble simbolismo del Sol, que
es la luz directa, y de la Luna, que es la luz
reflejada, quiere contribuir a dar testtmonio
de laluz y afirmar los principios substanciales
del orden verdadero, los cuales tienen su fanal
en la Causa Primera y su reflejo en todo lo
creado, asi como la luz brota del Sol y se refleja

18 Idem, ibidem, p. 145.

en el espejo exacto de la Luna. Cuando el Sol
y la Luna se miran frente a frente, se produce
el claro prodigio de la armonia, y el orden
humano, como reflejo del querer divino, tiene
la dichosa facilidad de una mirada. Nuestra
revista, con el simbolismo de su titulo, quiere
significar una ferviente aspiracion a tal orden
y a tal armonia por el amor del sol y la fidelidad

de la luna.?®

S3o claras as coincidéncias tematicas en-
tre o editorial de Sol y Luna e o poema de
Marechal que estivamos discutindo. Da
mesma maneira que a revista Nacionalista
de 1938 aspira 3 harmonia em tempos de
obscurecimento, o poema de 1937 exalta o
triunfo do domador como a“Armonia/ que.
nace de la guerra, flor de guerra”. Editorial
e poema parecem referir-se 4 guerra civil
espanhola — que ainda estava em curso —
para apresentd-la como fonte de harmonia.
O poema que Marechal dedica a0 doma-
dor de cavalos nos anos 30, assim, organiza-
se em torno desse tema da politica
contemporinea.

Esta claro que as estrofes de “A un Do-
mador de Caballos” estio organizadas de
modo a chamar aten¢io para o tema da har-
monia. Esse interesse tematico deixa marcas
variadas no texto. J& vimos que torna
predizivel seu desenvolvimento. No estilo do
poema também se reflete uma harmonia sem
relevo. As estrofes citadas ijlustram alguns tra-
¢os gerais do texto: por todo o poema, a lin-
guagem se mantém num registro elevado, a
voz poética permanece serena, € a repetigio
marcada de termos sintiticos cria ritmos de-
masiado evidentes. Faltam nesse poema de
1937 as mudangas sabitas de tom, de ritmo e
de perspectiva que tornario o epitifio de
1954 interessante e dificil de ler.

19 Eis os nimeros de Sof y Luna que pude consultar: 1 (1938), 2 (1939), 3 (1939), 5 (1940), 6 (1941),7 (1942), 8
(1942), 9 (1942) e 10 (1943), ¢ ainda um Almanague Sol y Luna datado de 1940. Encontrei uma lista dos
integrantes do Conselho de Redagio nos nimeros 7 a 10.

20 “Sol y Luna”, Sol y Luna, Buenos Aires, 1938, n. 1, p. 7.

Também no tratamento da relagio entre
poeta e domador € provavel entio que haja
contrastes entre um texto e outro. De fato, no
poema de 1937 nio vem a superficie a distin-
cia que divide o poeta do domador, nem apa-
rece a crueldade da voz poética.Ao contririo,
“A un Domador de Caballos” demora-se em
evocar a relagdo de amizade que liga o poeta
20 domador. Este dltimo & descrito como
“amigo/ que no pone fronteras en su amistad”,
(vv.20-21),"amigo sin fronteras” (v.47), “ami-
go en el origen y entregado a nosotros/ en el
dia mis puro de su origen” (vv. 76-77), ¢, en-
fim, “jamigo sin riberas!” (v. 97). A harmonia

Moreira A Lia e o domadoy

que parece reinar entre poeta e domador &,
do ponto de vista destas leituras, o contraste
mais significativo entre os poemas de 1937 e
1954. No primeiro caso, a insisténcia na har-
monia “que nace de la guerra” leva Marechal
a compor um texto sem maior relevo do ponto
de vista poético, e que nos desvia a atencio
das distincias sociais e sua violéncia. No se-
gundo caso, as mudangas abruptas e ambiguas
de tom na voz poética criam o interesse do
poema, 20 MeSMO tempo em que nos Teve-
lam as tenses que dividem a pitria.

Recebido em junho de 1999,
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