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O “EMPAREDADQ’:
CONFIGURACOES DE UM TEMA EM
CONTOS BRASILEIROS:

RESUMO

O ensaio busca apontar reelaboragdes do tema do
“emparedado”, constante em vdrias narrativas de Edgar
Allan Poe, em contos da literatura brasileira, a saber: “O
mistério de Highmore Hall”, de Guimaraes Rosa, “Venha
ver o por do sol”, de Lygia Fagundes Telles, e “A
armadilha”, de Murilo Rubido. Os trés engendram uma
rede dialégica relacionada ao ato de emparedar
personagens, ao lado de tratamentos distintos,
caracterizados por inovacdes e perspectiva composicional
singular de cada autor.

ABSTRACT

The goal of this essay is to point out the re-elaborations of the
theme of the ‘walled in” frequently found in some Edgar Allan
Poe’s narratives, in three short stories of the Brazilian Literature,
namely: “O mistério de Highmore Hall” by Guimardies Rosa,
“Venha ver o por do sol” by Lygia Fagundes Telles, and “A
armadilha” by Murilo Rubido. All of them engender a dialogical
network related to the act of walling in characters, alongside
different treatments characterized as innovations and as a unique
compositional perspective of each author.
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1 Esse texto foi apresentado, com algumas alteragdes, no simpdsio dedicado a Edgar Allan Poe por ocasido de
seu bicentenario, em 2009, na FFLCH / USP, além de se constituir, anteriormente, objeto de aulas de cursos da

graduacao.
2 Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, Brasil.
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A maneira de Edgar Poe

o texto ficcional, as rela¢des entre forma e contetido revelam que estes
aspectos sdo insepardveis, mas rastrear um tema e suas configuragoes,
no decorrer do tempo, destaca ndo s6 aspectos inovadores como suas marcas e
permanéncia na tradicao literdria. Nessa via, o fascinio pela criagdo de Edgar Allan Poe
em obras brasileiras vem de longa data, gerando traducoes e didlogos variados; basta
lembrar do renomado poema “O corvo”, traduzido por Machado de Assis, no inicio de
1883, e sua continua presenca nos estudos literarios. Contudo, importa aqui a
perspectiva da prosa e de seus ecos em nossa literatura e cabe, de novo, citar Machado
e uma referéncia sobre a leitura dos contos de Poe (cf. Historias extraordindrias3), e o
“género” dito fantastico -- por falta de melhor designacdo.* Ela ocorre em “O anel de
Policrates”, publicado na Gazeta de Noticias (2/7/1882) e depois em Papéis Avulsos
(1882). No relato, duas personagens tecem comentérios a respeito de uma terceira,
afirmando que esta teria jurado escrever, a proposito de um certo caso, “um conto
fantastico, a maneira de Edgar Poe, uma pagina fulgurante, pontuada de mistérios
/..]73
Vale sublinhar: “a maneira de Edgar Poe”. Essa expressao atravessa os séculos,

insistindo, implicita ou explicitamente, em algumas criagdes contemporaneas. Embora

Contato: clerios@usp.br

3 Entre varias tradugdes dos contos de Poe aqui se retoma a de Brenno Vieira, publicada no Rio de Janeiro, pela
Civilizagdo Brasileira, em 1970. Os textos originais foram consultados em: POE, E.A. Sixty-seven tales, New York,
Grammercy Books, 1987.

4V.CORTAZAR, J. “ Alguns aspectos do conto”. Valise de crondpio. Sao Paulo, Perspectiva, 1974, p. 148.

5 Cf. MACHADO DE ASSIS. Papéis avulsos. Obra completa. Vol. 1I. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, p. 332
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a literatura brasileira ndo tenha larga tradicdo de textos fantésticos (como a América
Hispanica, por exemplo), policiais ou de mistério, ndo se pode negar que alguns de seus
autores compuseram textos representativos de tais vertentes. Do romantico Alvares de
Azevedo a Drummond, passando por Machado, Humberto de Campos, Coelho Neto,
Monteiro Lobato, ]. J. Veiga, entre outros, tem-se aqui e acold obras que provocam, no
leitor, certo sentimento inquietante, retomando o conceito de Freud das Unheimliche®,
bastante conhecido e, a meu ver, relevante para apreender algo da atmosfera desses
escritos, pois permite perceber a constru¢do do pacto ficcional e o trabalho verbal em
torno de “algo familiar” que nao deveria retornar, pois recalcado,” mas o faz,
angustiando o leitor.

Dentre vérias narrativas nas quais se percebem ressonancias da invencao de Poe,
trés delas serdo enfocadas, a saber, “O mistério de ‘Highmore Hall’”, de Guimaraes
Rosa, produzida para a revista Cruzeiro (em 7/12/1929) e reeditada no livro Antes das
primeiras estorias (2011), “Venha ver o por do sol”, de Lygia Fagundes Telles, integrante
de Antes do baile verde (1970), escrita entre 1949 e 1969, e “A armadilha”, de Murilo
Rubiao, parte de O dragao e outros contos® (1965). Inseridas em contextos distintos, elas
permitem leituras dialégicas, em maior ou menor grau, com “O barril de Amontillado”,
recolhido no mencionado Histdrias extraordindrias e a ser enfocado mais atentamente.
Cabe esclarecer que, embora nao haja presenca explicita de Poe, esta pode ser notada
nos trés textos pela semelhanca de tema, tom e processos compositivos, sem que se
ignore suas gradagodes, diferengas e singularidades. A favor do olhar comparativo, tem-
se, além de notas gerais da critica, declaracdes de Lygia e Murilo, concernentes a suas

empatias com Poe.

6 FREUD, S. O infamiliar (Das Unheimiliche). Belo Horizonte, Auténtica, 2019.

7 IDEM, p.97.

8 Aqui foram retomadas outras edi¢des dasnarrativas dos dois autores, a saber: TELLES, L.F. Os contos. 1°. Ed.
Sao Paulo, Companhia das Letras, 2018 e RUBIAO, M. Obra Completa. Sdo Paulo. Companhia das Letras, 2010.
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Em entrevista a um ntmero dos Cadernos de literatura brasileira®, Lygia cita Poe
como um dos autores que lhe seria uma espécie de “alma(s) gémea(s)”; por sua vez,
Murilo confirma ter “conhecimento das obras de Edgar Allan Poe” e confessa
literalmente que o escritor “teve muita influéncia” em sua literatura, em entrevista a
Tribuna de Minas (3/3/1988). De fato, neste altimo, as ressonancias de Poe parecem, a
primeira vista, mais visiveis pela escolha de um viés ficcional, ao longo de sua obra,
voltada especialmente para o “fantastico”, embora o autor mineiro considere, na
referida entrevista, a “literatura fantastica [é] muito mais normal do que a vida”.
Quanto a Guimardaes, a leitura de Poe é bastante perceptivel. Sem davida, endossando
as timidas resenhas sobre Antes das primeiras estorias, a0 compor o conto ainda jovem,
seu tom e estilo sdo muito distintos do conjunto de sua obra que se marcaria pela forca
do desenredo e do jogo de absorcao e subversdo de linguagens e tradigdes.

Salvo engano, nas narrativas escolhidas, os ecos de Poe se mostram mais evidentes
em Rosa e Lygia do que em Murilo, cuja recriacdo do tema aqui rastreado apresenta
expressiva singularidade. Nele e em Lygia, sem se falar propriamente de fantéstico
stricto sensu, a atmosfera inquietante se apoiara em tracos do universo cotidiano, seguro
em aparéncia, mas que, de repente, toma rumos inusitados para personagem e leitor,
perturbando-os. Em Rosa, o dado inquietante se impde desde o inicio. O préprio titulo
aponta para um enigma a desvendar. Mas, os vinculos entre os textos desses autores e
o do norte-americano se sustentam, sobretudo, pela intensidade e relagdo de temas
fundamentais a serem destacados, a saber, a vinganca, articulada ao emparedamento,
constituindo-se este tltimo o modo especifico de executar aquela.

Uma recorréncia nas ficcdes de Poe, consideradas pela critica como de “terror,
mistério e morte”, é o emparedamento constante, por exemplo, em “A queda da casa

de Usher”, “O gato preto”, “O poco e o péndulo”, “O enterramento prematuro” e no

9 Publicado pelo Instituto Moreira Salles, margo de 1998, p.30
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proprio “O barril de Amontillado”, primordial para o didlogo perseguido neste ensaio
e um dos pontos altos do tema. Em sintese, tal conto se centra na trajetéria do narrador
Montresor que visa emparedar literalmente um desafeto, Fortunato. A vinganga por
insultos ndo esclarecidos deve excluir qualquer perigo, ou seja, seria imprescindivel
que o vingador ficasse impune, além de a vitima reconhecer quem dela se vinga. Essa
direcdo, exposta desde o primeiro pardgrafo, persegue o intento do efeito tunico de
sentidol®, necessario a narrativa breve, conforme a perspectiva tedrica de Poe,
introduzindo o plano meticuloso da retaliacdo, apoiado no ponto fraco de Fortunato: a

vaidade, traco ironicamente especular ao narrador.

Alids, muitos aspectos os associam. Ambos mostram pertencer a nobreza,
frequentam espacos comuns e se dizem conhecedores de vinho. A cena inicial os
aproxima em “pleno carnaval”, época de festas profanas, em que hé certa suspensao
de leis e interditos e o uso de fantasias e mascaras, favorecendo, assim, a dissimulacao
e a acao transgressiva do narrador que depara com Fortunato, cordial, ja embriagado e
vestido como um palhago, traje propicio a seu desempenho textual e igualmente
especular a “mascara de seda negra” usada por Montresor, no papel classico de
vingador. Na cena ja se constata sua atuacdo ao longo da trama: a um tempo, ele
esconde e revela sua meta ao leitor, que acompanha o jogo do revide, submetido a uma
tensdo crescente, provocada pela angutstia entre o proprio saber e a ignorancia de
Fortunato. No fundo, o leitor se transforma em cimplice impotente do narrador, pois
conhece seu intuito, pressente a conduta lesiva em curso, mas ndo sabe o modo pelo
qual ela se concretizara; resta-lhe apenas acompanhar os passos da armadilha tramada

como vinganga.

10 V. POE, E.A. Grahm’s Magazine, maio/1942
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E o primeiro passo esta no encontro das personagens, quando Montresor conta ao
“amigo” ter recebido um barril de Amontillado, mas, estar inseguro quanto a
autenticidade do vinho. Sub-repticio, insinua que Fortunato poderia auxilié-lo, porém,
paradoxalmente, declara que, caso ele ndo possa opinar, Luchesi, outro entendido no
assunto, serd procurado. A partir dai se desenrola um terrivel jogo de rivalidade,
engodo e negacdo. Fortunato insiste que Luchesi nada entende e s6 ele podera desfazer
a davida, seguindo Montresor até seu palazzo, inteiramente vazio, e adentrando a adega
até alcangar o “solo imido das catacumbas” da familia para chegar ao vinho, objeto do
desejo e, portanto, do logro.

A umidade, o salitre e a tosse continua de Fortunato levam o narrador a propor a
volta com asttcia e frequéncia, sugerindo que Luchesi poderia substituir Fortunato,
proposta que desperta sua vaidade e o incita a recusar tal ideia. Complementa a
artimanha o oferecimento de vinhos, agravando sua embriaguez, ao lado da minuciosa
descricao do espaco, mais um trago perverso da vinganca. A guisa de exemplo, vale a

transcricdo de um desses momentos. Diz Montresor:

“-- O salitre! - exclamei - Veja como aumenta. Prende-se, como musgo, nas abébadas.
Estamos sob o leito do rio. As gotas de umidade filtram-se por entre os ossos. Vamos.
Voltemos, antes que seja tarde demais. Sua tosse...” 1!

Tal jogo, espécie de luta surda que ao recomendar o retorno espera a reacdo
contraria, destaca-se como fundamental ao engano que vitima Fortunato, terminando
por conduzi-lo a uma profunda cripta, na qual serd acorrentado e enclausurado. O
estreito espaco parece ter a funcao de intensificar a angtstia que a personagem sentira

durante a lenta espera da morte. Sua negacdo em desistir por causa da tosse é, no

11 V. POE, E. A. Histérias extraordindrias. Op. cit., p. 26. No original: “The nitre!” I said; “see, it increases. It
hangs like moss upon the vaults. We are below the river’s bed. The drops of moisture trickle among the bones.
Come, we will go back ere it is too late. Your cough—" Op. cit., p. 544.
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fundo, a afirmacédo do desejo de Montresor, para quem ndo basta construir uma parede
e sobre ela erguer uma antiga “muralha de ossos”, aprisionando o inimigo; ele precisa
também que o imolado saiba e lembre de onde estd, isto é, num lugar frio, com
cavernas extensas, isoladas, ossos empilhados e acorrentado, em uma palavra, no
espaco irreversivel da morte. Da mesma forma, atuam uma colher de pedreiro que
Montresor mostra a Fortunato - nova ironia! - como simbolo da maconaria, ao lado do
brasdo e da divisa familiar (e da nagdo), objetos de comentario ao longo do caminho.

A colher de pedreiro tera utilidade diferente do que a declarada e a acepgdo
ambigua do termo mason em inglés - magom e pedreiro - altera-se, predominando um
de seus sentidos no final. O brasdo contém a figura de um grande pé de ouro que
esmaga uma serpente ameacgadora, cujas presas se acham cravadas no salto; a divisa,
em latim, Nemo me impune lacessit!?, o complementa. Imagem e palavra ndo apenas
determinam o destino de Fortunato que ouve e ndo escuta, olha e ndo vé os indices
insinuados na travessia rumo a morte, permitindo também compreender algo do desejo
de Montresor, pois, igualmente cego pela divisa familiar, ele a segue sem contesta-la,
obcecado, semelhante ao rival. Enfim, diante da cena em que a embriaguez de
Fortunato parece se dissipar, seus gritos agudos acompanham a tarefa do outro de
enclausura-lo, provocando uma leve hesitacio ou sentimento de opressdo em
Montresor por um momento fugaz; contudo, o desejo que o move é mais forte,
efetivando-se a retaliacdo arquitetada.

Em linhas gerais, narrador e desafeto se aproximam e se afastam por um traco
fulcral: a vaidade. Cego, Fortunato ignora os sinais da vinganca urdida, em parte a seus
olhos, e emparedado, poderd lembrar-se do que se recusou a ver quando ainda era

possivel retornar e evitar o infortanio (ironicamente, o nome da personagem comporta

12 “Ninguém me fere impunemente”. Vale lembrar que esse lema era o oficial da Escdcia, presente também em
seu brasdo de armas.
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a acepcdo de ‘afortunado’). Logo, reconstituir indicios e culpar-se por ndo os ter
reconhecido devera reforcar seu sofrimento, concretizando todas as fases do plano de
seu algoz. Ora, o ato de Montresor também se faz por vaidade, tanto que precisa sair
impune, dar-se a conhecer ao vitimado e contar o feito ao leitor. Ja na sonoridade de
seu nome podem-se evocar os termos, oriundos do francés, montre (do verbo montrer =
mostrar) e sor (sort = destino), sugestivos de que ele mostra o destino do antagonista
durante a travessia das catacumbas até sua cripta.

Duplos, um s6 se configura em funcdo do outro e é ainda a vaidade que leva
Montresor a relatar seu ato para expor um crime perfeito. Submetido a mesma vaidade
de sua acdo, ele reconstitui seja o fino engendramento da vinganga pela escrita, seja a
ironia mordaz que o caracteriza pela frase final do texto, derradeiro tributo ao inimigo:
In pace resquiescat!13 Em latim... como a divisa! Ou seja, o outro em todos os sentidos, a
lingua em desuso escolhida nos dois instantes fundamentais e ligados a vinganga,
congrega poder e saber. A divisa comporta ressonancias epigraficas, fixando lingua,
marca familiar (particular e de castas) no tempo, pois o latim se adéqua perfeitamente
a Montresor que, especular a Fortunato, permanece “emparedado” pelas palavras de
ordem dos antepassados. Quanto ao irénico “Descanse em paz” do desenlace, manté-
lo em latim, lingua oficial da Igreja catdlica romana, revela a atuagdo de um saber
peculiar que, uma vez mais, d4 ao vingador o sentimento de distingdo e supremacia em
relacdo aos demais, tanto que transforma a matéria vivida em letra, forma de tornar seu
ato permanente, reconhecido pela sagaz elaboracdo e, sobretudo, acima da Lei,
escapando da punigdo gragas a um escudo basilar: a ficcdo... que ressoa nos autores

brasileiros. Vamos a eles.

Um outro Rosa

13 Descanse em paz!
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No conto do autor mineiro é igualmente a vinganca que domina, oculta sob o
suspense, criado desde as primeiras cenas, gracas a uma histéria enigmatica e uma
atmosfera sombria: na Escocia, o jovem médico Angus viaja para o solar de um
paciente, Sir John Highmore, parando em um castelo vizinho por acreditar ser o fim de
sua rota. Ai, descobre o engano e ouve que o antigo castelao, Sir Elphin, fora grande
amigo de Sir Highmore até ficar vitvo e apaixonar-se pela esposa do amigo, lady Anna.
Para espanto de todos, divulgou-se que ele fugira com a amada sem levar dinheiro ou
se preocupar com um filho pequeno. Durante quinze anos ninguém conhece o
paradeiro dos amantes. Por outro lado, divulga-se que sir John se empenha, sem
sucesso, em descobrir o rastro de ambos, acabando entristecido e isolado no solar que,
a semelhanca do dono, também vai “desmoronando”.

O médico continua a viagem e confirma pessoalmente a justeza das informagdes;
seu paciente de fato se enclausurara e sofria, literalmente, de “alarmante
desorganizagdo mental”; quanto ao castelo, em ruinas, parecia contagiado por seu
proprietario, tendo fendas no assoalho por onde passavam ratazanas. Curiosamente,

uma delas traz as costas uma tira de pano meio roida, com um escrito em tinta vermelha

“...s6 Deus podera.............
...de tao horrorosa, prisao! So-
correi-me por tudo...”14
Truncada, com borrdes, a mensagem gera duvidas em Angus: de onde teria
vindo esse pedido de socorro? Seria uma brincadeira de seu paciente? Embora

intrigado, ele nada comenta, acabando por esquecer o fato e partindo, com a melhora

do velho. Regressa meses depois para reiniciar o tratamento, relembrando-se do pano

14 A citacdo encontra-se em ROSA, G. Antes das primeiras estorias. Rio de Janeiro, Nova fronteira, 2011, p.24.
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esgarcado e arrependendo-se de ndo ter averiguado sua procedéncia. Nesse dia, uma
impressdo perturbadora e misteriosa o domina, acrescida pela atmosfera pesada da
casa: sir John ndo sai mais de seu gabinete, sempre em sobressalto; um temporal assola
o castelo e um “grito horroroso” de timbre nada humano leva o médico a galeria
alagada e ao gabinete do casteldo que tremia, com “olhos esbugalhados”, “cabelos
arrepiados” diante de um “corpo hediondo”, de “rosto bestial” cujos “olhos faiscavam
chamas de 6dio”15 e se apresenta como sir Elphin. Declarando ter sido prisioneiro na
masmorra, recorda a Sir John sua traicdo e o castigo que este lhe impusera ao enterra-
lo vivo com Anna.

Na articulacdo da vinganga, Sir John costumava atirar restos de comida, mantendo
a precéria sobrevivéncia dos prisioneiros; a mulher, mais fragil, morre logo e cabe ao
amante assistir a seu apodrecimento, bem como, posteriormente, valer-se de seus 0ssos
para escavar o tinel por onde conseguira sair, sem nunca ter obtido resposta aos
pedidos de socorro escritos em panos com sangue. Verbalizada a perversao, Sir Elphin
avanga para matar o rival que cai, pesadamente, fulminado e “morto de medo”.

Por um lado, hé algo de anacronico no texto de Rosa, escrito no contexto escocés,
de sombras e casteldes, com efeitos suscitadores de terror, muito a maneira de Poe, por
outro, sua trama mantém um suspense que enreda o leitor e nota-se um evidente
dialogo nao s6 com “O barril de Amontillado”, mas também com “A queda da casa de
Usher”16. Enquanto a presenca deste tltimo prevalece em passagens pouco elaboradas,
insistindo em semelhangcas, o entrelacamento com aspectos do primeiro conto marca a
diferenca. O casario isolado, em ruinas, cheio de fendas e um lago entre costas rochosas,
ou o proprio tempo fisico - “as brumas espessas” - remetem ao universo dos Usher.

Na cena do retorno de Sir Elphin, a tempestade, o vendaval, o clarao dos relampagos,

15 Idem, p. 30.
16 O conto também integra a obra Historias extraordindrias de Poe.
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o “grito horroroso” de Sir John de timbre pouco “humano”, o corpo desumanizado do
rival cria uma “horrivel cena de pesadelo” muito préxima ao final da ruina da casa dos
Usher, na qual, em meio ao vento e a tempestade, lady Madeline, cataléptica e
enterrada viva por engano, reaparece com as vestes manchadas de sangue e com sinais
de luta violenta para cair, em seguida, sobre o irmao. O castelo em que habitam também
desmoronara em razdo de uma fenda, antes pouco perceptivel.

Se o universo brasileiro cede lugar ao escocés e a perspectiva de uma sociedade
particular, aliada a intensa presenca de Poe, mestre do terror moderno, ndo se pode
ignorar que, entre outros tracos, Rosa desloca a forte e iluséria simbiose dos irmaos-
gémeos para a soliddo inevitdvel de Sir John; desloca, ainda, o amor ambiguo e
sugestivamente ‘condenado’ entre os Usher para a fraternidade rompida pelo triangulo
amoroso dos casteldes. Além disso, a relacdo afetiva entre os Usher e a casa desliza para
a relacdo especular entre John e seu castelo, ‘emuralhado” como o dono, mas sem
mostras claras de empatia de sua parte; a grande fenda destruidora da casa dos
herdeiros de Usher se torna pequenas fendas por onde passam as ratazanas e anunciam
a decadéncia final de John e, ainda, a queda de Madeline e o irmdo transforma-se na
queda punitiva do velho, ironicamente, morto de medo. H4, no entanto, algumas
diferencas a apontar: em Poe morada e morador se contaminam visceralmente, em
Rosa o solar é o espelho de um dono que enlouquece e ndo se preocupa com seu
entorno. Sua vinganga, tema-eco de “O barril de Amontillado”, reaparece no
emparedamento dos amantes na masmorra, resultando na desumanizacao do amante
e morte da mulher, objeto do desejo dos ex-amigos. A isso acresce-se o proprio
emparedamento de Sir John, pois que se isola cada vez mais em seu gabinete,
dominado por sobressaltos e temores.

O entrecruzamento das duas narrativas de Historias extraordindrias revela algo

distinto no conto do autor mineiro, ou seja, a duplicacdo da vinganca, sempre apoiada
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no tema do emparedamento, igualmente duplo. Enquanto em Poe, a vinganca é
perfeita porque o vingador se salva e usufrui do prazer de destruir o outro, sem
punicao, a ponto de compor um relato enxuto, preciso e vaidoso, em Rosa, o vingador
se mantém ‘emparedado’ em seu espago, saboreando e padecendo (os paradoxos do
autor ai ja afloram!) a presenca do sofrimento dos amantes. Sir John vivencia o
enclausuramento da soliddao até a doenca e os aflitivos sobressaltos revelarem seu
crime. E é seu corpo que o denuncia. O auge de sua angustia se faz com a volta da
vitima, oriunda do subterrdneo, relembrando ao velho suas perversas agdes, e a
guinada de poder: sir Elphin surge para puni-lo.

Contudo, sir John morre ao sofrer o impacto de reencontrar a figura assustadora do
outro, de alguma forma seu duplo, a quem nao se da o prazer melodramatico de
“arrancar o coragao” com as maos para “rasga-lo...com [seus] dentes”, concretizando a
esperada vinganca, num discurso descomedido e algo grotesco, uma vez que o velho
traido cai fulminado pelo susto. Vinganga fracassada e risivel? Parédia dos textos de
terror e/ ou composi¢cdo de um jovem escritor em busca de caminhos para florescer? O
desenlace de “O barril de Amontillado”, segundo as regras tedricas de Poe a respeito
da narrativa breve, é primoroso. Desde as primeiras linhas, ja se conhece o objetivo do
narrador e os incidentes se enlagam com o intuito de alcangar o designio preestabelecido.
Ja Rosa nao segue tais normas, porém, o titulo do texto, “O mistério de Highmore Hall”,
d& uma pista dos acontecimentos e tom que se encontrard, mas ndo de seu irdnico fim.

A mesma ironia estaria presente em Lygia? A conferir.

Lygia: a ciranda dialdgica do tema

Se o conto de Rosa se articula em torno de Poe, “Venha ver o por do sol”, anos

mais tarde, também o faz ao recuperar o tema do emparedado, porém o contexto é bem
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brasileiro, marcado pela diferenca dos didlogos e situagdes socioecondmicas
apequenados. Em linhas gerais, o narrador enfoca Ricardo, rapaz que propde um
altimo encontro a sua ex-namorada, Raquel, para ver o por do sol em local afastado.
Sem que ela o saiba, trata-se de um cemitério abandonado. Ao caminharem, a conversa
gira em torno do novo compromisso da moga com um homem ciumento, cuja
caracteristica mais evidente é a riqueza, oposta a situagdo precaria de Ricardo,
ressentido ao considerar ter sido trocado por tal motivo, podendo se aventar estar ai o
motivo da vinganga a ser perpetrada.

Anélogo a Montresor de “O barril de Amontillado”, o jovem planeja punir sua
amada, enclausurando-a entre as quatro paredes de uma campa. Ainda préximo a
personagem de Poe, que conduz o “amigo” por tortuosos corredores, ele conduz a
amada por longas e isoladas alamedas, apontando discretamente as peculiaridades
negativas do espago: afastado da cidade, deserto e degradado, com sepulturas rachadas
e descuidadas. O intento é similar, isto é, intensificar o sofrimento da moga por meio
da lembranca da impossibilidade de saida, quando, trancafiada, esperara a morte. E as
vitimas tém posturas proximas, Fortunato se comporta como sua fantasia de palhaco e
Raquel como “uma crianca”, isto é, a curiosidade e a ingénua crenga em si e nos
parceiros os perdem.

Contudo, ha tragos distintos no conto de Lygia. Por exemplo, o narrador em
terceira pessoa permite um tipo de jogo diverso, ou seja, o da criagdo de cenas em que
os didlogos ocultam o intento do mogo e desvelam o incomodo da ex-namorada quanto
ao lugar e suas frequentes propostas de retorno e mudanca de programa, invertendo o
comportamento de Fortunato, embora ambos se aproximem pela tragica cegueira.
Conforme Raquel, o leitor ignora o final do encontro, deixando-se levar pela
curiosidade da histéria de Ricardo, inventada para despertar o interesse da jovem,

manté-la no local e guia-la até o jazigo da familia, no qual ela veria o retrato de uma
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prima do rapaz, morta aos 15 anos, com quem ele vivera um amor adolescente. A
personagem afirma que a beleza da mocinha residia nos olhos e eles eram semelhantes
aos de Raquel.

Curiosidade despertada, a jovem aceita ir ao timulo e nele entrar para ver o
retrato que, paradoxal, ndo espelha seus olhos, mas determina seu destino: Ricardo a
tranca entre os “gavetdes”, que se estendem “ao longo das quatro paredes” do cubiculo,
e acompanha friamente, evocando Montresor, as reagdes da ex-namorada que, no
inicio, proxima a Fortunato, acredita tratar-se de uma brincadeira, sobretudo apos
verificar a inscri¢do das datas de nascimento e morte da suposta prima: mais de cem
anos. Depois, Raquel ordena que ele a solte, mas ouve que terd o mais belo p6r do sol
para ver; por fim, ela percebe a cilada e comeca a gritar sem que ninguém possa escuté-
la. Seu algoz sai do cemitério, deparando com a mesma nota viva do momento da
entrada e comego do conto: uma débil cantiga infantil - evocativa da substituicdo de
uma “crianca” por outras? Ou/e indice da volta a rotina e do esquecimento da moga, a
cantiga manifestaria uma ladica recriacio do mundo, prazerosa e ligada a vida,
aliando-se a beleza do p6r do sol como irénico véu ao horror da morte?

Sem alusdo explicita, Lygia estabelece um didlogo com Poe seja por meio do tema
da vinganca, seja pelo modo de realiza-la, o emparedamento. Além disso, a autora se
vale de alguns procedimentos ja atuantes em “O barril do Amontillado”. Embora nao
se conheca a intengdo de Ricardo, o titulo do conto se faz, paralelamente, pretexto para
a ida ao cemitério e metafora do belo (por do sol), figura que oculta o terror da morte.
Recupera-se Poe igualmente gracas a descrigdo do lugar, pois Raquel terd, idéntica a
Fortunato, o tempo que lhe resta de vida preenchido pela angustia e a certeza da falta

de saida, advinda da relembranca do local, isolado e totalmente abandonado, descrito
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insistentemente por Ricardo. Basta pensar sobre uma de suas frases: “Mas é esse
abandono na morte que faz o encanto disto.”17

Prenunciadoras e premeditadas, tais palavras encerram o destino da jovem,
refletido no espago dos mortos e visualizado por ela antes de seu emparedamento,
analogo a Fortunato, quando pergunta sobre o brasdao dos Montresor. Alids, as
correntes que o prendem a rocha e ecoam durante seu emparedamento transformam-
se em Lygia nas grades enferrujadas que permitem a sua personagem olhar a chave do
cubiculo nas méos de Ricardo. O lamentoso grito do imolado de Poe ressoa no grito
inumano de Raquel e, a seu modo, Rosa ja se valera de tal grito; em sintese, a frieza do
vingador de Poe revive nos autores brasileiros. Se o impacto de “Venha ver o poér do
sol” estd no inesperado final - embora o leitor desconfie de que algo estd sendo
tramado, n" “O barril” sua inquietacao e impoténcia aumentam ao longo do texto, mais
especificamente, na maneira pela qual a vinganga vai se configurando até sua
consumagao. Com Murilo, repete-se a suspensao do narrar na derradeira cena. Nao se

vé a morte, resta ao leitor imagina-la. Vale adentrar seu conto.

Murilo: um renovado elo dialégico

“A Armadilha” parece ser a mais feliz e singular das trés narrativas em termos de
reelaboracdo do tema, pois apoia-se em procedimentos que geram apreensdo,
comportando ressondncias de Poe e buscando algo inventivo e inesperado. No inicio,
o leitor depara com a chegada de Alexandre Saldanha Ribeiro ao décimo andar de um
edificio onde o aguarda um velho, empunhando serenamente um revélver, sentado em
uma sala escura que recendia “a mofo”. Nada se sabe a respeito dos vinculos entre

ambos. Conforme Poe, em nome da unidade de efeito e do movimento interno de

17 TELLES, L. Op. cit. p.114.
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significagiol®, selecionam-se e combinam-se apenas incidentes fundamentais para o
enredo.

A criagdo de Murilo se faz plena de subentendidos; um didlogo retoma o fio de
uma vivéncia, suspensa no passado, que volta carregada de ressentimentos e angustia.
Pelas rememoragoes, o leitor é informado que o velho espera hd muito esse encontro
entre eles. Alexandre afirma ser impossivel o outro ter previsto sua chegada a cidade
sem espreitas ou farsas. De modo tranquilo, o velho nega ter mandado vigia-lo ou ter
adivinhado algo acerca de suas viagens. Simples e inusitadamente, aguardava-o na
mesma posi¢ao ha dois anos, convicto de que ele viria e, antes de lhe passar a palavra,
pergunta-lhe sobre o que acontecera a Ema.

Parece estar ai o n6 da rivalidade, jamais esclarecido, entre os dois. Alexandre acaba
revelando, sem maiores explicagdes, que a mulher o abandonara, ao que o outro replica
ter calculado tal desfecho. Nesse momento, impde-se um duro siléncio, exposto pelo
narrador em terceira pessoa, e associado a certas reminiscéncias que, literalmente,
“sempre ligariam” as duas personagens, embora elas se mantenham ocultas ao leitor.

O velho guarda a arma e Alexandre o desafia a mata-lo de uma vez. Descobre, entao,
que o adversario, para evitar o impulso de atirar, descarregara a arma no teto da sala.
Alterado, tenta jogar-se através de uma janela, mas bate a cabeca numa fina malha
metdlica e cai desmaiado no chdo. Quando se levanta, vé seu opositor acabando de
fechar a porta e preparando-se para jogar a chave por baixo dela. Nao consegue
impedi-lo e ouve que todas as precaucdes para o aprisionar, sem salvagao, tinham sido
tomadas, a saber, instalacdo da malha de ago, dispensa de empregados, despejo de

inquilinos etc. Ninguém mais viria ao prédio. S6 os dois nele permaneceriam. Como

18 Cf. BOSI, A. O conto brasileiro contemporineo. Sao Paulo, Cultrix, p.8.
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na narrativa de Poe... O texto e a vida das personagens se encerram com a frase do
velho: - “Aqui ficaremos: um ano, dez, cem ou mil anos” .9
Novamente, o tema da vinganga evoca Poe porque vem acompanhado pelo
emparedamento da vitima. No entanto, diferengas se instauram: dentre elas, o
vingador também se empareda, evocando algo de G. Rosa, e acompanha as emogdes
do vingado que volta para o embate, sem medo explicito, tanto que tenta se matar, mas
ndo imagina a trama na qual se envolvera. Alexandre ignora a sagacidade e obstinagao
do velho para enreda-lo e aprisioné-lo, impedindo-o até de determinar a prépria morte.
O horror ndo estd em perder a vida aos poucos, mas em ver-se impossibilitado de
decidir sobre sua morte, além de passar o tempo que lhe resta ao lado de seu algoz.
Com calma, o velho usufrui do terror do outro, pois, além de ja usufruida, sua prépria
vida pouco lhe importa diante da forga da realizacdo da vinganga. Sempre tranquilo,
andlogo a Montresor, ele arquiteta com mintcia o fim do antagonista: aguarda
Alexandre, deixa que o espago sugira destruigao e recenda a bolor, torna-o totalmente
despovoado e revela-o ao outro que, como Fortunato e Raquel, terd tempo ndo s6 para
lembrar de sua impossibilidade de saida, como para encarar o gozo do inimigo ao té-
lo sob seu dominio. Algo além e, talvez, mais perverso do que as personagens de Poe e
Lygia, para as quais o emparedamento comporta o prazer imagindrio da angustia da
vitima; ndo para o velho de Murilo, cujo ato comporta a visualizagdo desse estado,
acrescida do gradativo desespero e definhamento do adverséario. E o preco do desejo
(de ver) é a propria morte.
Similar ao conto de Poe, ignora-se o motivo da vinganca. Se Montresor declarava ter
suportado insultos, aqui se presume que o objeto da rivalidade seja Ema, a mulher.
Poe e Murilo preservam o segredo da ofensa, intensificando a forca da vinganca e

impedindo o leitor de avaliar sua efetiva medida e proporcdo. Se, em “Venha ver o por

19 RUBIAO, M. Op. cit. p. 138.
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dosol”, o apequenamento da situagdo é evidente: o casal pertence a pequena burguesia,
a moca se mostra fascinada pelo poder econdmico do namorado atual, o ciime e a
mesquinharia tomam conta das relagdes afetivas, em “A armadilha”, resguardam-se,
reelaborados, certos ares da nobreza de “O barril de Amontillado”, pois as
personagens ndo temem dispor da vida em nome de seus desejos. Ha certa dignidade
tanto em Alexandre, quanto no velho. O primeiro ndo se entrega, tenta o suicidio,
promete inutilmente arrombar a porta ou gritar, recusando submeter-se ao inevitavel.
Nao implora nem se cala: “Jamais me prenderdo aqui!” exclama apés deparar com
janelas e porta de aco. A mesma coragem mostra o velho que aceita ali ficar por um ou
mil anos “como se falasse para si mesmo”. Especulares, representam faces de um
mesmo desejo a maneira de Montresor e Fortunato, estes em relacdo a vaidade, aqueles
ao orgulho.

Sem duvida, os ares de nobreza de Montresor ndo estio em seu ato, mas na
necessidade de perseguir o brasdo e a divisa - Imaginario e Simbélico (a palavra) em
termos lacanianos -, ou seja, para além de seu desejo, ele carrega o desejo dos
antepassados, marcado pela relembranca da familia e da nagdo, gracas a insignia
vislumbrada nos corredores que conduzem Fortunato a imolacdo. Reiteramos:
“Ninguém me fere impunemente” inscreve-se na imagem de seu brasdo e ai parece se
estabelecer um pacto a ser cumprido. Montresor segue brasdo e divisa cegamente,
mantendo a todo custo a tradicdo de seu nome e “casta”.

E pode-se levantar uma expressiva questao. Nas personagens de “Venha ver o por
do sol” e “A armadilha” o desejo do outro, implicito nos elos entre o vingador e o
vingado, instaura-se na escolha de um mesmo objeto (Raquel em Lygia e
provavelmente Ema em Murilo); em Montresor, para além da vaidade e do

ressentimento pela injuria sofrida, o desejo também se vincula ao imperativo da
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palavra familiar, isto é, ele se explicita textualmente de forma mais ampla e, ao mesmo
tempo, redutora, pois preso ao nome que perdura ao longo dos séculos.

Do ponto de vista comparativo, ndo se pode esquecer ainda que se Montresor
comete o crime perfeito - a impunidade o confirma - as personagens de Lygia e Murilo
igualmente, mas seus olhares e composicao sdo distintos. Ja Rosa inverte a vinganca,
desdobrando-a no final, tornando o vingador objeto do vingado, e, ainda, trabalha com
tracos parddicos, sustentados no exagero grotesco dos ratos, no discurso do prisioneiro
e na irdnica morte do casteldo. Por sua vez, se Lygia preserva a possivel impunidade
do vingador, ela ndo esconde a causa da vinganca, resguardando apenas um dos
suspenses, o da maneira pela qual se realiza a retaliacio de Raquel pelo mogo
apaixonado. Altera ainda os papéis de cada personagem, pois entra em cena uma
mulher atuando textualmente. Apenas mencionada nas narrativas de Murilo e Rosa,
em Lygia a mulher é objeto amoroso e visivel da vinganga; uma espécie de Fortunato
feminino.

Contudo, ao resgatar o autor norte-americano, sem duavida, Murilo d4 um passo
significativo em termos de recriacdo, engendrando uma forma expressiva de vinganga
ao inserir o vingador - por vontade propria - e vingado na renomada agdo de
emparedar a espera da morte, sendo que ambos trocam a vida em funcdo do orgulho
pessoal e do 6dio ao rival. Os didlogos dos autores, com gradagdes distintas, revelam a
forca de Edgar Allan Poe, reconfigurada dois séculos depois, obrigando-nos a voltar a
ele e admirar suas produgdes literdrias, ardilosas nos temas e inventivas nos jogos
verbais que os enredam, reconhecendo que ele se mantém, muito além de seu tempo,
conservando seu conto vivo e atual; o que ndo impede de reconhecer o valor de Murilo
Rubido que recobra o tema, mantém o suspense sobre o motivo da vinganga,

reinventando sua execucao de maneira singular e surpreendendo o leitor.
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Para finalizar, ficam as questdes: o que nos atrai nos elos entre vinganga e
emparedamento a ponto de ambos ganharem configuracdes literdrias diferentes em
épocas e contextos distintos? Por que os trés autores escolhidos escrevem sobre os dois
temas, retomando Edgar A. Poe, consciente ou inconscientemente? E o que, em suas
narrativas, seduz o leitor? Sem duavida, a primeira resposta é a identificagdo, tanto de
quem escreve, como de quem 1é. Nao custa lembrar que o texto também nos 1620. Vale
sublinhar que o desejo da vinganca mortal contra o outro e o sofrimento vivido pelas
personagens emparedadas (sofrimento Imagindrio para nds) sao interditos pela Lei -
humana e divina - e invencdo verbal os escancara, rompendo, em parte, as normas
estabelecidas socialmente. Gragas a literatura, concretiza-se o que nao nos atrevemos
confessar ou, por vezes, o texto espelha desejos recalcados, ndo “sabidos” pelos
sujeitos, sejam eles autores ou leitores. Todavia, ndo se pode ignorar o sentimento
inquietante, gerado pelo Unheimlich freudiano, que atinge um bom ntmero de
receptores da obra e vem envolto no encanto do tratamento estético, j4 presente em
Poe, cabendo a Freud assinalar que na criagao literdria ha mais possibilidades de obter
efeitos de tal sentimento do que na vidaZl. Dos elos dessa ciranda (autor -
texto/identificacdo - leitor), aflora o prazer de uma realizacdo do desejo e/ou de um
gozo perverso por meio da execugdo da vinganca e/ou das etapas de sua elaboragao,
sem duavida, proibidos e impossiveis de vivenciar no cotidiano a ndo ser pela letra e
uma letra viva, pois esteticamente construida, passivel de releituras e interpretagdes
variadas e responsavel pelo véu que nos permite aceitar, sem medo e censura da Lei,

algo encenado no Outro de modos diversos. Tal jogo configura fora de nés nosso

20 V. BELLEMIN-NOEL, J. Psicandlise e literatura. Sao Paulo, Cultrix, 1983, p. 20.
21 V. FREUD, S. - Obras incompletas de Sigmund Freud. O infamiliar (Das Unheimliche) e outros escritos. Belo
Horizonte: Auténtica, 2019, p. 107.
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intimo, criando a ilusdo de eximir-nos da culpa pelo gozo interdito por se tratar de

ficcdo, gerando a questdo intrigante: sera?22
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