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RESUMO

Partindo nao apenas da observacao do que PALAVRAS-CHAVE:
Osman Lins deixou registrado em cartas, diarios e Osman Lins:
em intimeras entrevistas, mas também da certeza de Avalovara; espaco
que esse autor se dedicava com afinco a leitura de literario.

textos de teoria literaria, o presente artigo pretende
evidenciar sua preocupacao com a construgao de sua
obra, enfatizando sobretudo as reflexdes por ele
imprimidas em Avalovara, a respeito da categoria
“espaco literario”.

ABSTRACT

Starting not only from the observation of what KEYWORDS: Osman
Osman Lins left registered in letters, diaries and in Lins; Avalovara;
countless interviews, but also from the certainty that literary space.

this author devoted himself with dedication to the
reading of literary theory texts, this essay intends to
highlight his concern with the construction of his
work, emphasizing above all the reflections he printed
in Avalovara, regarding the category “literary space”.

1 Texto originalmente publicado na revista Eutomia, Recife, v.22, n.1, p.325-50, dez. 2018, aqui
retomando com algumas modificagdes.
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m sua Antropologia filosdfica, Cassirer (s.d., p.50) discorre sobre a
distancia entre a apreensdo concreta e a abstrata do espago e de suas relacgoes,
citando o exemplo de um nativo de tribo primitiva capaz de saber as minimas
singularidades do ambiente em que vive e, por isso, de jamais se perder no
caminho, de lhe perceber até a minima alteracao, de entender como ninguém o
movimento das correntes do rio em que navega. Todavia essa facilidade com que
se move no espa¢o nao corresponde a maior capacidade de apreendé-lo de modo
abstrato, tedrico (ndo seria capaz, por exemplo, de fazer um mapa incluindo os
meandros do rio ou de sequer entender um pedido dessa natureza). O nativo nao é
capaz de representa-lo, pois a representacdo pressupde concep¢do mais ampla do
espaco, a ponto de incluir sua inser¢do num sistema geral. Max Jammer (2010,
p.31), em seu livro Conceitos de espago, corrobora essa ideia, afirmando que
qualidades do espag¢o como continuo, homogéneo, finito ou infinito, ou como puro
sistema de relagdes, ndo sao acessiveis a percepc¢do sensorial, mas resultam de
longo e continuo processo de abstracao iniciado na mente do homem primitivo.
Assim, também ao escritor compete essa capacidade de abstracao do espaco, e o
espaco literario se constituird em palco de indmeras relacdes desatadas e ai

dispostas pela escrita. Ao falar da ambientacdo em seu ensaio sobre Lima Barreto,
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Lins (1976, p.77) escreve: “Por ambientacdo, entenderiamos o conjunto de
processos conhecidos ou possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a no¢do de
um determinado ambiente. Para a afericdo do espaco, levamos a nossa experiéncia
do mundo; para ajuizar sobre a ambientacdo, onde transparecem oS recursos
expressivos do autor, impde-se um certo conhecimento da arte narrativa”, o que o
aproxima sem duvida desse ser capaz de representar o mundo porque o apreende
de maneira abstrata.

Se paro para pensar o espa¢o em Lins, me vejo de saida nomeando trés
possibilidades de pensa-lo: 1) em termos de ambiente (onde os eventos da obra
acontecem); 2) o espago da pagina (o espaco fisico em que a obra se da ao leitor); e
3) o espago evidenciado por meio de estratégia textual. Essas trés possibilidades
resultariam, respectivamente, no que eu denominaria: ESPACO RECRIADO,
ESPACO FISICO DA OBRA e ESPACO INVENTADO, embora - em muitas das vezes -
ndo seja possivel falar das trés possibilidades de modo absolutamente estanque:
elas se misturam na pagina. Todavia seria possivel falar a respeito de cada uma
delas, independentemente das passagens a que - na obra - corresponderiam.
Como se tornaria algo estéril, tentarei ir falando de passagens da ficcdo osmaniana
que, talvez, mesclem esses aspectos aqui anunciados.

Vé-se, em Avalovara, primeiramente, a importancia que Osman Lins da ao
espago. Além de ser o primeiro nome que aparece no texto - “No espago ainda
obscuro da sala...” (fragmento R 1), torna-se, no fragmento S 4, condi¢cao essencial

para a possibilidade mesmo da fatura do romance:

Sendo a espiral infinita, e limitadas as criagdes humanas, o
romance inspirado nessa figura geométrica aberta hd que
socorrer-se de outra, fechada - e evocadora, se possivel, das
janelas, das salas e das folhas de papel, espacos com limites
precisos, nos quais transita o mundo exterior ou dos quais o
espreitamos. A escolha recai sobre o quadrado: ele sera o
recinto, o ambito do romance, de que a espiral é a forca
motriz. (grifos meus)

O quadrado - simbolo universal do espago - surge, aqui, como grade
limitador do tempo infinito e o autor faz que ele corresponda a salas, janelas e

folhas de papel. Mais adiante, a lengol aberto no espaco da sala, que prenunciara a
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morte e - em seguida - ao tapete, que cristalizarda os amantes em sua manha
eterna. Essa noc¢do da infinitude da espiral aliada ao limite imposto pelo quadrado
nos remete as palavras de Abel, quando ele diz que vivemos rodeados de
narrativas e ndo sabemos vé-las. Dai a necessidade de rigor, de disciplina, de um
plano que - por um lado - capture do infinito uma janela que seja, espacgo restrito
de onde se descortine algo, e - por outro - enquadre o que foi visto na folha de
papel.

Existe em Avalovara um excesso de “realidade” espacial, decorrente de uma
forte conexdo entre o espaco romanesco? e o espaco do mundo, espécie de
coincidéncia entre o mundo real e o mundo representado em suas paginas: quase
podemos andar pelas ruas de Paris ou do centro do Recife, ou da cidade de Sao
Paulo, de que nos fala Abel, dando conta de detalhes do percurso, descrevendo
ruas, lojas, restaurantes, pontes, monumentos, jardins, enderegos, todos
conhecidos e rastreaveis. Avalovara - desde o diagrama inicial (quadrado e espiral)
- acena a ideia de movimento continuo. Se para Bakhtin o cronotopos é o complexo
inteiro de espago e tempo - incluindo objetos fisicos, psicologia, histéria, eventos
etc. —, para Gabriel Zoran (1984), o mesmo termo ¢é utilizado para definir uma
integracdo das categorias espaco e tempo, como movimento e mudanca. E, a meu
ver, essa talvez seja a grande caracteristica desse romance. Uma espécie de
caleidoscépio girando, em direcdo a um ponto, sempre definido pelo Autor, que
exerce sobre sua obra absoluto controle. Esse movimento de que fala Zoran - em
relacdo aos personagens - fica muito evidente no que diz respeito a Abel,
concretizado em palavras como busca e viagem. Zoran (1984, p.318) se refere as
relacdes sincrénicas: movimento e repouso. E mostra que a natureza do contexto
espacial é determinada pela narrativa. Como exemplo, cita a Odisseia, em que o
Ciclope - embora mova-se livremente em sua ilha - é um personagem em repouso,

pois a prépria estrutura da narrativa, relatando os movimentos de Ulisses de um

Z Reporto-me, aqui, a no¢ido de Jean Weisgerber (1978, p.10), para quem o0 espago romanesco
constitui-se numa auténtica criagio: “Les mots du Roman, tout em paraissant se rapporter aux choses
de la vie quotidienne, bdtissent un fait une réalité sui generis. L’espace romanesque est donc um
espace verbal, créé de toutes piéces: caractere conforme a la fois a la nature dés beaux-artes et a la
notion méme d’espace”. Para ele, as palavras do romance se reportam as coisas da vida quotidiana e
0 espaco romanesco é entao um espago verbal.
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lugar para outro, determina que a ilha seja um dos lugares apenas, da qual o
personagem nao sai.

Em Avalovara (LINS, 2005), Abel é preferencialmente esse personagem que
se desloca no espaco, deslocamento que também tem o significado de um fora-
para-dentro, se pensarmos que seu movimento permite ao leitor a percepgdo de
uma espécie de zoom no espago que o circunda: como se uma camera passasse
desde grandes espacos - as muitas cidades da Europa e suas paisagens -, aos do
Brasil - do nordeste para o sul, incluindo ai a viagem com © para Sdo Paulo, até a
ida ao apartamento dela, o ingresso na sala, para finalmente focalizar o tapete e
seus desenhos de ramagens e de bichos. E claro que outros personagens também
se deslocam, como ', do sul para Sdo Paulo, e Roos que passeia por diversas
cidades da Europa. Mas se pensarmos no contexto da narrativa, a semelhanca do
que Zoran fala a respeito da Odisseia, podemos dizer que nem Roos sai da Europa,
nem do sul/sudeste do Brasil, o que concede ao personagem Abel o privilégio
de Unico a se deslocar entre os diversos espacos enfocados no romance.

Temos aqui, portanto, o que denominei mais acima ESPACO RECRIADO, e
que carreia, em sua definicdo, muito do pensamento wiesgerberiano a propoésito do
espaco na literatura: um espacgo que s6 existe em funcdo da linguagem. O espago
recriado €, pois, um espaco verbal e se caracteriza como auténtica criacdo.3 No caso
de Lins (2005, p.8), de tudo ele langa mao para recriar esse espaco, refiro-me aqui
aos aspectos sensoriais (aroma, gosto, texturas, sons - e até o siléncio). “Perceber o
espaco é perceber seus rumores, seus movimentos, sua vida”. Lins trata muito
bem, nesse aspecto, o espaco ficcional: ali estdo impressos todos os ruidos do
exterior: serras mecanicas, o ruido do trafego, o do mar batendo nas pedras, e os
do interior (o do reldgio, o dos objetos da mulher que tilintam - como os pingentes
do lustre - a musica que ecoa), pensando eu ainda em Avalovara, na sala com os
amantes.

A importancia concedida por Lins a recriagdo do espago da realidade na

ficcdo pode ser vista, nesse romance, em passagem na qual ele consegue, numa

3 Ndo podemos deixar de observar que, apos ter lido Weisgerber, Gullén (1980) inicia seu primeiro
capitulo de Espacio y novela, explicando que o espago literario é aquele do texto mesmo. “O espago
criado existe a partir da inven¢do mesma; esta lhe confere consisténcia e com ela sua realidade”
(Idem, p.4).
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transferéncia de autoria que ai realiza, nos dar uma belissima aula de como
proceder, ao RECRIAR na ficcdo o espago da realidade. Denomino transferéncia de
autoria* o lancar mao de ideias anotadas e guardadas em seu arquivo pessoal e que
terminam sendo usadas para compor textos de algum personagem escritor ao
invés de serem usadas para compor seus proprios textos, fato que aponta
indubitavelmente para uma projecao de seu “eu” de escritor no personagem que
vem a criar. Em Avalovara, deparamos com um conto de Abel, ainda em elaboracao,
cujo ambiente reproduz - com algumas diferencas - aquele do chalé de sua [de

Abel] mae, em Olinda.

Retiro da gaveta, na pensado, as paginas escritas da histéria
que venho elaborando. [...] Comegam a definir-se, no papel,
os perfis das quatro irmas, todas setuagenarias e cada uma
ansiando por sobreviver as outras. Para qué? Nao sabem.
Vivem na mesma casa - isto me permite acentuar o 6dio com
que se espreitam entre si. (LINS, 2005, fragmento T 6).

Ora, a anotagdo de Osman Lins para esse conto (conto seu, a ser por ele
escrito um dia) encontra-se em caderneta depositada no arquivo do IEB/USP -
contendo temas, listas de nomes, pequenos paragrafos (manuscritos). Ei-la:
“Escrever um conto - ‘As Velhas’. Eram quatro irmas. Havia morrido a 12 e o conto
comeca apos o enterro da 22. As duas restantes se estudam, cada uma desejando
que a outra morra primeiro”.> Mas vejamos o trecho a que me referia, em que, no

processo metalinguistico, Abel nos fala da linguagem com que recriara o ambiente:

Mas o cenario onde se movem - o chalé de Olinda,
reproduzido com a possivel exatidao - continua a desgostar-
me. Tento, em vao, evocar o labirinto de quartos e alcovas,
com roupa pendurada atras das portas, as vezes cheirando a
virilhas. Pinto de azul o forro de madeira, aqueco no fogao de
pedra as panelas desmedidas e ladrilho o piso com mosaicos.
Introduzo o mobilidrio desigual, que aumenta junto com

4 Esse conceito foi criado por mim para trabalho apresentado em evento académico, publicado
posteriormente em Personas autorais (HAZIN, 2016, p.94-107).

5 I[EB/USP. Caderneta examinada a 16 de novembro de 2010. Sem notagdo ainda definida. Cf. Trecho
de Avalovara: “Retiro da gaveta, na pensao, as paginas escritas da histéria que venho elaborando. (A
gaveta exala um odor inexplicavel e nunca dissipado de po6lvora.) Comecam a definir-se, no papel,
os perfis das quatro irmas, todas setuagendrias e cada uma ansiando por sobreviver as outras. Para
qué? Nao sabem. Vivem na mesma casa — isto me permite acentuar o 6dio com que se espreitam
entre si” (T 6).
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minha familia e se deteriora usado pelas velhas. Deixo de
mencionar os instrumentos de musica negligenciados nas
gavetas, o piano East Coker, os jarros pomposos, o enorme
espelho entre arandelas na sala de visitas e o retrato oval de
casamento. [E belo perceber que ele esta falando de dois
ambientes: o “real” - também ficcional, naturalmente - e o
de sua fic¢do, inspirado no primeiro. [..] Mantenho, com
alguma énfase, a estampa alemd do tempo de Holderlin,
representando trés jovens fiandeiras. Faco ainda entrar o sol
pelas bandeiras de vidro - colorido no chalé real e branco no
ficticio. Represento, afinal, com mao grosseira, o seu interior,
onde as cortinas de renda com cenas de cagadas ondulam ao
vento terral. Mais indbil a extensa descri¢do do exterior. O
teto de duas aguas, inclinado sobre as paredes laterais, o
beiral sombreando os oitdes e a fachada, os lambrequins de
um azul desbotado, acompanhando a linha dos beirais e
alcando-se em frontdo com um mastro torneado no vértice
mais alto, a flor geométrica, posta a maneira de timpano no
meio do frontdo, cercada por um circulo e tendo ao centro
uma esfera azul de vidro, as molduras brancas das janelas, o
alpendre a esquerda também com lambrequins, cada
pormenor (e, mais do que todos, a pintura nas paredes, em
ocre, aniz e branco, imitando cubos transparentes, disto
resultando uma inutil aparéncia de relevo) exige-me
centenas de palavras e acaba sempre numa construgdo
desmesurada, sem peso, cujos telhados flutuam como asas.
(LINS, 2005, Fragmento T 6).

E possivel vermos ele préprio, Osman Lins, seguir esse método, ao montar o
Espaco Recriado de Avalovara, a partir da cidade de Paris, na linha tematica A.

No texto que se 1é a folha de nimero 11, das Anotagdes para Avalovara
(Arquivo da Fundag¢do Casa de Rui Barbosa), intitulado PORMENORES A

ACRESCENTAR, ele escreve em meio a varios topicos:

A - 9 A DESINTERESSANTE rua Bonaparte. Substituir a casa
de frutas e enlatados por uma loja de artigos dentarios.
Substituir macas, pessegos etc. por estufas, brocas e potes
para remédio. Re-situar a mulher espancada: as arvores da
Allée du Seminaire, ndo longe do posto policial.

Por ai vemos ndo s o interesse que tinha em recriar esteticamente seu
espaco ficcional, mas também sua grande capacidade de observacdo e de
sagacidade para fazer valer no texto o que ia observando pelo mundo, muito

embora ele ndo tenha chegado a operar qualquer substituicdo no romance, em que
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nem aparecem a rua Bonaparte ou a Allée du Seminaire. Suas notas, no entanto,
denotam cuidado, foco sobre o espaco real, de onde enfim recortaria - como quem
monta um quebra cabecga - o0 espago recriado em seus livros.

0 ESPACO FISICO DA OBRA poderia suscitar na lembranca do leitor dessas
paginas o proprio titulo desse artigo: “COMO INTRODUZIR COM ORDEM, NUM
ESPACO LIMITADO, TUDO QUE PRETENDEMOS?”, questao levantada por Abel, em
Avalovara, tendo em mente o ato de escrever. Existe um livro excepcional, da
autoria de Iuri Lotman (1978), intitulado A estrutura do texto artistico, que - tudo
leva a crer - nunca foi lido por Osman Lins.® Publicado em Moscou em 1970, foi
traduzido para o alemao em 1972, para o francés em 1973, para o inglés em 1977 e
- em 1978 - para o espanhol e o portugués (em Portugal). No VIII capitulo - “A
composicdo da obra artistica verbal” -, ele discorre sobre a limitacdo da obra de
arte: “O quadro do painel, a ribalta do teatro, as fronteiras do écran constituem as
fronteiras de um mundo artistico, fechado na sua universalidade” (LOTMAN, 1978,
p.348). Para ele, a obra de arte corresponderia a um modelo finito de um mundo
infinito (Idem, p.349), bem préximo ao que Lins queria dizer mais acima.

Ora, em Avalovara, esse ESPACO FISICO DA OBRA corresponde
perfeitamente ao espaco limitado do texto, a que se refere metalinguisticamente o
Narrador, no fragmento S 1, logo apds nossa leitura do R 1, em que acabamos de

tomar conhecimento de dois personagens do romance. Oucamos suas palavras:

Surgem, onde, realmente - vindos, como todos e tudo, do
principio das curvas -, esses dois personagens ainda
larvares e contudo ja trazendo, ndo se sabe se na voz, se no
siléncio ou nos rostos apenas adivinhados, o sinal do que sao
e do que lhes incumbe? A porta junto a qual se contemplam
ou avaliam, face a face, rodeados de sons, cheiro de pd e
obscuridade, é limiar de qué? Ingressam ambos na sala e
talvez, ao mesmo tempo, no espago mais amplo, conquanto
igualmente limitado, do texto que os desvenda e cria. (LINS,
2005). Ja, de saida, hd como que o estabelecimento de um
paralelismo entre o espaco recriado da sala em que se

6 Segundo Weisgerber (1978), em seu prefacio, ensaio de definicdo de espaco literario, escrito para
seu livro O espaco romanesco, as obras de Petsch, Bachelard, Ingarden, Matoré, Poulet, Maatje,
Hillebrand, Spoerri, Meyer, Vance, Levaillant e Gullén (artigos, ndo a obra Espacio y novela, que é de
1980 e na qual Gullén cita o proprio Wiesgerber) pouco ajudaram a destringar a questdo. Mas, em
geral, diz ele, salvo o tedrico Iuri Lotman (1978), a critica ndo se inquieta com o modo como o
romance traduz a atitude do homem diante de seu meio fisico. Assim, para esse autor, Lotman
acrescenta, em seu texto, algo de importancia a concepg¢ao do espaco literario.
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encontram os dois personagens - com suas cortinas grossas,
o reldgio, os moveis vagamente empoeirados e o rumor dos
veiculos - e o que estou denominando espago fisico - o
recinto, o ambito limitado do texto, em que noés leitores
acabamos de ingressar (junto com os personagens). Temos a
nitida certeza de que os dois personagens s6 passaram a
existir depois que transpuseram (por que ndo dizer
transpusemos?) esse limiar: o do texto para o qual sé
lentamente irdo perdendo a opacidade. Quase como se caisse
um foco de luz sobre eles e lhes concedesse existéncia
justamente a partir daquele momento e naquele espaco. Ha
duas angustias em Lins, das quais me interessa aqui falar: a
primeira, a de fazer caber no espaco restrito da obra, a obra
que imagina (e no caso de Avalovara, precisamente, em que
ha um rigor absoluto em termos numéricos, tal rigor
restringe ainda mais o limite, sendo vejamos o que escreve
em suas anotagdes para o romance:

Disponho de 2.530 linhas, ou seja, de 63 paginas, para narrar
as aventuras de Abel com sua amante. E verdade, que para
descrever a unido carnal entre ambos, disponho igualmente
de 1.530 linhas. As duas, juntas, totalizam 4.060 linhas,
espaco nao ocupado por nenhum dos outros temas;
considere-se ainda que disponho de espago indeterminado
para o orgasmo. Como 1.530 linhas (38 paginas) parece, em
principio, ser demasiado espaco para o tema, talvez algo do
outro tema possa ser deslocado. Ponto importante e sério: a
Copula comega imediatamente depois da morte de Cecilia).
(LINS, 2005).A segunda angustia é fazer que o leitor perceba
esse espaco em que esta precisamente agora entrando. Alias,
a porta da sala, junto a qual se encontram nossos
personagens, mais que literal € o inicio emblematico de tudo.
Ndo por outro motivo escreveu em suas notas para
Avalovara que queria uma porta no inicio do romance: teria
de comec¢ar com uma porta.

Quando lemos as palavras de Abel - “Silencio sobre cddices e incunabulos
vistos; e quanto a estas realizacdes artisticas que - contempladas, por vezes,
naqueles lugares onde foram concebidas - me transmitem instrugées sobre o livro
que em segredo aspiro a escrever e cujo tema central seria 0 modo como as coisas,

havendo transposto um limiar, ascendem, mediante novas relagdes, ao nivel da

ficcdo” (LINS, 2005, fragmento A 17) - pensamos em Osman Lins e seu Avalovara.
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Nao estaria, por meio de Abel, a nos comunicar ndo apenas ter manuseado
manuscritos medievais (0 que atesta seu interesse especial por essa época, de que
o romance recebe influéncia), mas também seu pensamento a propoésito da
transmutacao dos eventos e dos espagos em matéria ficcional? Transpor um limiar.
Chevalier e Gheerbrand nos mostram que a significacdo esotérica do termo limiar
(que - literalmente - surge apenas trés vezes no romance) decorre de seu papel
intermediador entre o exterior (profano) e o interior (sagrado), o que nos faz
pensar que o literario, para Lins, seja - talvez - a transcendéncia, alcangada na
medida em que tal fronteira é ultrapassada.

Voltemos nosso olhar para uma das epigrafes do romance, precisamente a
de Mircea Eliade, em O sagrado e o profano: “Uma criagdo implica superabundancia
de realidade ou, por outras palavras, uma irrup¢do do sagrado no mundo. Segue-se
dai que toda constru¢do ou fabricacio tenha como modelo exemplar a
cosmogonia”. Ora, ndo é exatamente a isso que aspira Lins em seu romance, a uma
visdo cOsmica? Na entrevista a Escrita, em 1976, afirmaria, entdo: “Eu sou um
espirito voltado para o cosmos e a prépria construcdo do Avalovara decorre disso.
Ele é ligado a uma cosmogonia” (LINS, 1979, p.218). Nas Notas p/Avalovara, como
ja comentei, deixou registrado: “Quero que o livro se abra como uma Porta. (E mais
ou menos isto o que estd expresso na cena inicial - provisoriamente afastada - da
copula). Mas gostaria que esta cena tivesse algo de uma refracdo: varios momentos
nela concentrados”.”

O paréntese aberto por ele na anotagdo acima denuncia que tais
observacdes foram escritas nao antes (como se esbo¢o do que viria a ser e como,
alias, sugere ainda o titulo que as retine), mas durante a fatura do romance, o que
nos faz associar Osman Lins a uma espécie de escritor que de fato ndo cessa de
refletir sobre seu projeto,® mesmo enquanto o executa, engendrando solucdes ao
longo do proprio itinerdrio da escrita. Assim, projetava durante anos uma ideia

(lembremo-nos de que Abel se refere ao “livro que em segredo aspiro a

7 Folio 10 das Notas p/Avalovara. Arquivo Osman Lins, Fundagdo Casa de Rui Barbosa. A letra
maidscula usada por ele em Porta ressalta o valor simbdélico do termo.

8 Carta de Osman a Hermilo Borba Filho, de 17 de novembro de 1972: “Estou trabalhando
arduamente no romance (estou tentando conclui-lo este més), mas mando as seguintes notas para
vc”. [Arquivo Osman Lins, da Fundag¢ido Casa de Rui Barbosa]. O livro foi concluido no dia 1.12.73,
conforme escrito na ultima pagina do texto publicado.
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escrever”?), mantinha-a na rédea enquanto produzia o livro e - nem apdés o seu
término - deixava-a, como se depreende de palavras enviadas a Hermilo, no dia 15
de dezembro de 1972, duas semanas apos a “conclusdao” de Avalovara: “Hermilo
velho, s6 um bilhete. Estou, a esta hora da noite, com umas dez de maquina,
trabalhando na revisao do romance, do qual tenho escrito trechos inteiros. Um
inferno. Praguejo e dano-me sozinho, de manha a noite”.10

A porta tem aqui dupla funcdo: abre-se para os personagens (e, conforme ja
sugerido, por que ndo para o leitor?), permitindo-lhes o ingresso tanto no ESPACO
RECRIADO, espago diegético (a sala do apartamento em que morrerdao dentro em
breve), quanto no ESPACO FISICO, espaco do texto que esta se constituindo diante
do leitor, ideia explicitada logo a seguir, pelo Narrador, no fragmento S 1:
“Ingressam ambos na sala e talvez, ao mesmo tempo, no espaco mais amplo,
conquanto igualmente limitado, do texto que os desvenda e cria”, em palavras que
evidenciam ser o espago literdrio uma criacdo verbal.ll Se é verdade que os
escritores - como afirma Weisgerber - fazem de tudo para que essa noc¢ao seja
esquecida pelo leitor, Osman Lins, ao revés, joga sobre ela um facho de luz, postura
que o auxilia na constituicio de terceiro espaco de que falarei: o ESPACO
INVENTADO, aquele que mais se aproxima do que Joseph Frank intitulou de forma
espacial e que vejo como um conjunto extraordinario de estratégias textuais que

tornam evidente a questao do espaco na ficgdo.12

9 Palavras cujo sentido coincide com o das palavras de Osman Lins, na entrevista concedida a Edna
Savaget.

10 Arquivo Osman Lins, Fundag¢do Casa de Rui Barbosa.

11 “Composé des mots, l'espace romanesque comprend tous les sentiments et concepts spatiaux que le
langage est capable d’exprimer [..]. Et c’est la, précisément, ce que tel ou tel écrivain - les realistes
entre autres - voudrait faire oublier” (WEISGERBER, 1978, p.11).

12 Apesar de - a uma primeira leitura - parecer haver coincidéncia entre o ESPACO INVENTADO e a
Ambientagdo de Lins em sua tese (que parece propor a mesma ideia), ndo é bem assim, pois esta
segunda estd inapelavelmente ligada ao narrador: a franca é introduzida por um narrador
onisciente; a reflexa, por narrador que compartilhe a perspectiva da personagem e a dissimulada
(ou obliqua) é introduzida por uma personagem em primeira pessoa. J4 no primeiro capitulo
tedrico de sua tese, antes de se referir a tal sistematizacdo, ele escreve: “.. é vidvel aprofundar,
numa obra literaria, a compreensio de seu espago ou de seu tempo, ou de modo mais exato, do
tratamento concedido aif ao espago ou ao tempo: que fungdo desempenham, qual a sua importancia
e como os introduz o narrador” (LINS, 1976, p.64). A Ambientacdo ndo daria conta dos recursos de
que langca mao o autor pernambucano. Acredito até que em seus livros ele tenha levado essas
narragdes a paroxismo ndo encontrado nos exemplos que ele cita no ensaio. Para quem € a sua
obra ficcional, a diferenca entre o que ele denomina espago e ambienta¢do é minima.
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E chegamos a reflexdao sobre o ESPACO INVENTADO, que se liga a compreensao da
estruturacdo do espaco no texto narrativo, evidenciado por estratégias textuais
utilizadas com esta finalidade. Sdo tantas, que necessario seria um outro artigo,
além de que algumas ja deram aqui o ar da graca: as longas descri¢des, a
transposicdo no texto da linguagem iconografica, a metalinguagem, as conexdes
sintaticas do texto, a presentificacdo, a simultaneidade, enfim.

Tornemos a Avalovara, romance em que o espago como categoria literaria é
representado por uma de suas figuras fundantes: o quadrado. Além disso,
Anneliese Roos, a primeira das mulheres de Abel, uma alema que ele conhece em
Paris, alegoriza o espago literario nesse romance que trata da escrita e da

literatura, com seu corpo pontilhado de cidades e de rios:

Darei sem esfor¢co os tracos préprios de Roos que surgem
em outras mulheres: o sorriso facil e a tendéncia a assumir
sem transicao uma atitude pensativa. Poderei, entretanto,
descrever as cidades que flutuam no seu corpo como
refletidas em mil pequenos olhos transparentes? Como dizer
que penetro nesses olhos - olhos ou dimensdes - e constato
que as cidades, ai, sdo a0 mesmo tempo reflexos de cidades
reais e também cidades reais? Inumeraveis, integras, eis as
cidades de Roos, erigidas nos ombros, nos joelhos, no rosto.
Conheco, invasor, as suas ruas, seus edificios desertos, seus
veiculos vazios, suas arvores, passaros, insetos, flores e
animais (nenhum ser humano), e os rios sob pontes frageis
ou magnificentes. Haia, Roma, Estraburgo, Reims, Granada,
Hamburgo [...] Minha cabeca nos rios azuis de Roos. Sorvo a
tepidez das suas coxas, vejo o sol no alto e o seu belo rosto
entre ramagens, fito-a, sinto-a, ouco-a, e com fruir estes
favores me movo desdobrado em rios numerosos — quais?,
o Reno?, o Rédano?, o Arno?, o Meno?, o Elba?, o Ebro?, o
Tejo, o Tigre?, o Guadalquivir? (LINS, 2005, fragmento A 20).

Pode-se dizer que a passagem da espiral sobre o quadrado, nesse romance,
configura um itinerario que ocupa a totalidade do texto, pois é a espiral que
“regera com o seu vertiginoso giro a sucessdo dos temas constantes do romance”,
do inicio até o fim. Da mesma forma Abel, em seu ensaio A viagem e o rio - que
trata das relagdes da narrativa e do tempo mitico, e que se nos apresenta como um

micro relato especular do romance que temos nas maos - refere-se, também ele, a

um itinerario: “Imaginai uma viagem fluvial. O barqueiro, da nascente ao estuario,
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segue o fluxo das aguas”, para concluir, ao final do paragrafo, que “o rio e a
extensdo do rio se confundem” (Fragmento R 11), fundindo, assim, tempo e espago
(espiral e quadrado, e o que é itinerario sendo o tempo no espaco?), fusio que

surpreendemos igualmente na passagem a seguir:

Vejo desfilarem os minutos como se o tempo fosse uma
paisagem, esses campos cultivados que ficam para tras, com
girassois, papoulas, gavelas de feno. Que viagem é esta? Para
onde vou ao certo e com que fim? (LINS, 2005, fragmento A
15)

Itinerarios que ele mesmo, Osman Lins, cumpria vez por outra, anotando
em seus cadernos: “Itinerario Raspail/ Austerlitz: rue de Vaugirard, passa pela
Guynemer. Luxemburgo. Au Petit Suisse. Rue Odeon. Boul. Saint Germain (suas
arvores dos dois lados da rua), Quai St. Bernard (Jardin dés Plantes)”.

Resta claro que esse traco corresponde a propésito totalizador, necessidade
premente que tem o narrador de tudo descrever, de tudo incorporar ao relato,
mesmo que por vezes apenas mencionando este ou aquele lugar por que passou

(PEREZ PRIEGO, 1984, p.226).

Como narrar a viagem e descrever o rio ao longo do qual -
outro rio - existe a viagem, de tal modo que ressalte, no
texto, a face mais recondita e duradoura do evento, aquela
onde o evento, sem comeco e sem fim, nos desafia, imével e
moével? Vejo no mundo, na superficie do mundo, um convexo
e um concavo. (LINS, 2005, fragmento R 20)

Esse trecho do ensaio de Abel, além de tratar evidentemente da questao do
espaco, torna evidente que a descricdo desse espaco € ja um outro rio, que - por
sua vez- descrito, ja seria outro e outro, indefinidamente, do mesmo modo que o
ensaio é a tentativa de refletir (ou de descrever) o romance que vamos lendo.

O movimento ou a tentativa de concentra-lo em palavras constitui-se num
dos grandes tracos osmanianos que se percebido pelo leitor leva a reflexdo sobre o
espaco. Avalovara é, de saida, movimento, é puro movimento em sua inteireza, é o
deslizar da espiral sobre o quadrado, deslizamento que - a semelhanga do tempo -

nunca apressa ou ralenta o passo: é sempre constante em seu fluir.
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