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Resumo

O ensaio concentra-se na andlise de “Jardim”, de<Brummond de Andrade, visto como
modelar de uma poética em transito, a do INovos poemagl948). Partindo da discussao
adorniana sobre as rela¢des entre forma e prindpi®alidade, busca-se apreender o modo
como a historia, sedimentada no mais fundo da suldgde — no caso, em imagens de sonho
e mascarada fantasmatica —, estd presente na wawg#® do poema. Sua figuragédo
imagética, imagens da psique desse “eu” que védora nele se reflete, leva-nos a indagar
um nudcleo tematico da poesia drummondiana ligaskelancolia, fantasmagoria, mutilacdo e
dissolucédo como processos de constituicdo da stbgte poética.

Palavras-chave
Drummond; nucleo autodestrutivo e constituicdo do poético”; psique, historia e forma
literaria; o estranhd)as Unheimlichg Freud e Adorno.

Abstract

This essay focuses on the analysis of Carlos Drumdnuiz Andrade’s “Jardim,” seen as
exemplary of a poetics in transit, namely the anthe bookNovos poemag§1948). Based on
the Adornian discussion of the relations betwedrstar form and reality principle, we seek
to grasp the way in which History, sedimented ibjesttivity — in this case, in dream images
and phantomatic masquerade —, is present in thdigumation of the poem. The poem’s
imagetic figuration, images of the psyche of a jgo#t who sees the strange garden and
reflects himself in it, leads us to investigate henbatic core in Drummondian poetry,
connected to melancholy, phantasmagoria, mutilatiand dissolution as constitutive
processes of this poetic subjectivity.

Keywords
Drummond; self-destructive core and the constitutad the poetic “I”; psyche, history and
literary form; the uncannybas Unheimlichg Freud and Adorno.

Quem |é aTeoria estéticaencontra um Adorno antifreudiano em campo artsie
mais precisamente, contrario ao reducionismo aagp&icanalise poderia submeter as obras,
no limite desviando o foco, da estrutura objetieaapo exame das neuroses do autor. A
polémica esta superada e hoje a ninguém ocorréstanar agua e 6leo. Entretanto, no curso
da discussdo Adorno expde um modo de compreendelages entre arte, psique e histéria
gue nao perdeu o vigor. As ressalvas e mesmo o @disgzonfiado do critico dialético jogam
fermento no sonho tangivel de uma psicanalise rahsta, em terreno estético e fora dele.

Se guando confundida aos fatos (ou aos casosadjrécobra seria destituida de sua
objetividade propria, pensada como pura imanérigi@nar-se-ia sua antitese ao mundo. O
pressuposto é claro: na imanéncia da obra, contia msique, 0 mundo esta contido. Avesso
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a idéia de arte como linguagem puramente subjelivanconsciente, 0 ensaista pensa as
relacdes entre forma e principio de realidade cifgmica ndo pode ser univoca ou
condicionada, uma vez que “a arte é a antitesalsieisociedade™ Ao contrario do div4,
onde o principio de realidade pode atuar cammomum bonuntaberia antes as obras nao dar
conta das exigéncias do mundo real, isto €, nasfagd-las, mas angustiar-se ao maximo
com elas, 0 que equivaleria a ndo se adaptar, emune nivel, a violéncia de um mundo
injusto, e a ndo aceitar a barganha do prazerdmléainda que para isso fosse preciso, em
determinados momentos, configurar essa dor). Na, abrque ndo adere ao principio de
realidade ndo é “fuga” apenas. Ndo obstante hoeyvessno diz o critico, muitos motivos
reais para legitimar o desejo de fuga, trata-seformaa, de umanegacdo objetivado real
empirico, ou ainda, de uma oposicdo ao principioeddidade e, com ele, ideologia do
mundo harmdnico Esta transfere, por assim dizer, ao individuo roblema ou a
impossibilidade de adequar-se.

O topico tem vistas a arte moderna; na literatespecialmente a partir de Baudelaire
e Kafka.

A poesia de Drummond leva a pensar o problema ertexim brasileiro; refiro-me a
passagem dBovos poemaa Claro enigma quando seus textos ganham outra respiracao. A
analogia vem nédo tanto pelas possiveis proximidadé® Baudelaire e Drummond, feitas
também de distancias, quanto pela relacdo dialéiécarte com a idéia de evasédo e de
participacdd” No que é mais que fuga, atua um principio dedadé despojado do pacto
ideoldgico com um mundo supostamente harménico.

Como se sabe, a critica de primeiro momento, esddela, viu enClaro enigma
(1951) uma reapropriacdo drummondiana do legadssicld, em sentido restaurador ou
regressivo, anunciada eiMovos poemagl1948). A tendéncia, dualista, opunha a poesia
participativa deA rosa do povq1945) ao fechamento/hermetismo do livro de 5Intao,
um estudo do final dos anos 1970 jA mostrava, sapaséncia mais simples da “poesia
participativa”, a presenca, a todo momento, denSitavidade” e “intransitividade”: o fator
novo da comunicagao e o contrapeso do rompimemioete em alguns momentos (mas nao
a determinacdo estanque de um polo apenas) fixavaonho politico da linguagem de
rosa do povd® No pés-guerra, diante das injuncdes do PC sohrabmlho artistico, da
desilusdo com a orientacdo jdanovista vinda daiznsfiviética, era preciso que a poeética
drummondiana se reinventasse, sob novas determemdu8toricas, para continuar a ser
critica. Sem duavida, hoje tal percepcdo € mais imt@dgracas a uma reorientacdo da
perspectiva ensaistica atenta aos moveis sociai€lara enigma reorientacdo que foi da
leitura do hermetismo e da melancolia como modosplesicdo — trazida pelo estudo
Drummond: da Rosa do povo a Rosa das trevaa indicacdo da forma, “fechada” e
melancélica, como modo de “participac&d”.

% Theodor W. AdornoTeoria estéticatrad. Artur Morao, Lisboa, Edicées 70, 1988, 9. 1

% A respeito da poética de Baudelaire, ver as inetmpdes histérico-politicas de Dolf Oehl€uadros
parisienses estética antiburguesa. 1830-1848ad. José Marcos Macedo e Samuel Titan Jr., Fdido,
Companhia das Letras, 199dem Le spleen contre I'oubli — juin 1848audelaire, Flaubert, Heine, Herzen),
trad. Guy Petitdemange, Paris, Payot & Rivages8;1é@&m “Um socialista hermético”, imerrenos vulcanicgs
trad. Samuel Titan Jr. et al, Sdo Paulo, CosacNaff94, p. 97-126.

% |lumna Maria SimonDrummond: uma poética do risc&do Paulo, Atica, 1978. Ver tambéidem
“Esteticismo e participacdo”, in Ana Pizarro (or@unérica Latina: palavra, literatura e culturé&Sao Paulo:
Memorial da América Latina-Campinas, Unicamp, 19833, de que me beneficiei para as reflexdes deste
ensaio.

% Cf. Vagner CamiloDrummond. Da Rosa do povo a Rosa das tre8as, Paulo, Atelié Editorial, 2001. Para
Camilo, o pessimismo (cujas razdes historicas haviEdo sumariamente indicadas por Merquior), 0
“neoclassicismo” e o “formalismo” do livro de 51 mstituem uma “retirada estratégica”, e ndo umaidsit
demissionaria por parte do poeta. A frustracdo mjefo lirico-participante de Drummond dos anos (192
critico soma a especializagéo do trabalho artisticastrando uma poesia que escapa tanto ao estadigistéril
quanto ao dogmatismo partidario. A resenha de Estuki Otsuka e Ivone Daré Rabello do livro de Camil
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Isso posto, 0 estranhamento, a maneira insuspealtadscolher/sedimentar a historia e
de responder a ela, desde a poética em transiiodes poemag penso, exemplarmente em
“Jardim”), ndo toma nem o eu nem o mundo por objetmhecidos ou simplesmente dados.
Alias, ndo se vé em “Jardim” nenhuma imagem im@irila histéria e, tampouco, para
voltarmos a psicanalise, qualquer imagem nitidasswgetividade; uma e outra (historia e
subjetividade) aparecem comdisjecta membrapara falar com outro poema do auttr.

A proposta deste ensaio € voltar ao poema, a fimvdeguar o modo pelo qual ele
anuncia, na poética drummondiana, uma nova mateirapresentar a realidade, sem aderir a
ela. Se antes isso era possivel pela crenca era gaesia, devolvida a praxis social, poderia
contribuir para a construcdo de um pais melhor, mamento histérico subsequiente o poeta
precisou criar outro modo, mais hermético, de r@opactuar com a mentira de um mundo
harmoénico fundado em atraso, iniquidades, ndo génagao dos direitos, tal qual ela se fazia
notar no processo de modernizacdo brasileiro. (Codo@ sou especialista, ndo tenho
nenhuma pretenséo de discutir a teoria psicarabfit abstrato. Penso apenas no modo como
alguns de seus conceitos podem ajudar na leiturabdes especificas, perpassadas, como
todas, pelo mundo, em sua configuracdo mediada.)

JARDIM

Negro jardim onde violas soam

e 0 mal da vida em ecos se dispersa:
a toa uma cang¢do envolve 0s ramos,
como a estatua indecisa se reflete

no lago ha longos anos habitado

por peixes, ndo, matéria putrescivel,

mas por pélidas contas de colares

que alguém vai desatando, olhos vazados

e maos oferecidas e mecanicas,
de um vegetal segredo enfeiticadas,
enqguanto outras visdes se delineiam

e logo se enovelam: mascarada,
que sei de sua esséncia (ou ndo a tem),
jardim apenas, pétalas, pressagio.

Aparentemente, temos um quadro exterior e um eufpie o descreve apenas. No
entanto, embora o poema nao traga nenhuma difaellda vocabulario, ele aparece como
objeto obscuro, que ndo se abre a compreensa@rdgetb contrario, tudo nele aponta para
um indecifravel. Escuro — alias, falto de toda-epesse jardim nega desde o inicio a imagem
corrente de um lugar ideal, aberto e iluminado, eueolva os sentidos com suas cores e
perfumes. No entanto, a musica se faz presentsipdiglo, desfazendo quicd, “o mal da
vida”. E ndo é s6: hgratuidadena cancao que envolve os ramos, “a toa”, lembraodo

aponta novos caminhos interpretativos: “Se hauld&des de realizacao de uma arte engajada fixadakmvos
poemas Claro enigmatalvez elas pudessem ser entendidas como implatsileis objetivas de devolver a arte
a praxis social em termos mais diretos e, portatmo um impasse que reposiciona a poéticametheximnas
trevas como forma critica de ‘participacdo™. CHistoria e esquecimento’Suplemento Literarion. 82
(abril/2002), Secretaria de Estado da Cultura deaBliGerais, p. 28-9. Cf., igualmente, a andlisgezpretacao
da negatividade d€laro enigmano livro de Betina BischoRazéo da recusé&s&o Paulo, Nankin, 2005, e outra
leitura das relagGes entre historia e poesia em Baigucci Junior,Coracao partidg Sdo Paulo, Cosac Naify,
2002.

190 cf, carlos Drummond de Andrade, “Tarde de main"Claro enigma (Carlos Drummond de Andrade —
poesia e prosa 8. ed., Rio de Janeiro, Aguilar, 1992, p. 215.
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talvez, paradoxalmente (pois num lugar que anunelancolia e morte), da liberdade da arte
quando desembaracada da ordem utilitéria.

Violas e cancao fazem supor os musicos, mas eniugan, também a toa, o que
vemos é uma estatua, ambiguamente reflexiva, jstspelhada no lago e refletida sobre si
mesma — sentido este reforcado pelo adjetivo “isdéc que pode fazer ler o verbo
pronominal numa inusual acepgdo. A pausa apOse€fseta”, sublinha a racionalidade da
estatua, s6 duplicada no lago quanden@ambemense completa, na estrofe seguinte. Seja
como for, a imagem sugere o filosofo de sal — em @oogito inverte-se: ele pensa e nao
existe — ou o0 Narciso de pedra, posto que indedgo lembra o humano, presente e
ausente, um resquicio.

Assim como diverge do lugar ameno, prazeroso, wal idico, este jardim se afasta
do simbolismo do Eden, com o qual todavia dial@ancaminhamento psicanalitico ajuda,
pois temos ao mesmo tempo um jardim desejado (om@ecanca@nvolveos ramos, o mal
da vida se dispersa) e estranho, inéspito (o malidi® que se dispersa nesse jardim sem
cores, se desfaz ou se propaga, “em ecos”?).

O segundo quarteto repde sensivelmente a estrgnfezamdo notar o elo entre
familiar e estranho — como no conceito freudidhe, dado, nos versos, pela indistincdo entre
elementos habituais e outros que os transfiguramaldforma que, acompanhando quem o
descreve, temos a sensacao de um lugar familiagnesiranho. Ou, dito de maneira diversa,
a suposicdo de algo conhecido é, no poema, inehn@nte seguida por uma quebra dessa
expectativa, que torna assustador tudo o que serigupacificado pelo reconhecimento
(familiar). E desse modo que o lago, “habitado’ldwdizer, ocupado habitualmente), s6 o é
por palidas contas de colares, pois rejeita a mapéritrescivel (no entanto, esta, que seria
comum nos lagos, é trazida a memodria, para sé sleggoinegada, criando assim a referida
sensacao de um ambiente estranho e conhecido:pgwres, ndo”). O qualude a vida
mostra-se, ao segundo olhar, petrificado ou co@ifd (a estatua, as contas de colares,
conhecidas mas imprevistas em lugar dos peixegyoposito, a palidez das contas faz
lembrar por contiglidade que um alguém também &msas produziu — presenca
fantasmatica, como a dos musicos.

Eis que no oitavo verso surge, de fato, “alguémahtdsma e autdmato. E nesse
momento, parece-me, que a perspectiva do poema ae/er, em “olhos vazados”. (Note-se
que em um poema com poucas rimas, a aproximacae Hdmbitado” e “vazados” é
significativa, reverberando ainda, adiante, na »pracdo entre “enfeiticadas” e
“mascarada”.) Agora, o estranho aparece como untodepseu lar (em alemasjeim
contido emheimlich e, portanto, emunheimlich), jardim, aproxima-se de uma imagem
negativa do mundo. O que fosse apenas outro paslriaatado com distanciamento; aqui, 0
problema da alteridade concerne, sem duvida, giddel®e. Como o Narciso trémulo (ou o
filésofo de pedra?) esse eu-poético se mira, idfileem olhos vazados: sua visdo encontra a
da caveira.

Os dois tercetos finais adensam o0 mistério; comohsgassemos ao coracdo desse
sistema, vémo-lo regido por um feitico vegetalpoesével pelo que existe de movimento
num ambiente algo parado. O “vegetal segredo” viagdanimacoisasou anima unespectro
meio homem meio maquina ndo se deixa decifrar (qual seria afinal oigauo de maos
oferecidas e mecanicas desatando contas de cQlafeafiséncia de sentido, corporificada,
assombra a subijetividade que interroga as imagambém espectrais, estas sdo designadas
por “visdes”, que “se delineiam// e logo se enavd)a Mascarada sem esséncia ou fundo,
gue nao ela mesma.

A evocacao de um espaco ideal, familiar ao eu,nmt@néo perdido, presentifica-se na
imagem de um reino de incbmodo sossego cuja dufagddago hé longos anos”) é a do que

191 Sigmund Freud, “Lo sinistro” (“Das Unheimliche”919), in Obras completas4. ed., Madrid, Biblioteca
Nueva, 1981, v. lll, p. 2483-505.
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nao morre, porque ndo esta vivo; por outra, umalidkde negativa que prescinde do
fabulador (visivel dentro do jardim apenas no aattdnale olhos vazados). Note-se, a titulo de
(mais um) exemplo da impenetrabilidade ao humaacsamoridade expressiva do poema a
dureza das oclusivas reincidentgs, /t/, /c/, em oposicao a certa dissolugdo do tempo no
lago, também sugerida pelo som consonantal liquido, As coisas fazem lembrar
metonimicamente o homem (colares, violas, estjtgas)o uma sombra, que vé de fora o
jardim. Em seu fechamento inéspito, temos um sigtiemtasmatico e quase sem movimento,
no qual, contudo, a subjetividade poética estaiocagh. A histéria humana, junto de todo
mal, foi expulsa dali, mas, com ela, também o gujeidai o terror da paz, um pressagio
sinistro.

O emaranhado das visbes é em alguma medida siméwicla estrutura do proprio
poema. Esta, na mesma tonica ambigua de suas isnaj@ais, apresenta estrofes separadas
e emendadas, que terminam sem terminar (a excegélirda), em repetidosnjambements
O procedimento faz ver o poema como novelo, a enredeu” que esta de fomimplicado
nesse espaco de real pesadelo. Entretanto, aealitich que essa composicao revela € em
tudo diversa do deixar-se ir pelo mistério, ou ghzar melhor, oposta tanto ao inebriamento
quanto a paralisia. O ato de enunciar liricamentbjeto de inicio fechado a luz e a razéo, ou
ainda, a tentativa de ver de fora (analiticamemteg imagem subjetiva, tornada objeto, leva a
perceber, pelo contrario, o esforco de separalaadteimagens que envolve a subjetividade.
A prépria escolha da férma classica, um sonetindi@a o intuito de organizar e refletir.

Sem duavida, ndo se trata dos sonetos afrontosamicantente praticados por
Drummond, por exceléncia anticonvencionais; em dukscliberdade de expressao, como no
inicio (“Soneto da perdida esperanca”’, &rejo das almas ou depois, ressignificados
(“Aporo”, com versos brancos, redondilhos, terma@num esdrixulo; “O poeta escolhe seu
timulo”, com versos brancos livres; ambosA&mosa do povp “Jardim” traz métrica e ritmo
conformes a tradicdo. No entanto, a reclassicizaé@osugere uma superficie lisa, nem um
resultado harmoénico, ndo-probleméatico, mas antestansag de que a aparéncia calma €
apenas contraface. Ou seja, numa estrutura claggiaaa impressdo de unwificuldade
radicada na forma, a averiguar. Dada a atmosféspita que emana das imagens do poema,
talvez se trate, mais do que de uma opc¢do (a queraeemClaro enigma com a escolha
deliberada pelo soneto duro, escuro, dificil dé°ferde um sinal dos tempos, apreendido,
sem esquiva, por uma poética em transito.

Os decassilabos de “Jardim” sdo na maioria hergicbslos 14 versos), ao passo que
neles figura a “mascarada” da intimidade, em imagde sonho, em vez do pulso das
aventuras externas (tal qual na epopéia de Cantibemimente o maior exemplo de
utilizacdo convencional dos herdicos em linguayguesa). Em tempos de subjetividade
magra, herdica é a tentativa de compreender, deldes obscuridade onipresente — fora, no
jardim onde o sujeito ndo esta, e dentro, no espglle € este jardim; como todos, um mundo
em miniatura. Nesse sentido, a forma classica,awigta num poema gue mostra sonho e
sombra, parece mesmo dar contencao formal, radftamab mais sob um ritmo duro), ao que
se delineia qual “pressagio”.

Vista a forca do poema, o que se pode concluirudecsnfiguracdo de um mundo
familiarmente estranho, ruina do conhecido? Estea l@ pensar na questdo da
ininteligibilidade da lirica moderna, concernentambém a nova fase da poesia
drummondiana. Na célebre palestra publicada em,18B@o por objeto poemas que seriam,
a primeira vista, o anverso de “Jardim”, Adornoeslia que a poesia ndo responde pela
acusacao de ininteligibilidade; o fato de ela getanado incompreensivel ndo diz respeito

102 «Ey quero compor um soneto duro/ como poeta algusara escrever/ Eu quero pintar um soneto escuro,/
seco, abafado, dificil de ler.// Quero que meu &pn® futuro/ ndo desperte em ninguém nenhum prazé
C. Drummond e Andrade, “Oficina irritada”, @laro enigmaop. cit.
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especificamente ao campo da estética, e sim aqmilgue as pessoas se tornatdhse o
gue se modulou como lirica a partir do pré-romamtis- a voz do sujeito como individuo
burgués que se constituiria plenamente, segunddeass da Revolucdo Francesa — criava
para 0 poema o pressuposto de uma subjetividadpaglia dizer “eu” (embora, nesta mesma
enunciacao ja estivesse suposta a fratura entee”ce“o mundo e entre 0 “eu” e a natureza),
este pressuposto se problematiza ja em Baudeld®ienbaud. Nao por acaso, Baudelaire,
considerado por muitos o fundador literario das amgds essenciais da lirica moderna,
morava em Paris a época do levante de 1848 e ftamas de Haussmann, que criaram a
cidade para o trafego de mercadorias e para acériloie vitrines e de pessoas nos bulevares.
Nos anos 1950, Adorno tem em mente a lirica qusistigbafirmando a possibilidade de uma
voz subjetiva como refugio da subjetividade num douem que ela ndo se constitui, ou que,
de outro modo, subsiste participando de uma ca&rsuabterranea coletiva, “captando na
propria linguagem a idéia que Ihe foi negada pedacha da historia”. Mas nota que essa
lirica assinala, necessariamente, a impossibilidedser reparadora. Seja como for (penso na
diferenca entre a poesia de Baudelaire e a quétioocdialético considera modelar nesta
palestra), a lirica moderna parece enunciar-se maomiadi¢cdo: ela vive do aprofundamento
na particularidade do que se apresenta como suijsth assim ganhando universalidade. A
radicalidade com que expressa algo ndo dado é manse@ fechamento a compreensao
imediata.

Na lirica drummondiana posterior a Segunda Gueuadidl, tal qual ela se apresenta
em “Jardim”, pode-se dizer que o poema da formaest§o da ininteligibilidade — do mundo
e do sujeito —, que entra, por assim dizer, pac@rpo obscuro de muitas imagens, entre
outras camadas expressivas do verso. Em “Jardanibém o que se tematiza como anti-
reflgio, espaco de uma idealidade, esta contamidadbistéria, na medida em que ela
corrompe o refugio (o jardim como paraiso terregstr&eomo imagem de um pequeno mundo
ideal, perfeito e privativo), exibindo-o em sua atedgdade, espaco desumano. Na estrutura
tensionada do poema e no proprio esforco de objgtty — enfrentamento subjetivo do que
anunciam essas outras flores —, a ruina surge genficacdo de um estado de coisas e, ao
mesmo tempo, como utopia em negativo. Visdo de csodalirio, realidade psiquica, e
igualmente espaco interrogado pela consciéncia,—qe&ceto pela gratuidade da musica,
ironicamente sem ouvintes — interdita a arte odealidade nela contida aquilo que falta ao
mundo objetivd® Também nesse sentido o poema de Drummond apresenfautro: a
propria poesia como negacéo do que ndo cabe naaindede sensivel. Localizgmbém na
imanéncia psiquicasua antitese, umao-eu que tudo engloba. Fosse este apenas uma
imagem do mundo exterior a subjetividade, ou unmegem puramente subjetiva (onde acaso
ela existisse), e 0 poema ndo causaria tanta keranou melhor, ndo seria a estranheza,
lirica, prova material de que a reificagdo descoalienites de territorio.

Se a historia nao figura, como processo, dentreedsdim, ele mesmo, por sua vez,
€ uma imagem da histéria; nas palavras de WaltejaBen: tdo profundamente desnaturada
como um enigm&® Literalmente desumana, mas por referéncia ao hairfdolas, cancéo,
estatua, colares, olhos vazados, mdos mecanicasiis@odo homem e de suas cria¢des), a
paisagem €&, como em todos os jardins, imagem enceslo mundo, mas, neste poema, nao
“um sonho do mundo, que transporta para fora dodaiuf?® O espaco onirico carreia os
temores da alma desse eu e repde, sob suas lesiosEsa opressao e a impenetrabilidade

193 ¢f. Theodor W. Adorno, “Palestra sobre lirica eisdade”, inNotas de literaturatrad. Jorge de Almeida,
S&o Paulo, Ed. 34 letras, 2003, p. 65-89.

194 Noutro contexto, Adorno observa: “O burgués degejaa arte seja voluptuosa e a vida ascéticanmério
seria melhor. A consciéncia reificada pretende mgqastar como substituto do que ela recusa aos moma
imediatidade sensivel, aquilo que ndo tem lugauasesfera” (T. W. Adornd,eoria estéticaop. cit, p. 25).

105 cf. Walter Benjamin, “Alegoria e drama barrocat,@rigem do drama barroco alematrad. Sergio Paulo
Rouanet, Sdo Paulo, Brasiliense, 1984, p. 181-258.

1% jean Chevalier, Alain Gheerbrabicionario de simbola. ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1995, B. 51
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do presente historicoSeu “pressagio” anuncia a petrificacdo do prégoaho (ruinoso),
contra a qual a subjetividade luta. (Nesse sentidoum interessante contraponto entre
“Jardim” e o poema seguinte, “Canto esponjoso”,qgra a subjetividade lirica ainda pode
aspirar & plenitude que ela, entretanto, sabe utdfiga.

Curiosamente, no Brasil, onde a promessa de aoigétit de uma subjetividade
integra nunca encontrou chao histérico, transfodunae em “ideologia de segundo gral?”,
Drummond, nos momentos mais liricos de sua poés&,de um “eu” que muitas vezes
anseia por aniquilar-se, ou vé-se em fantasma, imomaetilado, enterrado vivo, no mundo
desperto ou no de sonht¥8.Uma individualidade que tateia por constituir-sembém por
desfigurar-se, numa dialética por vezes pautadahpstror, pela mutilagdo, pela negacéo de
si mesmo. Isto €, melancolia, fantasmagoria, ng#tdae dissolucdo seriam, em determinada
parte da obra, processos de constituicdo da sullpede poética em Drummond. Presenca
sensivel emA rosa do pove- quando a tonica da autodestruicdo tem sentighcgamente
politico, aniquilamento do individuo nos interesdascoletividade ou mutilagdo do sujeito
burgués resultando em reequilibrio da balanca deasdistoricas —, o tema se reapresenta de
outra maneira a partir ddovos poemasadicalizando-se em termos formais, como tensao
ainda mais acirrada entre constituicdo da subjitde e autodestruicao, entre forma poética e
experiéncia historica (até chegar a culminagdoFazendeiro do grquando o poema “O
enterrado vivo”, monolitico, formula de modo maigplécito e menos tenso a inumacédo da
vida). O nucleo composicional remete a questdadriias da subjetividade, ndo especificas a
Drummond; trata-se, como se disse, de impassesick inoderna, que se formalizam de
modo ainda mais contraditério no contexto brasileimde a subjetividade, que nem sequer
ensaiou se constituir, vé-se historicamente impdgada.

Vale atentar para a complexidade do que estes popropdem como lirica: canto e
fusdo viram-se do avesso, e coincidem com aniqeitam Se for verdade que nosso destino
histérico revolve até mesmo a constelagdo da artke se notar a atualidade dessa poética
drummondiana. De todo modo, parece certo que apae desistiu da luta ao constata-lo.
Seu “Jardim”, espaco da reflexdo por oposicéo areapeidade, da consciéncia por oposicéo
as injuncdes do inconsciente, é apenas uma dagpdisso.

197 ver a leitura de Ivone Daré Rabello, “Canto egpea’: alguns aspectos da relagéo entre liricaciedade”,
Itinerarios, Revista de Literatura da Unesp, n. 19, p. 1252862.

1% O conceito, como se sabe, foi formulado por R@b&ahwarz (cfldem “As idéias fora do lugar”, io
vencedor as batatagt. ed., Sdo Paulo, Duas Cidades, 1992, p. 13S)re o problema da subjetividade
poética drummondiana, nos contornos do génerm lgicle seus impasses na cena brasileira, ver Dang
Rabello, “Um grande sujeito”Suplemento Literario Minas Gerais numero especial: “Carlos Emilio
Drummond Moura de Andrade: 100 anos”, SecretariBsiado da Cultura de Minas Gerais, dezembro d2,200
p. 20-22. Cabe registrar que minha leitura de Dromindeve as idéias da autora, de quem fui alunéEém
nesta universidade.

199 Antonio Candido, “Inquietudes na poesia de Drumaiipim Varios escritosS&o Paulo, Duas Cidades, 1977,
p. 93-122, identifica diversos aspectos de um telo tretorcido” que organiza a experiéncia poétes abras
gue véao de 1935 a 1959. Apontando para o viés e@iaa na producdo do autor, um dos nlcleos teositic
identificados pelo critico € o que ele designa femmparedamento”. Em sua leitura, entretanto, o legpu
mérbido, de mutilacdo/aniquilamento, seria supenaela participacao politica efarosa do pove- conforme
vé em “Movimento da espada” (“Estamos quites, irm@gador/ Desceu a espada/ e cortou o braco./s@a e
ele, molhado em rubro./ D6i 0 ombro, mas sobre broftua justica resplandece”). No entaftapsa do povo
parece concentrar apenas um dos matizes do prghesdiretamente ligado ao “engajamento” e spasias
poéticas. O nucleo destruidor retornaavos poemaglaro enigmaemFazendeiro do ae A vida passada a
limpo, ainda com ressonancias &€mao de coisasMelancolia, fantasmagoria, mutilacdo e dissolugdarecem
como processos de constituicdo da subjetividadégaoém poemas como “Noturno a janela do apartashent
(de Sentimento do munyld'Noturno oprimido” (deJosé, “Movimento da espada”, “Nosso tempo”, “Anoiteter
(de A rosa do povp “Jardim”, “O arco” (deNovos poemas‘“Dissolucdo”, “Entre o ser e as coisas”, “Fraga
sombra” (deClaro enigm3, “Os poderes infernais” (d& vida passada a limpoDeLicdo de coisasveja-se 0
poema “Descoberta”, no qual o sujeito flerta coengenenamento que Ihe da “a polpa deliciosissimzada”.
Cf. ainda Vagner Camildprummond. Da Rosa do povo a Rosa das treppscit, que vé a imobilidade na
chave interpretativa de uma retirada estratégicaeda politica.



